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GELEITWORT

Die aus einer Magisterarbeit hervorgegangene Studie von Timo John besdiéitigtit
einigen Handzeichnungeates Kupferstechemaniel NicolausChodowiecki,der als einer der
berihmtesten Buchillustratoren dds. Jahrhundertgyilt. Es handelt sich umbislang
unbekannte Entwurfe fur den Figurenschmuck des TudeeSranzdsischen Kirche in Berlin,
die anlailich seines Umbaus afegegt wordensind. Der Verfasserselberhat sie in einem
Konvolut von Arbeiten des Kinstlers, dash inder Graphischen Sammlurdgr Staatsgalerie
Stuttgartbefindet,entdeckt. Evermag die unbezeichnet&étter nicht nur in Uberzeugender
Weise stilkritisch zuzuschreibewas die Schulungpei Werner Sumowskverrat, sondern er
stellt sie auch in den groReren Rahnumm Bau- undUmbaugeschichteler Franzdsischen
Kirche, die das geistige Zentrumer preul3ischen Hugenottemar. Schlie3lich bezieht
Verfasser das plastische Bildprogramm imeressanter Weise auf die calvinistische
Glaubenslehre, sdalReine aspektreiche handlung entstandest, die zulesen viel Freude
macht.

Im Ergebnis hatte Daniel Nicolaus Chodowiecki einen viel ®@&ren Anteill am
Entwurfsgeschehen des Turmes #eanzosischen Kirche und seines Schmuckés,man
bisher glaubte. Ich wiinsche deshalb den hier von Timo John, zusammen mit den neuentdeckten
Handzeichnungen vorgelegten Resultaten die entspreché&uflemhmen beim interessierten
Publikum.

Halle, im Januar 1996 Wolfgang Schenkluhn
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Einleitung

In der Graphischen Sammlunder Staatsgaleri&tuttgartbefindet sich ein Kovrolut von
ungefahr200 Handzeichnungen des Kiinstl&aniel NicolausChodawiecki (1726-1801). Der
gesamte Bestand ibtslang wenigerschlossengdiglich eingeringer Teilvon ca. 30Arbeiten
wurde anlafilich einer Ausstellungl965) gezeigt und ieinem zu erschienenen Katalog
verdffentlicht: So sollte das urspriinglich&iel dieser Arbeit eine wissenschaftliche
Untersuchung dieses Bestandes mit einem anschlie3enden kritischen Katalog sein.

Bei der Durchsicht deArbeiten fielen 14 Blatter auf,die nicht dem typischen Zeichenstil
Chodowieckis zu entsprechen schienen. Nach eingehenden Untersuctengeithnungen
und umfangreichen Recherchen stelltgioh diese als die Entwurfszeichnungen fur den
Figurenschmuck am Turnder Franzdsischen Kirche in Berliheraus. Aus derbislang
bekannten schriftichen Quellegeht hervor, daflRChodowiecki an derPlanung und
Mitgestaltung des Turmes und dessen bauplastischen Figurenschmucks lvedejligber
dessen Gesamtanteil aber bishmur Vermutungen geduf3ert werden konnten, da die
Entwurfszeichnungen als vermif3t galten.

Daherbot essichan, von dem urspriinglichen Vorhaben abzusehen und diegende Arbeit
auf die Bearbeitunder 14Entwurfszeichnungen zu beschranken. Bli#&ter sind bis aufeine
Ausnahme, alle unsigniert, ebenso ist keine der Zeichnungen datiert.

So sollder Hauptteil deArbeit darin bestehen, eir@atierung derZeichnungen sowieine
Zuschreibung an den Kunstler anhatet vorliegenden Quellentexte und desfangreichen
zeichnerischen und druckgraphischen Oeuvres Chodowieckis vorzundbaréber hinaus
soll aufgezeigt werden, aus welchen Grinden die Entwurfsbléatter voildielren Zeichenstil

abweichen.

Waéhrend der Vorbereitungen zu diesérbeit konnteich in verschiedenen Graphischen
Sammlungen von den ca. 4000 uberlieferten Zeichnungen Chodowieckis ungefaBié&ttsh0
einsehenund mir einen Eindruck seines zeichnerischen Stils verschaifadurch war die
Grundlage fur ein@Jntersuchung der Entwurfsblattauf die zeichnerische Handschrift des

Kinstlers gelegt.

! Ruhnau, Ridiger, Daniel Nicolaus Chodowiecki und Johann K.Schulz, Stuttgart, 1965



Fir eineweitere Beurteilungler Zeichnungen bedarf egivor einer eingehenden Betrachtung
der Kunstlerpersonlichkeit als Radieraend lllustrator,als dem Mitgliedder Franzdsischen
Gemeinde Berlingind seiner Bedeutung figie zweite Halfte de48. Jahrhundert€benso

soll ein Blick auf die Geschichter Franzdsischen Hugenotten-Gemeinde Berlins geworfen
werden. Als Zentrum dieser Glaubensgemeinschaft galt die Franzdsische Kirche auf dem
Gendarmenmarkt in Berlin, deren baugeschichtlicher Traditioeimstweterer Teil in der

Arbeit gewidmet.

Mit der wissenschaftlichetntersuchung des Turmes deanzoésischen Kirche sowie mit der
Bedeutung des Figurenprogramms uddr Rolle Chodowieckis an dessen Mit- und
Ausgestaltung, beschéftigteich seit 1978 erstmalBadstiibner-Groger.Bis zu diesem
Zeitpunkt warallerdingsnur eine Zeichnung Chodowieckis fém Relief am Tympanongiebel

der Siid-Seite des Domes bekariese befindet sich im Berliner Kupferstich-Kabirtett.
Weiter lagen funf Zeichnungenvon Bernhard Rodevor, der, neben dem gesamten
Figurenschmuck am gegeniberliegenden Deutschen Dom, auch Figuren fur den Franzosischen
Dom entwarf. Diese Entwurfszeichnungbgfinden sich ebenfalls im Berliner Kupferstich-
Kabinett!

Gestutzt auf die schriftichen Quellen, die vorliegenden Zeichnungew das bekannte
druckgraphische Oeuvre deeiden Kunstlerwurde seitens Badstibner-Gréger hypothetisch

Badstubner-Groger, Sibylle:

Untersuchungen zum ikonographischen Programm der Bauplastleraiurmbauten auf dem
ehemaligen Gendarmenmarkt Berlin. Dokumentation, unveroffentlichtes Maschinenmanuskript,
1978, Institut fur Denkmalpflege Berlin.

Zur Ikonographie der Bauplastik am FranzdsiscBbem in Berlin, in:Von der Macht deBilder,
Beitrage des C.l.H.-Kolloquiums "Kunst und Reformation", Hrsg.Ernst Ullmann, Leipzig, 1983
Das Christliche Denkmal,Hrsg. Fritz Loffler, Berlin, 1984, Heft 22 - Der Anteil Daniel
Chodowieckis am Bildprogramm des Franzdsischen Domes in Berlin, in: Chodowiecki und die
Kunst der Aufklarung inPolen und Preuf3erkirsg. HansRothe und Andrzej Ryszkiewicz;
Schriften des Komitees der Bundesrepublik Deutschiamd=6rderung der slawischen Studien,
KoIn/Wien, 1986, Bd.9

Daniel Chodowieckis Arbeiterfir die franzésische Kolonie in BerlinDer Hugenottische
Kirchenbau in Berlin und Potsdam, in: Hugenotten in Berlin, Hrsg. Gottfried Bregulla, Berlin, 1988
Berliner Kupferstich-Kabinetinv.Nr. SZ Nr.22 erstmalig veroffentlicht bei: Badstiibner-Groger,
1986, Abb.3, s.Anm. 2, und bei Geismeier, Willi, Daniel Chodowiecki, Leipzig, 1993, S.177

*  Berliner Kupferstich-Kabinett Inv.Nr. DAK 88, 91-94.

Da dieFiguren in der Eingangshalle des Turmes anhand deZeighnungen eindeutig Bernhad
Rode zugeschrieben werden konnen, wauf diese in derArbeit nicht ndher eingegangen.
Erstmalig verdffentlicht bei: Badstubner-Groger, 1986, Abb. 14-18, s.Anm. 2
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die Urheberschaft fur alle weiteren Figuren am Franzoésischen zomel Chodowiecki und
Bernhard Rodezugeschrieben. Diese Mutmal3ungen Uber deriang der von denbeiden

Kinstlern entworfenen Figuren sollen in der vorliegenden Arbeit zum Teil berichtigt werden.

Eine weiterebislang unbekannte - und in debisherigen Forschung deshalb nooitht
beriicksichtigte - Zeichnung Chodowieckis fand Geismeier im Mu2éaradowe GdanskEs
handelt sich hierbei um einé&mtwurf fir dasGiebelreliefder Nord-Seite des Turmelieser
soll ebenfalls erstmaligon mir im Zusammenhang mit den anderen vorliegenBé&iitern
wissenschaftlich untersucht werden.

Im Vergleich zu den bisherigen Forschungsarbeiitbar den bauplastischen Schmuck am
Franzosischen Dom, werden sowdli¢ Stuttgarter Blattemls auch die Danziger Zeichnung
erstmals als neues Quellenmaterial bertcksichingt in denbisherigenForschungskontext
eingeordnet. Dies soll ein weiterer Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit sein.

°>  Muzeum Narodowe Gdansk Inv.NMNG/SD/216/R. Erstmaligverdffentlicht bei: Geismeier,

1993, S. 177
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1. Daniel Nicolaus Chodowiecki (1726-1801)
1.1. Daniel Chodowiecki und seine kinstlerische Entwicklung

In den beiden folgenden Kapiteln widkr kiinstlerische Werdegang Chodowieckis anhand

einiger Selbstzeugnisse und Beispielen aus dessen Druckgraphischem Oeuvre dargestellt.

Am 16. Oktober 1726 wurdeDaniel Nicolaus Chodowiecki in Danzigyeboren.
Mutterlicherseits stammte er aus den franzosisch-refugi€demlien Ayrer und de Vaillet.
Der Vater war geburtiger Pole und gehdeteenfallsder reformierterGlaubensgemeinschaft
an. Chodowiecki siedelte 1743 von Danzig nach Berlin Gber, um bei seinem @arkkdrt ein
Quincailliergeschatft besal3, den Lehrberukines Kaufmanns zu erlernen. Ieeinen
Musestunden, schreibt Chodowiecki:

»,malte ich Miniaturbilderchen, in Tabacksdosen zu setzen, die er [der Onkel] an
die hieRBigen Kaufleute verkaufte. Er liel3 mich auch die Behandlung der
Emaillemalerey lernen und eine grol3e Menge emaillierter Dosen malegitér
fahrt er bedauernd fort ,aber alles dies@gar nicht im Stande, mich zu einem
Kinstler zu bildenweil ich gar keine Anweisungeder imZeichnen noch im
Komponieren bekam, auch mit keinem Kiinstler Bekanntschaft ARatte."
Lediglich aus Gewinnstreben heraus wurd@aniel Chodowiecki, wie auch dessdruder
Gottfried, derebenfalls beim Onkel in dieehre ging, imAquarellieen, derMiniaturmalerei
und dem Emaillieren von Tabaksdosen unterwieserSich selbst einschatzend schreibt
Chodowiecki weiter:

»ich fuhle wohl, daf3 alleswasich machte, sehr unrichtig in der Zeichnung und

unvollkommen im Koloritvar; an Zusammensetzung wurde gacht gedacht,

sondern alles nach Kupferstichen kopiért*
Spéater wurderdie beidenBruder voneinemMaler Haid (dessen Vorname nicht bekannt ist)
unterrichtet, der selber ein Schiler und Verwandter des berihmten Augsburger
SchlachtenmalersGeorg Philip Rugendas gewesesein soll. Fir Chodowiecki war die
Erleichterung grof3, nun endlich bei einem richtigen Kuinstler lernen zu kdnnen, und er bemerkt:

-Endlich sah ich bei dem Manne (ein Augsburger, Nahmens Haid), der mir die

Chodowiecki, Daniel. voihm selbst. (ausMiscellaneen artistischdnhalts. Herausggben von
Johann Georg Meusel. 5. Heft. Erfurt 1780, S.3 ff.)

In Berlin waren damals emaillierte Dosen, mit kopierten franzésischen Schéferszenen, a la Boucher
oder Watteau sehr beliebAuch Friedrich der Grol3desal? ardie 1.500 Dosen. Zahlreiche
Abbildungen dieser Emailledosen und Téafelchen befinden sich Kaemmeer, Ludwig,
Chodowiecki, Bielefeld/Leipzigl897; Ausstellungskatalog "Kunst in Berlin648-1987" Hrsg.

Staatl. Museen zu Berlin, 1987 und bei Geismeier, 1993

8 Chodowiecki, 1780, S.3f.
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Emaillemalerey lehrte, akademische und andere Zeichnungen, horte von ihm, wie
ein Kunstler studieren muf3te; denn er besald mehr Theorie als Praktik. Dieses
fachte bey mir ein in der Asche verborgenes Feuer an; ich fing an einzusehen, daf}
ich noch gar nichts konnte’.

So wurdeHaid Chodowieckisrstereigentlicher LehrerObgleich er in Berlin inzwischen ein
anerkannteEmailleurund Miniaturmalewar, veranlaRtéhn seineUberzeugungkein guter
Kinstler zu sein, sichvon 1751 animmer mehr aus dem Geschéafseines Onkels
zurickzuziehen. Aufler Suche nacheuen Lehrern schlafler Wahlberlinedie Bekanntschaft

mit dem Hofmaler Friedrich, Antoine Pesne (1683-1757). Uber deskemtakt gelangte er

in die Privatschule Bernhard Rodes, wo er die ersten akademischen Aktstudien unternahm. Wie
wichtig fur ihn das Aktstudium war,schildert er in seiner nicht verd6ffentlichten
Autobiographie:

.Dieses akademische Zeichnen wahrte aber nur wenige Jahrd. daswaére

nicht genug@wird ein schon ausgelernter Kunstler fragen.- Nein, lieber Mann !
Wenn du dein ganzes Leben lang nach dem Leben zeichnesststu amEnde
desselbst fuhlen, daf3 dir noch vieles zu lernen ubrig blieb, und du nicht zu viel
gezeichnet hast. Nach und naslirden es diedie dieses am meisten ndthig
hatten, Gberdrissig und blieben awgr mufdten es einstellen, Herr Rhode und
ich, wir blieben allein.*°

Im selben Zusammenhang kritisiertadas manieriert®élalen und Kopieren ander Kunstler,
wie es an den Akademien gelehrt wurde. Dazu schrieb er:

.Jedoch die Manier ist immer ein Abweichen von der Wahrheit und jede
Abweichung von derselben ein Fehler. Wer nun einen anderen Kunstler in seiner
Manier nachahmt, der Ubertreibt sie noch, erreicht seine Schonheit nicht und
vergroRRert nur seine Fehler oder macht sie auffallender: ebeesnein Mensch

die Physiognomie eines anderen nachéffen will, so Ubertreibt evasder zum
Auffallen an sich hat und macht eine unangenehme GriméaSse.*

Ab 1757 folgten dieerstenOlbilder. Der Entschlu, in Ol zunalen, tberfiel ihnwie ein
Fieber* und er beschreibt dies wie folgt:

,lch setzte die Palettauf und malte deselben Abend noch eines alten Mannes
Kopf; wie grol3 war meine Freude, da ich sah, iefirde die Abende kénnen in

° ebd. S.4

10 Qettingen von, Wolfgang, Daniel Chodowiecki, Ein Berliner Kiinstlerleben im achtzehnten
Jahrhundert, Berlin 1895, S.263, Anm. 9
Von Oettingen stitzte sich bei seinelChodowieckibiographieauf die ihm vorgelegene
Autobiographie des Kinstlerglie heute teilweise nicht mehr zugénglicst. Alle spéater
entstandenen Monographien berufen salf diese dlteste Chodowiecki-Monographieille
biographischen Angaben zu Chodowiecki in dieser Assertien dieser Biographie entnommen, da
diese inzwischen als Originalquelle betrachtet werden kann.

' ebd. S.263, Anm.10
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Olfarben malen, bei Tagear esanderer Geschéfte halber unmdéglich. - Darauf

ging ich weiter; ich legte ein Stiick Leinwand gerade horizenidden Tisch vor

mich, setzte eine Lampe vor mich hin, fing die Strahlen des Lichtes durch ein

convexes Glasauf und fuhrtesie auf meine Leinwand, wohin ich sie brauchte.

Das beleuchtete mir sehr die Arbeit und ich malte, solange mir der Schlaf Frieden

lie3. Nun malte ich einen Alten, der bei einer alten Frau um ihre Tochter anhalt,

auf diese folgte die Geschichte Eliezers, der von Laban gefiihrt dem Bethuel den

Antrag machte, seine Rebecca dem Issaac zu geben; nachher habe ich

verschiedene Wochenstuben gemacht. Eines Abends als ich zu Herrn Rhode in die

Academie kam, sah ich das Modell noch angkleidet neben einem eisernen Ofen

sitzen; esvar weniganderes Licht im Zimmer als das Feuer@fen, das machte

einen herrlichen Rembrandt’schen Effect. Ich zeichnete es sogleich7...].“
Dieses Selbstzeugnis gibt Aufschid&rtber, aufvelch dilettantische Weise Chodowiecki das
Olmalen anging. Volligohne Unterweisung versuchte sich in dieser Technik. Deshalb
verwundert das Ergebnis seirlgis 1765entstandene®lbilder nicht. Die Sujets wahlte er
vorwiegend auseinem familiarefBereichoderden franzdsischen Schéferszenen a la Boucher
und LancretDie Vorlagen fir diese Arbeiten zeichnete er ndeh Natur und versuchte sie
dann, in franzésischer Manier, auf die Leinwand umzusetzen. Bei n&8wtrachtung dieser
Bilder wird sehrbald deutlich,dal3 Chodowiecki wenig Siniilr farbliche Kompositionoder
das Arrangieren von Figurdratte.Auch ist seine Unentschlossenheit zwischen Idealismus und
Realismus auffallendEher dem Realismugzugeneigt, versucht er dem Zeitgeschmack des
Ideaismus gerecht zu werden und wirkbelabisweilen krampfhaftind komisch. Er selbst
bemerkte wohl sehr bald diesen Mangel und gab nach z&stjahrigem vergeblichem

Bemiihen die Olmalerei atft.

Erst sehr spat gelangte Chodowiecki, in einer quasi dritten kinstlerischen Schaffemsgmiase,
der Emaille-und Olmalerei,zur Technik des Radierens. In dieser Technik selftevie essich

spater herausstellte, der bedeutendste Kinstler seiner Zeit werden.

-Ein muthwilliger Einfall* verleitete ihn 1756, seinen ersten Versuch im Radieren zu
unternehmen. Obwohl kegroRartiges Werklabei herauskangefiel esihm au3erordentlich,
die Arbeit vervielfaltigen zkdnnen, und so entstanden die zahlreichen radierten Alltagsszenen

aus dem Umfeld des Kunstlers, wie die ureute vorliegenden naather Naturgemalten

12 Qettingen v., 1895, S.72

3 zahlreiche Abbildungen zu Olbildern Chodowieckis sind zu finden bei: BerckenhaderdElDie
Malerei in Berlinvom 13.- ausgehendeh8.Jahrhundert, Berlid,964; Oettingenv., 1895;"Kunst
in Berlin 1648-1987", Hrsg. Staatl. Museen zu Berlin, 1987 und Geismeier, 1993



14

Skizzen, diezuvor fiirdie Radierungen angefertigiurden,beweisert? Diese Arbeitwar fiir

ihn eine reine Spielerei, ohne vorauszuahnen, dal’ hier ein einzigartiges Tial@antarborgen
lag. So weigerte esich strikt, vonbekanten Kupferstechern und Stichen leunen, und war
der Auffassung,

€S tauge nichts, eines anderen Manier oder Behandlung nachzuahmen. Ich sah
meine Arbeit als Zeitvertreib an, und nutzte die Manier, die mir die Natur an die
Hand gab, so gut ich konnté>
Chodowiecki sah das Radierésdiglich als eine willkommene Abwechsluagr alltaglichen
Beschéaftigung mit dem Emaillieren. Smtstanden die frihen Arben ohneeinen Auftrag,
wobei er meistens die Motive aagsinem alltaglichen familiaren Umfeld entnalabb. 1 u.
2)'°.

Betrachtetman das gesamte gestochene Oeuvre des Kinstlers, so bemerktafiaer
zunehmend seine Fertigkeiten im Radiererb&sserteGleichzeitig iibte ersich auch in der
Anwendung neuer Techniken: die Kaltnadel und die Sah@i kommen hinzu,Drucke

werden versuchsweise in Aquatinta gefertigt. Obwohl er die Nachahmung anderer bedeutender
Kunstler ablehnte, versuchte er in der Manier eines Le Prince oder Rembrandts zu radieren.

Grol3ere Verbreitung als die zuvor erwéhnten Arbeiten fanden die Blétter zu Friedrich 1l. (Abb.
3)'® und einige weitere Hohenzollernportrdfs Den groBen Durchbruch als Radiehatte
Chodowiecki allerdings mit einer ganz anderen Arbeit, diedauthematischen Vorlageines

14 Chodowiecki, 1780, S.5. Dasom Kiinstler gemeinteBlatt ist eine der ersten radierten Arbeiten

und heil3t "Le pase dix" von 1756, Ba.3, E.1.
Bauer,Jens-Heiner, Daniel Nikolaus ChodowiedRas Druckgraphische Werk, Hannover982,
dazuvon Wormsbécher, Elisabeth, Daniel Nikolaus Chodowiecki, Erklarungen und Erlauterungen
zu seinen Radierungei{rsg. Bauer,Jens-Heiner, Hannovef,988 und Engelmann, Wilhelm,
Daniel Chodowiecki's samtliche Kupferstiche, Berli926.Die Katalognummern bei Engelmann
(E 1 usw. zitiert) beruherauf der Zahlung Chodowieckigigenem Handexemplar seiner
gesammelten Drucke. Bauer fiihrte eine neue Zahlun@aid usw. zitiert)die mitder Abbildung
und Publikation sdmtlicher radierter Blatt€hodowieckis vorgenommewurde. Die Z&hlung
Bauers wird auch fur die im Abbildungsteil abgebildeten Radierungen angegeben.

> Chodowiecki, 1780, S.5

6 "Eine stehende DameBa.7, E.5, 1758'Der kleine'Hombre-Tisch", B.15, E.13I, 1758;"Eine
Gesellschaft von sechs Damen mit dem Kinstler in seinem Zimmer", Ba.16, E.14 Il, 1758. Von den
in der Arbeit erwadhnten Radierungen wird nur eine Auswahl im Katalog abgebildet.

7" "Dame miteinemMuff" , Ba.22, E.20, 1759'Schlafende VenusBa.19, E.17, 1759 andschaft
bei Abendlicht" Ba.20, E.18, 1759

8 “Friedrich der GroRe zu Pferde" Ba.11, E.9, 1758

19 “Der Friede bringtden Kénig wieder"Ba.23, E.21b, 1763'Die Verméahlung der Prinzessin
Friederike Sophie Wilhelmine mit deRrinzen Wilhelm von Oranien" Ba.48, E.46, 1767
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aus Frankreicstammenden Stictentstand. Es wadie Radierung mit derfitel ,Les Adieux
de Calas a sa famille{,Abschieddes Calas von seinEamilie“) (Abb. 4f°. Vorlage war der
1765 in Paris erschienene Kupferstitla malheureuse famille de Calasfon Delafosse, der
nach einer Zeichnung von C.L.Carmontelle angefertigtde?* Das Blattfand zu diesem
Zeitpunkt noch keingyrof3e Anerkennung. Chodowiecki aber fand es durchaus ansprechend
und kopierte es zuerst @ifarbe. Alsbalddarauf malte eein Pendant zuliesem Gemaélde, das
er erst nachintensivem Studiunder Justizaktedi zum Fall ,Calas“ausfiihrte. Allerdings
wahlte er einen anderen Augenblick &@d.. Carmontelle edat, was fur die Popularitat
entscheidend sespllte. Chodowieckgriff bei der Darstellung des Themasne fur die Seele
des achtzehnten Jahrhunderts empfindsamere Situatiatsddélafosse. Ezeigt, wie Calas in
der Gefangniszelle,kurz vor der Vollstreckung dedJrteils, sich von seiner Familie
verabschiedet. Somit schuf Chodowienoki dem ,Calas Bild“ eirRuhrstiick, dasollig den
Zeitgeschmack der damaligen burgerlichen Empfindsamkeit traf.

Es bereitetehm offenbar auchgrof3es Vergniugen, aehendaliniemand ungeihrt dasBild
betrachteté® Auch Lavater rihmte daRild in seinen,Physiognomischen Fragmentenind
vergoRbei desserAnblick Tranen,wehmiitiger Wollust*** Nach dem Erfolg de®lbildes,
wurde die Szene im Jahre 1767 gestochen, und das Thema fandiseméitere Verbreitung
und ebensolche Anerkennun@er schon bekannte Chodowiecki sollte dadurch in der

% Der groRe Calas" Ba.50, E.48, 1767
Wormsbacher, 198@ie Thematik handelt vorinemJustizirrtum in Frankreich, der damals im
gesamten protestantisché&turopa grofResAufsehen erregteDer Protestant Jeafalas, aus
Toulouse, wurde des Mordes aerinem zumKatholizismus Ubergetretenen Sohn beschuldigt.
Dieser,wie sich erstspater herausstellte, hatte aBetbstmord veriibilrotz stdndiger Beteuerung
seiner Unschuld, wurde auf grauenvollste Weise hingerigh. Voltaire strebte damals sogar ein
Revisionsverfahren an, konrdaber erst inNachhineinCalassUnschuld beweisen. Die Erbitterung
gegen die Anklagewar inder franzosischeKolonie Berlins ebenstebhaftwie dasMitgefihl mit
dem Opfer dieses Justizmordes und seiner Familie.

2 Adhémar, Jean, Europdische Graphik im 18. Jahrhundert, Paris, 1963, S.148/49
Dargestellt isdie Familie desleanCalas indemMoment, indemsie im Kerker durctdenFreund
der Familie vorihrer Freilassung erfahriDas Blatt istvon Chodowiecki, dedazuein Gegenstuick
malte und radierte, kopiert wordeltine Umri3zeichnung Chodowieckis nadém Stich, die die
Grundlage der Gemaldefassung darstb#findet sich in deBtaatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL
30/139

2 Marker, Peter (Bearb.Biirgerliches Leben im8. Jahrhundert. DanieChodowieckil726-1801.
Frankfurt a.M., 1978, S.34

% Chodowiecki, 1780, S.6

2 Kammerer, 1897, S.25
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gesamten protestantischen Welt beriihmt werden. Er galt von nun,derglserihmte”, und
zwar nicht der berihmte Maler, sondern eben der ,graveur célébre* oder auch ,trés-
renommé*, wie seine Briefadresse seitdem gelegentlich lautefé.Nach diesem Erfolg,
wurden von nun an die Verleger und UnternehmeBeriin und Leipzig auf den Kinstler

aufmerksam.

Das erste Jahrzehseiner graphischen Tatigkdiatte weniger denbis dahin erdgtandenen
Einzelblatterngehdrtals vielmehrden illustrierten Kalendern. Den darin enthaltenen Folgen -
oft moralisch-didaktischeArt, die er teils selbst gewahhatte, teils auf Vorschlag der
Herausgeber radierte - verdankt sginen weitereniber das BerlinePublikum hinaus
verbreiteten Ruhm. Dak8. Jahrhudert hatteeine Vorliebe fur zierliche Taschenkalender, die
in Frankreich besondersit raffiniertemLuxus, oft inkleinsten Formaten hergestellt wurden.
In der Oettingschen Chodowiecki-Biographie widie Entwicklung des Kalendensens
eingehend dargestéfit hier mége es geniigen, Chodowieckis RolldénKalenderillustration

aufzuzeigen.

Deutschlandhatte bisher auf diesem Gebiades lllustrationswesens kunstlerisch hinter
Frankreich gestanden, urdst Chodowieckis Tatigkeit fihrte hieginen Umschwung herbei.
Bei diesen Arbeiten kam ihm das klefrermat, das evom Erstellerder Emailletafelnund der
Miniaturen gewohntwar, sehr entgegen. 1769hielt er vonder Berliner Redaktion des
Genealogischen Schreib- uRdstkdenders den Auftrag, die von Bernhd&ddeeingereichten
zwolf Monatskupfer zu verkleinern. Diese meisterhafte Arbeitgte in der Redaktion grof3es
Aufsehen, das zur Folgeatte, dallChodowiecki von 1770-180diesen berlinischen Kalender
illustrierte. Daraus ergab sich, daf? er Auftrage fur die lllustration anderer Kalender erhielt.

Diese warerder Almanac Génélogique de Berl{a770-1801), der Gothaische Hofkalender -
Almanac deGotha (1778-1794), Géttingdaschenkalender - Almanac @Gmettingue (1778-
1794) und deKoniglich-GroR3britannische und Kurfirstlich Braunschweigisch-Lineburgische
Genealogische Kalend€t778-1796). Ferndtamen noch zahlreiche Taschen- und Jahrbiicher
hinzu. 1771 illustriert er CervanteBon Quichott&’, 1779 zwolf Blatter zu Shakespeare’s

% Qettingen v., 1895, S.106
% ebd. S.118 ff.
2l 12 Blatter zu Cervantes' Don Quixote Ba.87-98, E.58 |, 1770
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Hamlet (Abb.5%°, es folgten historische Szeneur brandenburgisch-preuRischen Geschichte

und zur mittleren und neueren Geschithte

Haufig werden auch kulturhistorische Themen verarbeitet, wi8. Blatter zu
Hochzeitsbraucherbei verschiedenenvélkern® oder Allgemeines zur Geschichte der
Menschhei®. Von 1778-1799 war Georg Christoplichtenberg Redakteur des Géttinger
Taschenkalenders. Dieser schatzte ChodowieckibilemMalie und schreibbhm in einem
Brief des Jahres 1779:

.einen Maler, der mirwasich diktire von Wort zu Wortvennich so reden darf,
ohne selbst beobachtet zu haben, hinzeichmetn ich einen solchen finden
kénnte, kann ich nicht brauchen. Es mul3 nothwendig einer seyn, der mich
versteht, ehe ich ausgeredet habe; der das durch eigene Beobachtung ersetzt, was
sich nicht in Worte bringen laf3t, mit einem Wort, bey dem nichivsil
Eingebung als nur Erinnerung vom Schriftsteller nothig ist, und er auf3erhalb
Berlin oder in Berlin aul3er Inrem Hause zu suchen, moéchte wohl eine vergebliche
Arbeit sein.®®
Mit dem Beginn der franzdsischen Revolution wandelte sider Geschmack, und die
Nachfrage nach den Kalendern mit moralisch-didaktischem Inhalt lie3 nach. Chodowiecki

wandte sich daher vermehrt der lllustration von Almanachen und Taschenbiichern zu.

Der Philanthrop Johann Bernhard Basedow bereitetAnischlul® an Rousseaus Bestrebung
zur Reform der Jugenderziehung eifElementarbuch der menschlichegrkenntnisse“vor.
Das Buch geht von daWichtigkeit des Anschauungsunterriclatss, welchedie Grundlage
derneuen Padagogiwar. Firdie lllustrationenvandtesich Basedow an Chodowiecki, da er
wohl fur dieses Vorhabetter geeignetste Radierer und Stecfe#ner Zeiwar (Abb. 6). Das
Buch wurdezum Standardwerk fidie neue Padagogik dé8. Jahrhunderts unidnd sehr
schnelliber die Grenzen Deutschlands hinaase VerbreitungDas ,Elementarwerk” war

% 12 Blatter zu Shakespeare's HanBat540-551, E.252, 177®ie Vorzeichnungen befinden sich
in der Staatsgalerie Stuttgart Inv.-Nr. GVL 30/46-56

2 12 Blatter zu der Brandenburgischen Geschichte, Ba.1587-1598, E.687 llic(von V), 1792

%0 12 Blatter aus der mittleren und neueren Geschichte Ba.1599-1610, E.688 I, 1792

31 12 Blatter Hochzeits-Gebrauche bei verschiedenen Volkern, Ba. 763-774, E.356l11, 1780

%2 12 Blatter zurGeschichte der Menschheit nach ihren Culturverhaltni€anl1115-1126, E. 517

I, 1784

Lanckoronska, Maria; Oehler, Richard, Die Buchillustration des XVIII. Jahrhunderts in

Deutschland, Osterreich und der Schweiz, Die deutsche und schweizerische Buchillustration des

Vorklassizismus, Franfurt a.M. 1933, S. 89 ff., Bd. 2, Zitat: Seite 98

% 6 Blatter zu Basedow's Elementarwelig.78-83, E.54 IV, 57 1I, 61 11, 62 (vonll), 63 1l (von
) und 117 I, 1769-1774
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bald in ganz Europa bekannt, woran Chodowiecki keinen unbedeutenden Anteil hatte.

Ebenfallsdurch das ,Calas“-Blatt auf Chodowiecki aufmerksgenworden war deBchweizer
PastorJohann Caspar Lavater. Er suclei@en Illustrator fir sein Werk mit dem Titel
,Physiognomische Fragmente zur Beférderung der Menschenkenntnis und Mensch&nliebe
Lavater hatteeine eigen& heorie entwickelt, anharderermantber die Form des Kopfes und
den Gesichtsausdruck auf den Charakiees Menscheschlidden kénne. So war es die
Aufgabe Chodowieckis, die Kopfe in ihrer Physiogne darzustellen und somit die
Charaktere herauszuarbeiten. Desbandige Werk in grof3eformat erschiemit insgesamt
342 Kupferstichtafeln 1775 in Leipzig und Wirtteur >®

Chodowiecki hat vomdem Augenblickan, daseinTalent als Radierer vorRublikum erkannt
wurde, hunderte und aber hunderte Walenderbildchenverfertigt. Dal3 emeben seiner
Tatigkeit als Kunstkenner, Beurteileund Héndler undder durchsein Metier bedingten
umfangreicherKorrespondenz smahlreiche Buchillustrationen schuvar nur durcheisernen
Flei® mdglich. Soadierte er in den Jahremwischen 1776 und 178ahrlich bis zu 9@Blatter,

zu denen immer noch zahlreiche Portréats und Zeichnungen Ramen.

Die Gelehrten Deutschlands schéatzterzwischen ebenfalls seine Arbeitaimd liel3en
zahlreiche ihrer padagogischen, religioseer moralischen Schriften bém illustrierenoder
mit wenigstens einevignette aus seiner Hand verzier&@arunterbefanden siciutoren, wie
Wieland,Herder, Lavaten,_essing,Goethe, Basedow und Nicolai. Ugm treffendedMotiv zu
dem jeweiligenWerk zu gestalten, mu3tgch Chodowiecki in jedes Buch einlesddies
erlaubt wohl den RuckschluBalR erselbst zu den intellektuell héchstgebildetesuten des

Landes zahlte.

Die Darstellungder genannten Arbeiten gentigen, um einen Eindruck Chodowieckis
eigentlichem kinstlerischen Schaffen zu vermitteln. Die Aufzahdeng/onihm geschaffenen
lllustrationen liel3e sich nochis zu seinenTod 1801endlos fortsetzen. Insgesasthuf er
2046 Buchkupfer® Als Kiinstler des biirgerlichen Zeitaltetsr Aufklarung war Chodowiecki

% 14 Blatter zu Lavaterphysiognomischen Fragmentdg.192-205, E. 107, 112(Von 1), 113 |
(vonll), 114 11-116 I, 123 1l, 124 Kvonl), 126 1, 127, 143 1l, 144 11, 145 Ijvon Ill) und 146
I, 1774175

% Lanckoronska, Oehler, 1933, S.89 ff.

3 Qettingen v., 1895, S.193

% Bauer, 1982, S.VII
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wie kein anderer an der Verbreitung der neu entstandgegstigen Stromungen beteiligt.
Begtinstigt wurdeseine Arbeit undderen Verbreitung durch das wachsende Bedurfnis des
Burgertums nach Bildung, die dieses sich tber die Literatur zu vermitteln suchte.

1.2. Daniel Chodowiecki als Mitglied der Franzdsischen Gemeinde Berlins

Die in Teil finfbesprochenen Entwurfszeichnungen Chodowieckis fur den Franzdsischen Dom
blieben unverstandliclund wirden keineggerechte Beurteilung zulassdigfie man dessen
kinstlerisches Schaffen und seine Stellumgerhalb der Franzésischen Gemeinde Berlins

auller acht.

Durch die Heirat 175%nit Jeanne Mari®arez (1728-1785), der Tochtemes Goldstickers
aus der Champagne, wurde Chodowie&kiglung an die franzésische Kolonie und Kieche
noch enger und brachifem zahlreiche ehrenamtliche Verpflichtungen ein. Dasn@awesen
der Kolonie wurde getragen von ddramilienoberh&uptern, und es galls ehrenvoll, ein Amt
innerhalb der Gemeinde unentgeltlich auszutbdrir die Gemeindeverwaltung wurden
Kommissionen gebildet, in denen die vielfaltigemter und Aufgaben auf di@berhaupter der
einzelnen Familien, die genannten >>chefs ddamilles<<, verteilt wurden. So ist es
selbstverstandlichdall auchDaniel Chodowiecki zahlreiche Aufgabemd Ehrenamteinne
hatte.

Bereits 1760auf Vorschlag dePaters Erman, wurde als,Ancien diacre* (Diakon) in das
Konsistorium gewéhlt. Das Amt des Diakamar im organisatoschen Grundbuch der
Hugenotten genau festgeschrieBébort hieR es, der Diakon sei verpflichtet:
,<die zum Unterhalt der Armewie auchGefangenen und Kranken gewidmeten
Gelder einzusammeln, und nach Verordnungen des Consistorii auszuteilen, sie zu
besuchen und zu versorgen®.
Ein Jahr darauf wurden ihm die Amter zur Betreuung der Gemeinde der Friedrich Werderschen
Kirche undder sogenannteHaushaltsausgleichskommission iiktegen. Ab 1762 gehdrte er
der Hospitalkommisen an. Firinenihm 1763neu zugewiesenen Gemeindebewds er, als
Diakon, von nun an ,Caissier de la Boulangerie* und somit fir die Brotverteilung zustandig.

Spater muldte egich noch um den Getreideeinkalgr Gemeind&immern undwar fur die

% Discipline Ecclésiastiquédll, 4 in: ErnstMengin,das Recht der franzésisoeformierten Kirche in

PreufRen, Berlin, 1929, S.94
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Verteilung der Abendmahlsmarken verantwortlich.

Es verwundert daher nicldald er irden friihen60er Jahren nur selrenige Druckgraphiken
erstellenkonnte. Scsind es furl 764, indem Jahr, in dem eter Akademieder Kiinste beitrat,

nur 21 Radierungen und in den Jahren 1765 und 1766 ganze zwei. Auch nach dem ersten
kunstlerischen Erfolg im Jahre 1767, bekleidet er weiterhin zahlreiche Ehrenamter. 1769 wurde
er Mitglied der Direktion desArmen- und Waisenhausefer Gemeinde. Er erstellte die
Jahresberichte fur die gemeindeeigene Buchhandlung, weiter folgte eine Mitgliedschaft in der

Baukommission.

Neben den Amterrvertrat erdie Gemeindevielmals in offiziellen Angelegenheiten, wie
Gerichtsverhandlungen oder  Testamentsvollstreckungen.  Er nahm  zahlreiche
Verwaltungsaufgaben fur die Kolonigvahr, dartber hinaugrat diese in zahlreichen
kiinstlerischen Belangen an ihn heran.

Noch bevor sich der erste grol3e kiinstlerische Erfolg einstellte, beauttragie franzdsisch-
reformierte Gemeindmit einemTitelkupfer fiir ein neues Psalmenbuch (Abb.*%7)Anl&Rlich
des 100jahrigen Bestehethsr Franzésischen Gemeinde erhielt erdiainre 1772inen zweiten
offiziellen Auftrag, namlich eine Gedenkmedaille zden Feierlichkeiten zu entwerfen.
Chodowiecki fertigte dasildnis einerCharité, die dem personifizierten Glauben Hieche
anbietet (Abb. &}. Im selben Jahwar ihm ebenfallsvon PastorErman, dem Leiter der
Gemeindebibliothek, die Aufgabeerteilt worden, ein Exlibris fur die Blcher der
Seminarbibliothek zu erstellgbb. 9% Den bedeutendsten Auftrag, den Chodowiecki von
der Gemeinde erhieltwar sicherlich, den bauplastischen Schmuck fir den neu errichteten
Turm an defFranzgdsischen Kirche zu entwerfen. Diese Arbeit wird in den folgedpiteln
eingehend betrachtet, darum moge sie an dieser Stelle nur erwahnt werden.

Wahrendder Entstehungszeit des Turmesjischen1780-85, lie3 ewsich bereitsvon allen
Amternder Gemeinde befreierStattdessebekleidete er in den folgenden Jahesm Amt als
Sekretar an deKunstakademie, wo er mder Leitung des organisatorisch&euaufbaus
betraut war. MidemTod von Bernhard Rode im Jahre 17@bernahm er desséforsitz bis

“0 Wormsbécher, 1988iLes Pseaumes de David en vers avec des priéres.dépens de la

Compaignie du Consistoire. A Berlin 1759.", Ba.21, E.19, 1759
Medaille auf das Jubilaum der franzosischen Kirche zu Berlin, Ba. 147, E.85, 1772
Bibliothekszeichen des franzdsischen Seminars zu Berlin, Ba.149, E. 87, 1772
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1801.

Zum Zeitpunkt des Eintritts Chodowieckis in die Franzdsische Gemeinde Berlins, bestand diese
bereits seit fast hundert JahreBis es allerdings zu einer Institutionalisierung der
Glaubensflichtlingeaus Frankreich kanwar esein langetWeg, der im Jahre 168%it dem

,Edikt von Potslam“ seinen Anfang nahm.

Der Verlauf der Integration degRéfugiés” inPreuf3en undBerlin wird im folgenden Kapitel
dargestellt. Und zwadeshalb, weil, wiespéter zusehen seirwird, ein von derfranzésisch
reformierten Gemeinderrichteter Kirchenbau undin in spateren Jahren dazu errichteter
Turm als ein wichtigerSchritt zurGleichstellung gegenibeter einheimischerBevélkerung

gesehen werden muf3.

2. Die ersten Jahre der Hugenotten in Preuf3en
2.1. Die Hugenotten und das ,Edikt von Potsdam®

Mit dem von Friedrich Whelm, dem grofRen Kurflrsten, a@®. Oktober 168%rlassenen
»Edikt von Potsdam® wurden die franzdsischen Emigrargen wichtigsten Kraft fur die
wirtschaftliche Entwicklung in Preu3en-Brandenburg. Das Edikt tragt den vollen Titel:

,Chur-Brandenburgisches Edict, Betreffend Diejenige Rechte, Privilegia und
andere Wolthaten, welche Se.Churf.Durchl. zu Brandenburg denen Evangelisch-
Reformierten Frantzdsischer Nation, so sich in Ihren Landen niederlasselen
daselbst zu verstatten gnadigst entschlossen $éyn*“.
Hierin wurde in 14 Punktewie zukinftige Stellungler Glaubensfliichtlinge, ihre Privilegien
wie Pflichten festgeschrieben. Mit deBdikt sollte derEinflu3 der Hugenotterauf die
Wirtschaft wie die Kultur ihren Lauf nehmen. Gleichzeitig wurde mit dem staatlich verordneten
»1oleranzedikt* die gegenseitige Akzeptaher verschiedensten Religionsgruppen in Preul3en

durchgesetzt.

Seit Mitte des 16. Jahrhundesisnden die Franzosemit einem Bekenntnis zuiReformator
Johannes Calvinpis weit in das 17. Jahrhundetiinein, unter den Verfolgungen und

* Wilke, Jirgen, Berlinzur Zeit des Edikts vorPotsdam.Das Edikt und seine Bedeutung, in:

Hugenotten in Berlin, Hrsg. Gottfried Bregulla, Berlin, 1988, S.13
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Repressalien der franzdsischen Krone.Die Krone versuchteihren absolutistischen
Herrschaftsanspruch unt@emMotto ,un roi - uneloi - unefoi (ein Konig - ein Gesetz - ein
Glaube), mit allen ihr zur Verfigung stehendenMitteln durchzusetzen. Die
Auseinandersetzungen zwischen dem katholischen Adel gipfelten in insgesamt zehn
Burgerkriegen zwischen den Jahren 1562 WLiA#9. In dieser Zeikkam es immewieder zu
Fluchtlingsvellen der Hugenotten ins benachbarte Ausland.

Das 1598 vom ersten Bourbonenkénigleinrich V., der selber ehemaligerHuge-
nottenanfuhrer war.erlassene ,Edikt von Nantes", sprach den Reformierterawfay
weitgehende politische und religiose GleichberechtigaagDie politische Gleichstellung
allerdingsbif3tensie mit dem Faltler letzten Hugenottenbastion Rachelle1627/28 wieder
ein, konnten ihre religidse Freiheit jedoch bewahren.

Mit dem Regierungsantritt LudwiglV. nahm die Religionsfreiheit elendguiltiges Ende. Die
Reformierten wurden aufs Scharfste verfolgt, ihre Gottesdienste wurden verbot&irciea

zerstort.Durch das ,Edikt von Fontainebleau” aus dem Jahre ¥A88e das ,Toleranzedikt
von Nantes“ aufgehoben, und es kam zu eibe&xr dahin noch nichtdagewesenen

Emigrationswelle.

Von den 1685 ca. 850.000 Protestantlatmen an die200.000 indie Niederlande, nach
England, die Schweiz und naémeuf3en. Midem ,Edikt von Potsdamimmigrierten in den
folgenden Jahrebis zu20.000 Hugenotten idie preuf3ischen Lande, wo in annéhernd 60
Stadten und Dorferrfranzdsische Kolonien entstanden. Nicht nur Betroffenheit tUber das
Schicksal der Verfolgten veranlaf3teFriedrich Wilhelm ein solches Toleranzedikt
auszusprechenStets verfolgte er mit der Neuansiedlung auch ein wirtschatftliches und
aul3enpolitisches Ziel.

Der 30jahrige Krieghatte weiteLandstriche Brandenburgs verdden lassen entyolkert.
Dieses Landwurde vornehmlich den Neusiedlerminter gunstigstenBedingungen zur
Verfigung gestelltAls auRenpolitischeZiel sollte der Protestantismus verstarkt werden, um
die Stellung Schwedens in Pommern zu schwéchen, dasselbe galt auchufitedasinischer
Lehenshoheit stehend@stpreuRenEbenfallshatte der Gro3&urfirst, dersich selber zum
Calvinismus bekannte, ein Interesse daranseine Stellung gegentber den lutherischen
Landsténden zu starken. So wuiBlerlin im Laufeder Zeitzum Zentrumder franz@sischen
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Réfugiés, denn die Stadt besall schon seit 1672 eine kleine reformierte franzosiseindese

Grol3esGeschick bewiedPreulRenbei der Integration deNeuankdmmlinge. Ausschlief3lich
Beamte, denen die franzdsische Sprache und Kultertraut waren wurden mit
Fluchtlingsfragenbetraut. Somit warendie Franzosen nicht gezwungen, ihre Sprache
abzulegen, waals vertrauensbildend seitedsr Réfugiés angesehen wie. Um 1700ebten
5.400 Hugenotten untelem direkterSchutz des Kurfursten, jed&mfte Berlinerwar bereits

ein Franzose.

Die unzulanglichelnfrastruktur (Kanalisation, Wohnungsnofehlende Arbeitglatze und
Gewerberaume) daich im Aufschwung befindenddResidenzstadt brachieanche Probleme
mit sich, die beder Berliner Bevdlkerung nichimmer auf Verstandnis stiel3en. Ebenso fuhrte
die Zwangseinquartierung und drevilegierung defFlichtlinge zu Spannungen zwischen den
Alt- und Neublrgern. Doch organisiertsith dieHugenotten sehschnell in einem eigenen
Gemeinwesen und einer strengen Ordnuwleg,sich jedes Gemeindemitglied zu flgeatte.
Sie begrindeterine eigene Armenhilfe, Schulend zahlreiche caritativEinrichtungen. Das
eigene Gerichtswesen shahbi Vergehen gegen die Ordnuisggareinen Ausschlufaus der
Gemeinde vor.

Die Franzosen wurden somit umabtz aller Anfangsschwierigkeiten schnell zmerkannten
Blrgern deiStadt.Mit der Stadterweiterung von 1688 griindete der Kurfursweedrichlll.

die sogenannte Friedrichstadt, die vornehmlichvon Hugenotten bewohnter Stadti@érlins
wurde, als deren Zentrurnsich die in den Jahre©701-1705 erbaute franzdsisch-reformierte
Kirche etabliert¢”

3. Das Zentrum der Franzésischen Gemeinde in Berlin
3.1. Die Kirche am Friedrichstadtischen Markt

Bis zumBau einer neueKirche inder Friedrichstadsollten noch tber 30 Jahre vergehen; die
Réfugiés mulRtesich so langenoch mit provisorischenGotteshauseraufrieden geben. Die
seit 1672 in Berlin stattfindenderalvinistischen Gaesdienste wurden oftmals in geraumigen
Privatwohnungen abgehalten. Um 1688 mufSieh dieHugenotten nockineprotestantische
Kirche mit einer angestammten Gemeinde teileas erste Gotteshaus, daigens fur die

4 ebd. S .13 ff.
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Doppelnutzungals sogenannte Simultankirchezrichtet wurde, wadie Friedrichwerdersche
Kirche. Die erste eigenstandige geweihte franzosische Kirehiar eine 1700 umgebaute

Scheune in Kdpenick.

Als Vorbild fur die Kirchender HugenotterBerlins galten die ,hugenottischen Tempel®
Frankreichs aus derh6. und 17. Jahrhundert, in der&tl sie errichtet wurden. Ebenso
zeichnen sich diBauten, inAnlehnung ardascalvinistische Bekenntnigherals schmucklose
und pragmatische Nutzbauten aAts die zweiaus Frankreich Uberlieferten Vorbilder gelten
die Paradies-Kirche von Lyon und der Tempel von Charenton (Abb. 10) bet*Paris.

So adaptierten auch die Berliner Hugenottenkirchen ,den schmuckltiaengeleckten
Saalbau, die Zweigeschossigkdiér Fensteranordnungje umlaufende Emporenanlage auf
freistehenden Stiitzen, die Kanzel-, Abendmahltisch- und Parquetanordhung®.

Mit dem Beginnder Stadterweiterung, ab 1688, unter Kurflmsedrichlll., wurde auch ein
Offentlichesinteresse an einer neu zu errichtend@che fir diebis zumJahre 1700 in der
neuen Friedrichstadt lebenden 1067 Réfugiés bekundet. Am 22.Mai 1699 Ubereignete Friedrich
lll. der Franzdsischen Gemeinde détatz fir den Kirchenbau und die dazugehdrigen
Gebaude. Gleichzeitig wurde den deutschen Bewohnern dieses neuen Stadtteils, zur Errichtung
eines protestantischen Kirchenbaus, ein gegentberlieger@iesdstiick zugeteiltmit der
Auflage, einenPlatz zwischen debeiden zu errichtenden Kirchenbautieeizulassen. Hier
wurde flrdie neue Friedrichstadiin Markt geplant(Abb. 11). Die Franzésische Gemeinde
finanzierte dieses Bauvorhaben aus Kollekten und Steuergdiiarionig unterstitztediese

mit finanziellenund materiellen Zuwedungen. Im Jahre 1701 fand die Grundsteinlegiag,

und vier Jahre spéater 1705 konnte die Kirche der Gemeinde tUbergeben werden (Abb. 12).

Die ausfuhrenden Architekten waren Louis Cayart und dessen Nachfolger Abraham Quesnay,
beide ebefalls Réfugiés.’ ,Im GrundriR bildeder Bau Cayartsin Rechteckmit fiinf Achsen
an den Langseiten und halbkreisférmigen Ausbautendennérdlichen und sudlichen
Schmalseite. An Lang- und Schmalseiten sind giebelbekrénte RisalifesetztDiese und die
Gebéaudekanten werden von geputfferadereinfassungen begrerizér Aul3enbau zeigtine

*> Badstiibner Groger 1988, Deugenottische Kirchenbau in Berlin und Potsd&m,33 ff.,s.Anm.
2

“°  ebd. S.136

" ebd. S.133 ff.
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zweigeschossige Fensteranordnutkggine Stichbogenfester im Erdgeschof3 und hohe,
bogenformig geschlossene Fenster im Obergeschol3. Diese Zweigeschossigkeit 1413t auch hier,
wie an allenanderen franzdsischen Kirchen in Berlin, auf die Emporenanlage im Inneren
schlie3en. Der flachgedeckte Innenraum war urspriinglich mit einer durchgehenden Empore auf
holzernen Stitzemusgestattet und besaR 670 Sitzplat?€Abb. 13). Angeblich soll fiir

diesen Bau der Tempel von Charenton als Vorbild gedient fiafvgh Abb. 10).

Bei Arthur Werner wird in ,Der protestantische Kirchenbau dagericianischen Berlins®
zitiert, daf3,,aulRerhalb wo die Rundung igin Glockenturm kommeger bereitsaangefangen,
aus bewegenden Ursachen aliésher nicht vollfiihret worder’® Jedoch solltedieses
urspriinglich geplante Vorhaben ensit demvon Karl vonGontard ab 1780 errichtet8iurm
verwirklicht werden.

3.2. Die Umgestaltung des Friedrichstadtischen Marktes und die Errichtung zweier Tirme

Anfang der 70er Jahranit Beendigungdes Siebeghrigen Krieges, beganman diedurch
starken Artilleriebeschul’ beschadi@@adtwieder aufzubauen und zu modernisieren. So kam
es auch zu einer Erweiterung und Umgestaltdeg Friedrichstadt. Daftlavon auch der
Friedrichstadtische Markt nicht unbetroffen sein wirde, verstehvsitiselbstlhm sollte nun

ein reprasentativer Charakter zukommen. Im Jahre Wiidle der Platz wiedesuf seine
urspringlichesrofRezurtickgefihrt undnantrug die angrenzenden Stallgebdude von 1738 ab.
Die erste Neuerrichtungines Gebaudes aflatz warauf der schon erwahntefreiflache
zwischen den beiden Kirchenbauten vorgesehen. Wiévde mit demBau eines Franzésischen
Komoédienhauses nach den Planen des Architekten Bourdet begonnen (Abb. 14).

1777 erhielten die Architekten Karl vad@ontard und Geor@hristian Unger den Auftrag,
Neubauten fur dideiden amPlatz befindlichen Kirchen zwentwerfen. Nach deEntlassung

von Gontard fihrtendessen Schiler Unger und Becherer &iauten zu Ende. Die
Entscheidundiel aber dann nur fir die Errichtung zweier gleichhoher Kuppeltiirme an der
jeweiligen Ostseite der beiden Kirchen (Abb. 15).

“®  ebd. S.147

* ebd.S.133 ff.,1735ieR FriedrichWilhelm I. an dieser neu gestaltetRfatzanlage Stallgen fiir
dasRegiment Gens d'Armes errichten, woher sich seit dieserdigeBezeichnung "Gendarmen-
Markt" ableitet.

% Werner, Arthur, Der protestantische Kirchenbau des fridericianischen Berlins, Berlin, 1913, S.43
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Mit den alles Giberragenden Tirmen vollzaich nichtnur eine architektonische Aufwertung
deseigentlichenPlatzes, sondern auch der gesamten Friedrichistgbie Hauptidee zu den
Gebéauden ist vom Konig selbst angegeben wordenzwadhaben die Kirchen auf dem Platz
(oder Piazza) del Popolo in Rom zum Muster gedient.®(Abb. 16), so weiR die
Baubeschreibung von 1785 zu berichté@flerdings kdnnen wenig Parallelen zwischen der
Piazza undler Platzsituation am Gendarmenmaekiensowenig zwischen den beid&@rchen
Rainaldisund den beiden Berliner Turmbauterkannt werdenDie Kirchen Rainaldissind

zwei Zentralbauten, unter derdfuppeln sichder Gemeinderaum befindet. Die Berliner
Domturme dagegen sind lediglich Annexbauten an die schon bestehenden Kirchen. Auch in der
Fassadengestaltung macht es MigiéRereUbereinstimmungen, die Uber dienstallgemein
Ublichen Motive hinausgehen, auszumachen.

Vorbild scheint jedoclein Planungsentwurfur eine erneute Platzgestaltung dBrazza del
Popolo auglem Jahre 1773 gewesensain (Abb.17). Raphael Menggjer damalige Leiter

der Academie von San Luca, veranstaltete einen Wettbewerb zum Umbau und zur Erweiterung
des Platzes, aus demer ArchitektLucchi als Sieger hervorging. Seine Planungen saben

den Platzvor den beiden KircheRainaldis zu véareitern und diesen dann an den Seiten mit
sich gegenuberliegenden Saulenkolonnaden zu begrenzen. Die Kolonnadenesaditervon

einer Kirche mit einem griechisché&reuz als Grundrif3 undeinemKuppelturm unterbrochen
werden. Dieser Plan, aulem sich nun Analogien fir den Gendarmenmarkt ableiten lassen,

durfte Friedrich Il. bekannt gewesen sein.

Der Gendarmenmarkt wirébenfallsdurch die beiden Turmbauterseitlich bgrenzt. Die
Tiarme haberein griechischekKreuz als Grundril3 und tragerine jeweils allediberragende
Kuppel. Zwischen den beiden Kirchsteht dag-ranzdsische Schauspielhaus, allerdings ohne
eine Strafl3engabelung, wige zwischen den beiden Kirch&ainaldisbestand.Ein weiteres
anregendes Vorbild fir die Platzgestaltungler Friedrichstadinag auch irder Anlage des
Invalidenhauses in Greenwich k@ndon gelegen haben. Verbreituiagd dieseBaukunst des
Palladianismuslurch das Werk Cole@ampells ,Vitruvius Britannicus‘aus dem Friedrich II.

Anregungen fur seine Bautétigkeiten entnafm.

s Goralczyk, Peter, Der Platler Akademie, Berlin1987, S.54 ff.Ebenso dienfir das fogende
Kapitel 4.1. diese Arbeit als Grundlage.

52 Osfeld vonKarl Ludwig, Umstandliche Beschreibung der beiden neuerbatiiénme auf dem
Friedrichstadtischen Markte Rerlin welcheSe.Kdnigliche Majestatvon Preuf3en irdenJahren
1780 bis 1785 daselbst haben auffuhren lassen. Berlin, 1785, S.12

¥ Goralczyk, 1987, S.66 ff.
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4. Der Turmbau der Franzosischen Kirche

4.1. Baugeschichte des Turmes

Am 27.Mai 1780wurde mit demBau der Domtirme begonnefils manjedoch bereits das
Mauerwerk des Deutschen Domigis zum Saulenarchitrav hochgezogéatte, stirzte das
Gemauer ein. Nach diesem Vorfall wurden Mauern beider Domdis aufden unteren
viereckigen Sockelbau abgetragen weid erneuter Grundstein gelegt. Gontard wurde die
Bauleitung entzogen, undeine SchilelUnger und Becherer fiihrten den Bau Seiner

heutigen Formgestalt zu Entfe.

Mit der Bestellung einer neuen Bauleitung kam es auch zu Verdnderungen des urspringlich
von Gontard geplanten Baus. Wahrscheinlich plante Gontard eine Nutzung der Innenrdume des
Turmes und wollte sie entsprechend ausbauBei der Neuerrichtung des Turmes verzichtete

man auf eingGestaltung des Inneren. Es entstéediglich ein imInneren hohler Baukubus

(Abb. 18). Der kreuzformige Unterbau des Turmdsdieb nach den PlanenGontards
weitgehend erhalten. Die Gliederumter Fassade im Unterbau umlie des Turmbaues
wiederholen sich imer Saulenanordnung, der Gestaltung\Wandfelder undder Attika. Es
entstten zwei selbstdndige Zentralbautder eine in Kreuzformder andereals Rundform

(Abb. 19).

DieseArt der Turmgestaltung geluf zwei Vorbilderzurtick. In der ZeiEriedrich 1. ging das
Bestreberoffensichtlichnoch dahin, Kirchenbauteals Zentralbau zu errichtemd sich dabei
an historischen, nationalen wie internationalen Vorbildern zu orientierenstsBuwl ein
herausragender Bau dieses Typus (iie ersten Entwirfe deibeiden Dome auf dem
Gendarmenmark®ate.Dieswar der auslem17. Jahrhundegtammende Invalidendom von J.
Hardouin-Mansart in Paris (Abb. 20).

Ein Entwurf fir die Domkirche bzw. des Domturms von JBaelt aus dem Jaht712, in der
Néahe des Berliner Stadtschlosses, ledictt bereits an deinvalidendom an (Abk21). Ebenso

> Qesfeld v., 1785, S.13
*  Goralczyk, 1987, S.78,79 ff.
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weisen frihere Entwurfszeichnungen einem Dom, innerhalb eines Idealplangir die
Stadterweiterung um 1700, von J.B. Broel#emlogien zu dem Pariser Vorbild auf. Obwohl
beide Plane nicht realisiesturden,besann man sictlieser Tradition aus der Zditiedrich 1.,
und Gontard versuchte noch eimemersten Entwureine Umsetzung in modifizierter Form

auf dem Gendarmenmarkt.

Doch wie einzweiter Plander letztendlichzur Ausfihrung gelangte, deutlich machingen
die Bestrebungen eindeutigeg vom zentralen Kuppelbdun zu einem reineuppelturm,
also auch, wie bereieywahnt, zu einer Trennung veigentlichem Kirchenbaund Turmbau.
Dies mag sicherlickdarauf zurtickzufihren seimald derTurmbau fir eine rein profane
Nutzung gedacht wabenn,im Turm richtete die Gemeinde nach 1785 die SakriB&ume
fur Brot- und Suppenverteilung, fur Holzine Remise fiur die Leichenwagemd eine

Kusterwomung ein.®®

In mehreren Uberlieferten Entwirfen wadr Turmimmer schlanker angelegt. Die Betonung
zweier eigenstandig&aukorpernamlichUnterbau unceigenticher Turmbau, wird sonmer
deutlicher hervorgehoben (vgl. AblA9). Gontardsah sich nichtnur der Tradition des
Kuppelturms verpflichtet, sondern orientiertsich ebenso ander zeitgendssischen
klassizistischen Entwicklung, vor allem an englischen und franzdsischen Vorbildern.

Der strengesymmetrischesrundrif3 odedie Wiederholungler Fassade am Unterbau und am
eigentlichen Turm gebesin eindeutiges Indidafiir. Zwei ganz entscheidendeleihenholte
sich Gontard von der Kirche Saint-Geneviéve in Paris (2Bj.den Saulenportikusit einem
Spitzgiebel dartuber und die Ringkollonnadeit einer dartberliegendefittika, auf der die
Kuppel des Turmes liegt.

Allgemein herrschte im 18. Jahrhundeihe Vorliebe fir denviederentdeckten Bautyginer

Villa Rotonda desPalladio wie das Verwenden von geometrischen Formen und das
Einbeschreiben eines Kreises in einen Zentrallmau Typisch fur die Zeit ist ebenfalls, die
Bauwerke aufeine Zentralsymmetrie auszurichten, wie es auch an den beiden Domtirmen
geschah,bis hin zur zentralsymmetrisch gestalteten Platzanlage. Gaewul3t versucht
Gontarddie Formensprache des Palladio zu verfolgen, umQlearaktereines Sakralbaus
herauszustellen. Sgehort nachPalladio die Form des Rundtempels einer héheren Ordnung an

% Badstiibner-Groger, Der hugenottische Kirchenbau in Berlin und Potsdam, 1988, S.158, s.Anm. 2
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als die Form eines Tempadsis demQuadrat. Eswird verstandlich, wies@&ontard aus dem
guadratischen Grundrif3 eine Rundform erwachsen lafit.

Der Zusammenhang isticherlich auch in denBedeutungswandel der Architektur im 18.
Jahrhundert zu sehen. Die Architektwurde zum Bedeutungstragemit heute fast
unverstandlich gewordener Symbolik. Das Gefuhl und die Assoziation sollten angeregt werden.
Deneinzelnen Gebaudeformevurdeein bestimmter Symbolgehalt zugeschrieben, diese dann
miteinanderkomponiert. Dieunter solchen Vorzeichen entstandenen Geb&dude wurden als

sogenannte ,architecture parlante” bezeichnet.

Aus ihrer symbolischeRormensprache kdnnen sie d&atrachterwie auch dereBenutzer,
etwas Ubeiihre Funktion undBedeutungmitteilen. Als Prototypdieser Architektur galt die
bereits erwahnt¥illa Rotonda.Wie Vitruv festlegte, ist die Rundform die héchste Form und
ist alleinig in der Lage,Gott zusymbolisierenund stellt,als sakralessebdude, das gesamte
Weltgeb&aude dar.

Die Metamorphose, dersich ein Bau unterzieht, entspricht deEntwicklung einer

Bildersprache aus einer Formensprache und entsprach ganz dem Mdenkégit und vor
allem dem Denken Friedrich de&rol3en. Gontard versuchteiner solchen Auffassung
Rechnung zu tragen und setzte sesschiedenen Baukub&min Denkmal zusammendas im

AuRereneinem Tempelentspricht und in seiner transzendentalen Wirkeie Gottheit

verkorpert.

Selbiges gilt auch fur defigirlichen Bauschmuckger allerdingsnur in der Eiheit mit dem
Turm gesehen werden kann. Die Figuren, von desimfalls eineélranszendenz ausgeht,
enstammen aus dem @nbolhaften Denken  Friedrich Il.. Doch deren
Bedeutungszusammenhang soll in einem anderen Kapitel dargestellt Werden.

> Der Bauschmuck desur selben Zeit errichteten Deutschen Doms korrespondiertenit des

Franzdsischen Doms. Diese Zusammenhange werden devizeitiir im April 1994 in einem
Gesprachmit Frau Badstiibner-Groger mitgeteilt wurdegn ihr selbst untersucht; hierzu existiert
seit 1978 ein vonihr unveréffentlichtes Maschinenmanuskriggsmir fur die Arbeit leider nicht
zur Verfligung gestellt werden konnte. s.Anm. 2
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4.2. Baubeschreibung

Der gesamte Baukubus istseinerGrundstruktumpyramidalausgerichtet, wobei dieinzelnen
stereometrischen Kuben, aus dersch der Turm zusammensetzjch langsam in ihrer
vertikalen Ausrichtung nach oben steigern (AR3). Der Turmschlie3t mit eineralles

Uberkronenden Kuppel ab.

Den Grundri3 des Turmunterbaus bilé#t griechisches euz. An desseisud-, Ost- und
Nordseite istieweils einSaulenportikuanit sechs korinthischen Saulswrgelagert,die alle
Uber eine Freitreppe zu erreichen sind. An die West-Seite birglelh der eigentliche
Kirchenbau an. Di¢dauptfrontbildet die Ostseite Die flinfachsig gegliederteauptfront tritt
in der Breite der drei mittleren Achsen um eine Achsenbrerigckuso dalgine Eingangshalle
entsteht. In der vertikalen Ausrichtung ist die Wand im Verhaltnis zwei zu eins gegliedert.

Zwischen der Breite eines Saulenabstandes ist das Wandfeld eine Adikula mit
Spitzgiebeliiberdachung eingelassen, und im oberen Drittel besicteje ein Relieffeld. Es
ergibtsichdarausein eineinhalbgeschossiger Turntenbau.Die Adikuli mit dariiberliegendem
Relieffeld wechseln sich jeweils mit Pilastern korinthischer Ordnung ab, der selben Achse
wie die Saulen liegen. Adikula unBelieffeld werden voneinem profilierten Gesimsband
getrennt. In der Mittelachskeefindet sichanstatteiner Nische die Haupteingangstir in das
Turminnere. Durch das Zuricktretester Mittelfront entstehtlinks und rechts in der
Eingangshalle ein Wandfeldlas ebenfalls mit einer Adikulaund einem dariiberliegenden
Relieffeldversehen ist. So ergebsich fir denOst-Portikussieben Relieffeldeund abzlglich

der Tir in der Mittelachse sechs Adikuli.

An den beiden Portiken der West- und Std-Seite tritt jeweils nur die Mittelachse zuriick, in der
sich eine Eigangstiir befindet. In deAdikularanmungen und dedariiber befindlichen

Wandfeldern links und rechts des West- und Sudportikus sind Fenster eingelassen.

Durch die Uberschneidunder Langs- und Querachse des Turmunterlbiiden sichrechte
Winkel. In den saentstehenden Wandfeldern sindnstattAdikula undRelieffeld - einganz-

und halbgeschossiges Fenster eingelassenumase Fenster wird voginer Adikularahmung

mit Spitzgiebelkeingefal3t. Gerahmt werden diese eineinhalbgeschossigen Zonen von Pilastern,
mit Kapitellen korinthischeOrdnung. In deWinkeln tGberschneiden sich je zvlaster. Jede

eigentliche finfachsigErontwird um zwei zuriickversetzte Achsen geweiligen Querachse
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erweitert.

Auf den Kapitellender Portikussaulen lagert d&ebalk und dartibeein Tympanongiebel.

Durch die rechtwinklig zusammenstof3enden Attibdden sich einSockel, aus dessen Mitte
der Turm herauswachst. Der ingrische Kuppeltatmour ist von 12freistehenden, sich tber
eineinhalb Geschosse erstreckenden Saulen korinthischer Ordnung undiedéeBaule ist mit
einem Pilaster der selben Ordnung hinterfangen.

Die vertikale Proportionierung entspricht der des SockelgeschosesAchsen wechseln
zwischen Adikula/Relieffeldund Fenster/Reliefblendfeléib. Die Fenstersind mit einer
Adikularahmung unceinem SpitzgiebefefaRt. Denumlaufenden Saulen schlief3t sich ein
Gebalk undeine Balustrademit Schmuckvasennd einemdahinter liegenden Umgaram. Es
folgt ein weiteres Gescholdyelches abwechselnd dur@infache Pilasteund Ovalfenster
gegliedert ist. Dieses Geschol3 wyekront voreiner auf einem Gebalk liegenden Zinkkuppel,
die von 12 sich verjungendenGurten gegliedert ist,die in ihrem hochsten Punkt
zusammenlaufen. Auf deBurten ist jeeinevergoldete Rosette angebracht. Dauplastische
Schmuck besteht am Ost-Portikus aus sechs Standfiguren bed kieinen Relieftafeln. In
den drei Tympanongiebeln befindet sighweils ein Relief. Aufder Giebelspitze bzw. der
Attika stehenpro Giebel drei Figuren. Auf dermurmsockel sind an den viéwulReren Ecken
Sitzfiguren aufgestellt. Am eigentlichen Turm stehen sechs Figuren, in den Nischen daruber
befindet sich je eine Relieftafel. Die Standfiguren sindaalke Sandstein, diReliefsaus Stuck
gefertigt. Die Zinkkuppel selber wirdhit einer vergoldeten, aus Metall getrieben&mur
bekront>®

5. Der Figurenschmuck am Turm der Franzdsischen Kirche

5.1. Schriftliche Quellenlage und Interpretation zu Chodowieckis Anteil am Entwurf fir

*®  Die friheste Baubeschreibung den beiderTiirmen der Franzésischen und der Deutschen Kirche

entstand kurz nach deren Fertigstellung im Jahre 1785 von Ludwig von Oesfeld. s.Anm. 52
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den Figuren-und Reliefschmuck am Turm

Die deutsche Ubersetzung der lateinischen Inschrift des Grundsteins, der am 7.Juni 1780 gelegt
wurde, heil3t:

.iIm 18.Jahrhundert nach Christus, 80. Jahre, im 41. seiner sehr glucklichen
Regierung im Monat Juni legte Friedrich der Grol3e des neuen Turmes
Fundamente, in dem er so dem Tempel und der Stadt eine neue Zierde hinzufligt,
seinen aus Frankreich geflohenen Birgern eine neue Gnade bezeugend, alle
R&ume und Kammern des koniglichen Gebaudes durch seine Freigibigkeit zum
frommen Gebrauch zusagend und schenkéhd.”
Die Inschrift belegtdald derAuftrag fur den neuen Turm auf direkéaweisung Friedrich II.
erfolgte. DarlUberhinaus ist anzunehmewlal’ die Vorstellungen Uber den bauplastischen
Schmuck auch auf Friedrich. zuriickgehen. So war esin die Aufgabeder Koniglichen
Baubehorde und deiFranzisischen Gemeinde, die jeweils ihre eigendeen und

Vorstellungen dazu hatten, eine Einigung Uber die Turmgestaltung zu erzielen.

Wie sich die iber den Figurenschmuck zZoefindende ,Commissionder Franzdsischen
Gemeinde zusammensetzjeht auseinem Aktenstiick, dassich heute im Arbiv der
Franzdsischen Gemeinde in Berlin befindetyvor. Die Akte stammt von28. September
1780%° Darin ist von einer auRerordentlichen Versammlung abberu@emeindemitglieder
die Rede,die sich auseinemsogenannten ,Corps de Pasteur” (Pastorenversammkingy,
~,compagnie“ (Gemeindemitglieder), sowiexternen, Familienoberhduptern und beratenden

Kinstlern zusammensetzt.

% Badstiibner-Gréger, Der Hugenottische Kirchenbau in Berlin und Pot48&®, S.158, Anm.
2

% Copie du Articule de la Compagnie 2 Décembr&779-10 Octobre 1781: Actes déAssemblée
Générale de la Compagnie du Consistoire de Berlin, 866-267/1: "Assembléextraordinaire
du Jeudi 28 Septembre 1780 :
"... Mess. les Directeurs ds Batimens ayant deplus communiqué a la Comp: la designation
générale des Ornemens que |I'on Compté doner a la Tour; On a nommé le Corps des Pasteurs, et
comme Membres de la Comp: Mess. Chodowiécky, Fasch, Dousin, Pénarier, Nicolas, Calame et
Breton; Comme externes et Chefs de Famille Messieurs Tormey, Béguelin, Mérian et Bitaubé,
comme Artistes a consulter, Mess. Reynel, Bardou, Koppin et Rohde etc. La dite Commission
aprés avoir conféré sur la dite affaire, soit avec les Entrepreneurs des Batimens, pour leur
demander l'esquisse de la facade de la Tour, soit pr. avoir leurs propres idéesyesoies
personnes qui doivent lui etre associées, fera rapport a la Compagnie du résultat de ses
conférences. Breton Secretaire."
Entnommen: Badstuibner-Gréger, 1986, S.78, s.Anm. 2
Deutsche Ubersetzung siehe Anhang Nr.1
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Diese neu gebildeteCommission* soll alsMittler zwischen der Baubehérde und der
~,compagnie® dienen, um eine Absprache Uber die Festlegung des Schmucks amitTallen
am Bau Beteiligten und deren Ideen zu ermdglichen. ,Mess. Chodowiéckyalwiditglied
der ,Compagnie* aufgefiihrt, was askine aktive Teilhabe ater Turmgestaltundpinweist.
Unter den beratendefinstlern wude, unter anderen, der beremghrmalserwahnteName
Rode genannt.

Aus der Akte ist weiter zeentnehmengalRdie Baubehdrde voder,,Commission*beauftragt
wird, einen Fassadenentwurf zu fertigen, daraus eigene Ideen zu entwickeln wiwh mit

allen der zur Beratung ernannten Personen absprechen zu kénnen.

Auch der ausfuihrende Architekt Karl vo@ontard wurde zu Rate gezogeiesgeht bereits
aus einer Aktennotiz vor@5. April 1780 hervor?® Hier wird anihn seitensder ,,Compagnie*

die Bitte gerichtet,die Dekorationsentwurfesinzureichen, um darliber beraten zu kdnnen.
Welche Vorschlagesontardjedoch einreichte, ist auser Aktennotiznicht zu entnehmen.
Nach wohl intensiverBeratung Uber das Schmuckprogramm am Turm erstellte die
~,commission“ eine Denkschrift mginem,Tableau des OrnemensDie Denkschrift ist nicht
mehr erhalten, wohl aber fragmentarisch dableau des Ornemeh.

Hieraus ergibtsich eine Vorstellungvon den urspringlich vorgesehenen Figuren- und
BildprogrammenDal’ Chodowiecki vordiesem ,Tableau Kenntnisatte,weshalb auch von

> Actes de I'Assembleé Générale de l@ompagnie du Consistoire de Berlin. 25 Avril1780,

S.190/1-191:

"Monsieur le Pasteur Reclam Modérant pour Monsieur le Pasteur Pajou....On priera encore
Mons. de Gontard de voulier bien faire connaitre a la Comp: quelles seront les décorations de
I'édifice, afin que la Comp: puisse communiquer la dessus ses idées, comme il a paru le souhaiter
lui meme. Mons. le P.Erman est chargé de confere avec lui."

Entnommen: Badstuibner-Groger, 1986, S.79, s.Anm. 2

Deutsche Ubersetzung siehe Anhang Nr.2

Actes de laCompagnie du Consistoire ordinaire de Berlin,commencer le 10ctobre 1781-

Fevr. 1790, S.274/12.

"Mons.le Modér: accompagnera d'un Mémoire le Projet proparé par une Commission, et
confirmé par la Comp: pr.les Ornemens a mettre a la Tour du Temple de la Fréderic Stadt."
Enthommen: Badstiibner-Gréger, 1986, S.80, s.Ahm. 2

Deutsche Ubersetzung siehe Anhang Nr.3

Der nur inFragmenten erhaltene Entwdifr dasFigurenprogamm wurde von der besmden
"Commission” in defl0. AufRerordentlichen Sitzungerfal3t. Er ist erhalten im Protokollbuohne
Jahresangabe&.17, vermutlich aber kurznachdem imJuni 1780der Grundstein gelegiiorden

war. Der Orignaltext ist in franzosischer Sprache abgefaéii. Anmerkung wie die deutsche
Ubersetzung wurden ebenfalls entnommen: Badstiibner-Groger, 1986, S.80/81, s.Anm. 2

Der fragmentarische Wortlaut des Schriftstuicks ist in Anhang Nr.4 wiedergegeben.

62
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einer Teilhabe amler Erstellung desTableaus” ausgegangen werden kagaht auseiner
weiteren Aktennotiz hervor. In dieser wird berichtidf3 Daniel Chodowieckdas,Tableau

des Ornemens“an den BaufuihrefFriedrich Becherer vorder Koniglichen Baubehérde
Uberbracht hat. Dab&iot erihm an, ihm bei der Ausfiihrungder verschiedenen Bildtafeln zu
helfen®® Zu dieser Mithilfe kam es dann wohl auch, denn weiter heif3t es in einer Aktennotiz,
daRR die von Chodowiecki angefertigten Plane vder ,Commission“ dankend genehmigt
wurden und ersie nun an die KéniglicheBaubehérde iareichen konnte®* Uber die
Genehmigung seines Vorschlags berichtet Chodowiecki in einer Tagebuchnot@kiober
1780, in der er bemerktialRmit Ausnahme einiger bestimmter Kirchenvéater gesamt®lan

allgemeine Zustimmungand >

Die Tatsache, dalChodowiecki Entwirfe anfertigte, geht eindeutig aus den angefuhrten
Original-Quellentextenhervor. Allerdings kamen nicht alleFiguren, die urspringlich im
»1ableau” vorgesehen wam, zur Ausfiihrung. Wie umfangreich die Entwurfszeichnungen
Chodowieckis waren, und ob er nocheimemspéateren Zeitpunkt Entwtirfe nachreicHikeb
bislang ungeklart. Dartuber kanein Teil der zu besprechenden Entwurfszeichnungen im
nachsten Kapitel Aufschlufd geben.

In den verschiedensten Beitrdgen, die zu Chodowiecki in den ldizedahrererschienen
sind, findet dessen Mitwirkung am Turmb@umer nur eineaul3erst knappe Erwahnung. Die
friheste ausfihrliche Beschreiburdger Figurendarstellungen findet sich ider bereits
genannten Baubeschreibung von Karl Ludwig von Oesfetddem Jahr&785,die kurz nach
der Fertigstellung der beiden Tirme angefertigt wurde. Von Oelsfeld schreibt:

»2Alle Zierrathen an der deutschen Kirche sind von der Erfindung unseres grof3en

8 Actes a.a.0.; 1 October 1781-Fevr. 1790, S.279/38lons. Chodowiécky a rapporté qu'il &
remis a Mr. Becherer le Tableau des Ornemens de la Tour de la Fréd.Stadt, et qu'il a offert de se
charger, d'aider a executer les diverses parties de ce Tableau ce dont il a &té remercié."
Enthommen: Badstiibner-Gréger, 1986, S.80, s.Anm. 2
Deutsche Ubersetzung siehe Anhang Nr.5

®  Actes a.a.0., 1 Octobre 1781-Fevr.1790, S.316/30Mons. Chodowiécky a été remercié des

peines qu'il s'est données, a I'occassion des dessins des Ornemens de la Tour de la Fréd.Stadt, et

autorisé a remettre ces dessins a Mess: les Directeurs des Batimens royaux."

Entnommen: Badstibner-Groger, 1986, S. 81, s.Anm. 2

Deutsche Ubersetzung siehe Anhhang Nr.6

"...6té au consistoire, ou en prouvé presque tout mon plan de decoration a la tour de I'eglise de

Friedrichstadt, a I'exception qu'au certains péeres d'eglise"

Tagebuch , Oktobel780. EntnommenBadstibner-Grdger, 1988aniel Chodowieckis Arbeiten

fur die franzésische Kolonie in Berlin, S.456, s.Anm. 2

Deutsche Ubersetzung siehe Anhang Nr.7
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Geschichtenmalers, des Herrn Direktor Christian Bernhard Rode und die an der
franzosischen Kirche von unserem Berihmten Zeichner, Maler und Kupferatzer,
Herrn Daniel Chodowieck®
Ebenso erwéhnt FriedricNicolai in seiner einJahr spatererschienen ,Beschreibung der
Residenzstadte Berlin und Potsdam®, daf3
,Die Zierrathen an dem Thurme der franzésischen Kirche sind von Sartori und
Féhr nach Chodowiecki und Rodens Erfindung ausgefiffirt*.
Auf Chodowiecki'sAuftrag, den Figurenschmuck zu entwerfen, gehen hundert 3phter
erstmals wieder Wolfgang von Ottingénwie auch Ludwig Kaemmer&r in ihren
Monographien von 1895 und 1897 ein. Beide betonemal&Chodowiecki den Auftrag 1780
durch denmit ihm bekannten Predigeder Frazdsischen Gemeinde Erman erhalten habe.
Kaemmerer spricht dabei vgintwurfen fur die plastische Ausschmiickung des von Gontard
neu wiederhergestellten franzdsischen Domsvgdh Oettingen spricht dagegen veimem
»Vollstandigen Dekorationsplan fur den ,franzésischen Thurm* ...

Aus den hier dargelegten sekundarschriftichen Zeugnisserund der immer wieder

namentlichen Erwdhnung Daniéhodowieckis, kann von ein&eilhabe arder Gestaltung des
Turmes mit Sicherheit ausgegangemerden. Diesehat sich sowohl in einer beratenden
Funktion Uber das Figurenprogramats auch inder kinstlerischen Mitgestaltung des

Turmschmuckes geaul3ert.

5.2. Der zur Ausfuhrung gelangte Figuren - und Reliefschmuck

Ganz so umfangreich, wie urspriinglich ifableau des Ornemenss.Anhang Nr.4)
vorgesehen, fiel der Figurenschmuck nichtaus. In der vonOesfeld erschienenen
Baubeschreibung findet man den der heutigen Ausfiihrung weitgehend entsprechenden Zustand
(s.AnhangNr.8).”° Vergleicht man nun die Planungen jfableau des Ornemensknit den

% Qelsfeld v., 1785, S.14 (s.Anm. 52)

Gleichfalls beschreibt von Oelsfelden Turm der protestantischen Kirche und benedig an

dessen Gestaltung beteiligten Kinstler.

Nicolai, Friedrich, Beschreibung dé&oniglichen Residenzstadte Berlin umbtsdam und aller

daselbst befindlicher Merkwirdigkeiten, Berlin, 1786, S.202, Bd.1

% Qettingen v., 1895, S.242 ff.

% Kammerer, 1897, S.65 ff.

" Qesfeldv., 1785, S.9 ff.siehe Anhang\r.8. Von Oesfeldschreibtvon einemRelief mit dem
Thema "Die ErgieRung ddwiligen Geistes" Giber defir als sogenannt&upraporte. Stattdessen
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zur Ausfuihrung gelangten Darstellungen, so ist festzustallalauf die Hauptvertreter der
Reformation, Wiclif und Hus, ganz verzichtet wurde.

Auf die acht Basreliefs an den Fassaden, mit Darstellungesealiehre Jesu, verzichtete man
ebenfalls. Lediglich die Basreliefs mden neutestamentlichen Themen ,Jesus und die
Samariterin“(Joh.4,5) undlie ,Bergpredigt®(Matth.5-7) kommen in den Tympanongiebeln
zur Ausfiihrung.Als drittes Tympanon-Relieffiigt sich dasbislang noch nerwéhnte Thema
»Christus auf dem Weg nach Emmaus* (Luk. 14,13) hinzu.

Die sieben Reliefs am Einganigr Ost-Seiteglie unter Punkt Nr.3 und Nr.4 gannt werden,
kamen alle wie vorgesehemr Ausfiihrung. An den insgesamt neun Figuren auf @etoeln
und der Attikahalt manfest. Hier werderlediglich einzelneTugenddarstellungen in ihrer
Thematik ausgetauscht: doommen die drei theologischen Tugenden ,Glaubgiebe”
(Fursorge),,Hoffnung®, ,Dankbarkeit”, ,Wohltatigkeit*, ,MaRigung®, ,Geduld", Mitleid"
und ,Gute" ebenso wie die vier Sitzfigureler Evangelisterzur Ausfiihrung. In den darlber
angeordneten seciischendeseigentlichen Turmsverden - anstatDavid, Moses und den
vier grof3en Prophetensechs Aposteln dargestellt (die anderen sechs Aposteln weaidkn
Entwirfen von Bernhard Rode an selber Stelle am Deutschen Dom ausgeflnhrt).

In Zuordnung zu den urspringlich geplanteropheten in derNischen am Turm sollten
Szenen aus deren Leben in den dartberliegeRtidieffeldern angebracht werderDiese
wurden jedoch in allegorische Tugenddarstellungen umgewandédt. abschliel3ende
Kuppelfigur wird eine im,Tableau des Ornemensiicht erwahnte Religio dargestellt.

Den einschneidenden Planungsanderungen sind mit Sicherheit intdnseieandersetzungen
und Diskussionemnerhalbder Kommissionund den Baubehdrden vorangegangen, wohl am
heftigsten zwischen den an den Entwirfen dedAusfiihrung beteiligten KinstlerDaniel
Chodowiecki, Bernhard Rode, dem Bauleiter Becherer und dem Architekten Gontard.

DaseinzigeDokument, das Uber diese Auseinandersetzung erlggtdiebenist, istein Brief
Daniel Chodowieckis vom 2. Oktober 1784, kurz vor der Fertigstellung des Tlrmes.

befindet sich heute Uber der Tur das Relief "Die Auferstehung des Heilandes". Das "Pfingstwunder"
wurde tber der Standfigur "Daniel mit dem Lowen" angebracht.

Der in franzosischer Sprache verfaRte Brief wirgdtiem Wortlaut in derdeutschen Ubersetzung

im AnhangNr.9 wiedergegebenDas Dokumentist vom 2. Oktder 1784 datiertEntnommen:
Badstubner-Groger, 1986, S.97, s.Anm. 2
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Wie der urspringliche Programmentwurf dgsableau des Ornemenstorgab, waren unter
Punkt Nr.1 inden vier Nischendes Peristyls nicht mehr n&her sbemmbare Figuren
vorgesehen. Es ist zu vermutetal3 essich hierbei umPersonen auder Reformationszeit
handelt, die, wieder Brief mitteilt, in der sogaeannten Kleidungdes ,Eisernen Zeitalters”
dargestellt werden sollten.

Ihnen warerunter Punkt Nr.2jeweils linksund rechts, Welif und Hus zugeordnet. Da man
auf diese sechs Figuren aus denBinef erwahnterGrund seitens Gontards verzichtetahm
man dieunter Punkt Nr.Aorgesehenen vier groRéhrophetenvom eigentlichen Turm weg
(hier waren ursprunglich noch David uMbsesals Erganzung geplant). Diese werden in die
funf Nischendes Ost-Portikus und zwei tglie Nischen neben dem Perisgdsetzt. Um das
halbe Dutzend zu vervollstdndigen, stelitan nun noch Samueind Josef vomrimathia

hinzu.

Mit Recht monierte Chodowiecki dies, da alle Figuren dem Alten Testametaranen und
Josef vorArimathia als einzigeaus dem Neuen Testament hegedrt undsich daher nicht in
den gesamten Figurenkontext einordm@®t. Als eine zwangslaufig&eranderung muf3 nun
die Aufgabe der urspriinglichen Themen der Reliefs oberhalb der Nischen am Turm gelten.

Die ebenfallsunter Punkt Nr.7ezeichneten Darstellungen aus dem Letb@nPropheten in
den Turmreliefs, die sich nun nicht metarunter in demischen befanden, wurden zugunsten
von szenischen Tugendallegorien aufgegeben. Biesedie ,Unschuld®, die ,Andacht®, der
.Eifer’, die ,Liebe gegen den Nachsten“, digliebe gegen Gott® und die ,Ewige
Gluckseligkeit“. In den daruntéegenden Nischen stelltman nun die sechs Evangelisten
Judas, Matthias, Bartholomé&us, Jakob, Simon und Matthaus, jeweils mit ihrem Attribut ein.

Einigen Aufschluf tber den tatsachlichen Anteil und Umfang von Chodowieckis Entwurfen fur
den ausgefiuhrten Figurenschmuck kdnnen nunSdigtgarterZeichnungen verschaffen, die
neben der Berliner und der Danziger Zeichnung im folgenden ausfihrlich besprochen werden.

5.3. Die von Daniel Chodowiecki erhaltenen Entwurfszeichnungen

Der bisherige Forschungsstaberuhteimmer auf der Annahme, dal&diglich die szenischen
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religiosen Reliefdarstellungeraus der HandDaniel Chodowieckies hervorgingen, die
Tugenden, Aposteln, Evangelisten und Propheten in den mEdten aufEntwirfe Bernhard
Rode$’. Diese Annahme kann zum Teil guind demun vorliegenden Zeichnungen widerlegt

werden.

Die von Chodowiecki UberlieferterStuttgarter Zeichnungen, zu denen eineredite
Vergleichsmoglichkeit mit den ausgefuhrt8kulpturen bestehhelaufen sich inzwischen auf

14 Blatter.Hinzu kommen noch die bereits erwahnte Berliner und Danziger Zeichnung. Die
meisten Zeichnungen sind Rotelabklatschzeichnungeh tragenspiegelvekehrt eine auf
franzosisch verfal3te Bildunterschrift. DB¢atter sind bis auf emes, unsigniert, ebensind sie

alle undatiert.

Die uberlieferten Zeichnungen:

Eingangshalle der Ost-Seite:

Reliefs:
,Der Tod Christi* (Abb. 24)
~Pfingstwunder” (Abb. 25)
Giebel:
Reliefs:
Siud-Seite: ,Christus und die Samariterin* (Abb. 26)
Nord-Seite: ,Christus auf dem Weg nach Emmaus* (Abb. 27)
,Einzelne Christusfigur* (Abb. 28)
Figuren:
Ost-Giebel:  links aul3en: ,Die Hoffnung* (Abb. 29)
Mitte: ,Die Fursorge” (Abb. 30)
Nord-Giebel: rechts auf3en: ,Die Geduld® (Abb. 31)
Turmsockel:
Figur:
Sid-Seite: links aul3en: ,Der Evangelist Lukas* (Abb. 32, 32a)
Turm:
Figuren:

2 Badstiibner-Groger, 1986, S. 88 ff., s.Anm. 2
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Nord-Ost-Ausrichtung: ~Hl.Matthias* (Abb. 33)
Reliefs:

Sud-West-Ausrichtung: .Die ewige Gliuckseligkeit* (Abb. 34)
Sud-Ost-Ausrichtung: .per Eifer” (Abb. 35)
Kuppel:

Figur: .Die Religio® (Abb. 36, 36a)

Drei weitere Zeichnungen, die nichur Ausfihrung gelangten, aber dem Planungskontext
zuzuordnen sind, kommen noch hinzu:

.Die Taufe Christi® (Abb. 37)
,Daniel in der Lowengrube* (Abb. 38)

»~Jesaja beruhrt ein Stlick
glihende Kohle* (Abb. 39)

Die Themen in Chodowieckis druckgraphischem Oeuvre besteheineru gr®enTeil auch

aus religiésen Sujets und Tugenddarstellungenidsem Zusammenhanggre zu fragen, in
wieweit Chodowiecki auginembereits bestehenden Figurenkanon schopfte und danaeis
Ableitung fur die Zeichnungererfolgte. So ergabesich daraus eine Moglichkeit der

Zuschreibung und Datierung der Blatter.

Im weiteren Verlauf dieses Kapitels sollen Higwtirfe stilkritischuntersucht werden, ugine
eindeutige Zuschreibung an den Kiinstler zu erméglichen. Auf zusétzliche formale Angaben zu
den Zeichnungen wird hier im Text verzichtet, nédheres ist dem Abbildungsteil zu entnehmen.

5.4. Das religiose und tugendhafte Sujet in Chodowieckis Druckgraphik und eine sich
daraus ergebende Zuschreibung und Datierung der Entwurfszeichnungen

Die frihesten religiésen Themen entstanden bereits im 1#@bi& also noch zeainer Zeit, als
Chodowiecki im Galanteriewarengeschaft seines Onkels in Berlin als Miniaturanégtete.
Dort verfertigte erkleine Emailletafeln, vielmals nadnanzésischen Vorlagen, so auch die
sechs Tafelrzur Passion ChristiAlle sind sie nachfranzésischen Kupferstichen aus der
Passionsfolge des Sébastien Le Clerc von 1692 angefedigen. Dargestellsind Christi
Eintritt in den Garten Gethsemarsejn Seelenleiden auf dem Oelbeitgr VerratJudas; Petri
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Verleugnung; Christusor Herodes; Clistus von Piltus dem Volk vorgefiihrt® Dies zeigt,
dal3 Chodwiecki die religiose Thematik schon sehr frdrtraut war.lhm, als glaubigem
Mitglied der Hugenottengemeinde, war die Bibel gelaufig.

Besondere Bedeutung kommt in amdvinistischen Glaubenslehre déeuen Testament zu.

So verwundert es nichdal3sich die meisten seiner religibsen Themen in seinen lllustrationen
auf Geschichten aus dem Leben Jesu beziehen. Bsffillig, dal3 gerade in ddPhase des
Turmbaus die meisten radierten Arbeitait religiosen ThemeentstehenVielleicht mag dies

auch mit dem personlichen Schicksal Chodowieckis in Verbindung zu bringen sein. In den
Jahren 1779 stirbt die geliebte Mutter in Danzig, 15@&Bruder Gottfried und im Jahr 1785,
nach langer Krankheit, der Mittelpunkt der Familie, seine Frau.

Diese Schicksalsschlage waren mdoglicherwedss Anlal3, sich verstarkt der Rgion
zuzuwenden. So entsteht im Jahr 1#de weitere Szene aus dem Leben Jesus fur das
Andachtsbuch des Johann Thimotheus Hermes.Bidsstellt die Ankunft Jesumit Petrus

und den zwei Séhnen des Zebeddus im Garten Gedinselar”* Im selben Jahr erscheint
noch eineVignette ,Christusbei Simon dem Pharisa€f In die Entstehungszeit des Turmes
fallt auch eingroflRererZyklus an Radierungeaus dem Leben Jesus. Diesairde in den
Jahren 1783-84 fur Johann Caspar Lavater angefertigt. Lavater @mlNgessiade schreiben,
die ,historischer, planer, vollstandiger, wahrer und wenigeuchristlich und mehr

altisraelitisch ware"“.

Die acht Blatterzeigen “Maria und Elisabeth®, die ,Hirtdwei der Krippe®, ,Jesus vorEngeln
bedient*, ,Jesus als Zwdlfjahriger im Tempel®, ,Jebaset inGethsemane*, ,Jesus hedinen
Blindgeborenen®, digMutter der Apostel Joannes und Jakobumsttet Jesusihre Séhne bei
sich aufzunehmentind ,Jesus wird von Pilatus dem Volk vorgefiiHft'Die Anbetung der
Hirten tauchtals einziges Themausdiesem Zyklus als Relief ider Eingangshalle wieder auf
(Abb. 40,41). Eine direkte Entwurfsarbehat sich hierzu nicht erhalten, jedoch gibt es zu

" Qettingen v. , 1895, S.45, die sechs Tafeln sind verdffentlicht bei Geismeier, 1993

™ "Andachstsbucliir die Feier der Leidenszellesuvon Johann Timotheus Hermes.", Leipig81.
Ba.820, E.383, 1781

» Wormsbacher, 1988, "Andachten bey der heiligen NachtmahlsteysenkendeChristen. Leipzig,

bey Fried. Gotth.Jacobaer und Sohn, 1782".Ba.872, E.418, 1781

ebd. "Jesus Messias. Odke Evangelien und die Apostelgeschichte in Gesangen.JeorCasp.

Lavater.) Vier Bande. Winterthur 1783, 84, 85, 86". Ba.993-1000, E.465,/66,484-86,512,528,532,

1783/84
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Lavaters Anbetungsbladinevon Chodowiecki leichveranderte Zeichnung, die den Schluf3,
daR dieses Relief nach einem Entwurf Chodowieckis angefertigt wurde, zulassen (Abb. 42)

Eine der letztenreligiosen Darstellungen, die aus dem Leben Christi entstammt, ist die
Radierung ,Die EinsetzundesAbendmahls‘von 1786 (Abb. 43§. Zwar befindet sicheine
solche Szene als eines der RelieffelderechtenwWandfeldder Eingangshalle (Abb44), doch

lassen sich hier keine tUbereinstimmenden Feststellungen machen.

Immerhin war Chodowieckidiese Thematikvertraut, und esst anzunehmengald erauch
hierftir einen Entwurf fudas Relief angefertigt hat. Zu deBtuttgarterZeichnungen zéhlen
drei Blatter, von denen zwails direkte Vorlage fiir dieRelieftafelnder Ost-Seitegedient
haben. Interessanterweise kommen diese Themen in Chodowieckis Druckgraphikeonmicht
Dies sind die ,Taufe“das ,Pfingstwunder* und die ,Kreuzigung Christi“. Die Darstellung der
Taufe, amlinken Wandfeld neben dei®aulenportikus, (Abb.45) wurd@cht nach dem uns

vorliegenden Entwurf ausgefuhrt (vgl. Abb. 57)

Ob Chodowiecki einen zweitdentwurf anfertigteoderein anderer Kinstler, diese Frage muf3
offen bleiben. Vielleicht war es auder Handwerker, der das IRé ausfiihren solltergersich
von diesemEntwurf distanzierte undinen eigenen neuenstellte. Das ,Pfingstwunder” (Abb.
46) unddie ,Kreuzigung Jesu® (Abb47) wurden naclden hier vorliegenden Zeichnungen
angefertigt (vgl. Abb25, 24§°. Ein Entstehungsdatum dérbeiten muR zwischen den Jahren

1780-1782 angenommen werden.

Fiur die Szenender ,Auferstehung” (Abb.48) und der,Himmelfahrt* (Abb. 49) gibt es
Uberhaupt keine Anhaltspunktejeder als Zeichnung, noch als Druckal} diese Reliefs
ebenfalls nachden Vorlagen Chodowieckis angefertigt wurden, kaebenfalls nur

angenommen werden.

Eindeutigere Aussagen konnen zu ¢Relieffeldern indenGiebelngemacht werden. Zwar ist

" Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/34.

®  Wormsbécher, 1988Vignette zu: "(Joh. Christian Seyffert'spndachten bey demeiligen
Nachtmabhlsfeyerfiir denkendeChristen. Zwote Sammlung. Leipzig, bey Friedrich Gotthold
Jacobéer, 187." Uberschrides Blattes'Das thut zumeinemGedachtniss. Luc.22.19". Ba.1263,
E.570, 1786

" Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/167

8  Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/155
Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/170
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eine Radierung mit der Szene ,Christus und die Samaritgkhts. 50¥* erst 1785, indahr der
Fertigstellung des Turmes, erschienEnistandersein mul3 sie aber im Zusammenhang mit
der Planungsphase fur ddelief des Giebelfeldes arder Siud-Seitg/Abb. 51). Die oben
genannte Radierung ist nahezu identisch deit sich im Besitzdes Berliner Kupferstich-
Kabinetts befindenden Zeichnung (vgl. Abb.%26)

Parallelen im Kompositorischen zwischen Relieier Radierung und der ugsierten
Rotelzeichnung sind augenfélliDaraus ergibsich eine sichere Zuschreibudgs Blattes an
Chodowiecki. Das Thema ,Die Jinger Emmaus“ entwarf ChodowiecKi778/79 flireine
Vignette (Abb. 52%°. Nach dieseRadigung fertigte erwahrscheinlich defEntwurf fiir das
entsprechend®elief der Nord-Seite aifAbb. 53,54).Diese Entwurfszeichnung ist identisch
mit dem Rételabklatsch im MuzeunNarodowe Gdansk (vgl.Abb. 27§ Aus der
Figurenkomposition hatich die Christusfigur als Einzelstudie erhalten (vgl. Abb®>28iese
Arbeit liegt nicht als Abklatsclvor, sonderrals Originalzeichnungind ist daseinzige Blatt,
das eine eigenhéndige Signatur Chodowieckis tragt.

Es stellt sich did-rage, wieso es zdiesemBlatt keinen Abklatsch gibtSehrwahrscheinlich
genugte den ausfiihrenden Modelleudsn Vorzeichnungder gesamten Figurenkomposition

des Reliefs als Vorlage, und Chodowiecki hielt aus diesem Grund die Einzelstudie von Christus
fur sich zurickund konnte so aufinen Abklatsch verzichten, den gsnst vorallen anderen
Entwirfen anfertigte (siehe Kap. 5.6.).

Zu den beiden oben genannteliefs hat sich in den,Actes de la Compagnie...yom 4.
Dezember 1782 eischriftstiick erhalten, aus dehervorgeht, dal3 Cldowiecki fir den
Bauleiter Becherer zwei neue Entwuirfe geliefert hate ,Samariterin‘und eine ,Reise nach

Emmaus®® Daraus ergibsich fiir die beiderEntwiirfe und dieeinzelne Christusdarstellung

8 Wormsbéacher, 1988Beytrage zur Verbesserung des 6ffentlichen Gottesdienstes der Christen.

Von(Joh.Aug.) Hermes, (Gtli.Nath.) Fischer und (Chr.Ghf.) Salzmann. Erster Band. L&ipg&,
Bei Siegfried Lebrecht Crusius." Ba.1204, E.558, 1785

8 Berliner Kupferstich-Kabinett Inv.Nr. SZ Nr.22, s.Anm 3

8 Wormsbacher, 1988Die Jiinger zu Emmaug&rster Theil.) (Ein Oratoriunvon Jac.Schuback,
Syndikus zu Hamburg.) Hamburg. Gedruckt bei Michael Christian Bo€k8" Ba.581, E.261,
1778/1779

8  Muzeum Narodowe Gdansk Inv.Nr. MNG/SD/216/R, s. Anm.5

%  Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/79

%  Actes a.a.0. 1 Octobre 1781-Fevr.1790, S.59/13
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eine genau®atierung auf das Jalii782.Geismeiedatiert das Danziger ,Emmaus“-Blatt wie
auch das BerlineBlatt ,Christus unddie Samariterin“, ugeachtet des obegenannten
Aktenstiicks vom 4. Dezemb@i782, auf das Jahr 1780 Diese Datierung muBls falsch
betrachtet werder©bwohl Geismeier in seineBuch den Aufsatz von Badstiibner-Grége aus
dem Jahr 1986 inder Bbliographie anfuhrt, gelang etm nicht, anhand deslort
veroffentlichten Quellentextes eine richtige Datierung fur beide Blatter vorzunehmen.

1776 verfertigt Chodowieckein Titelkupfer zu Basedow’s Gesangbuchjt dem Thema
,Christi Bergpredigt* (Abb. 55F. Im kompositorischen Bildaufbau sind hieginige
Ubereinstimmungen zum Religfer Bergpredigt anOst-Giebel des Turmes auszumachen
(Abb. 56). Es dirftevohl alsVorlageeine Rolle gespielt haben. Eine eigens daflr angtier
Zeichnunghatsich hierzu nicht erhalten bzwurde nocmicht gefunden. Es kann aber davon

ausgegangen werden, dal} dieses Relief nach einem Entwurf von Chodowiecki entstand.

So kdnnen wenigstens zweer Uberlieferten Zeichnungen zu den Reliefdarstellungen in den
Tympanongiebeln mit den thematisch Ubereinstimmendeierten Arbeiten und dem
vorliegenden Quellentext in einen Zusammenhgagtellt werden, worausich gleichzeitig
eine Mdglichkeit der genauen Datierung ergibt.

Zu keiner anderen Zeit kam dearstellung von Tugendezine sogrof3eBedeutung zwvie im
18. Jahrhundert. Dal? dewfgeklarte Kinstler Chodowiecki von dieser Stromumcht
unberuhrtblieb, verstehtsichvon selbst. Auch sein&uftraggeber, Schriftsteller wie Verleger
verlangten vonhm immer wieder moralisieende Sujets. Saind die zahlreichen radierten
Tugenden auch im Zusammenhani denTugendentwirfen fir den Turm déranzdsischen

Kirche zu sehen, da Chodowiecki manche Radierung als Vorlage hierfiir gedient haben durfte.

"Mr. Chodowiecky a produit deux noveau dessins qu'il doit fournir & Mr. Becherer pour deux des
frontispices de la tour du temple de la FfSiedrich Stadt] I'un represéntant la Samaritaine,
l'autre le voyage de J.C. a EmmaiBié Notiz ist vom 4. Dezember 1782 datiert.
Enthommen Badstubner-Gréger, 1986, S.86
Deutsche Ubersetzung siehehamg Nr.10

8  Geismeier, 1993, S.177

8 Wormsbécher, 1988Allgemein-Christliches Gesangbudiir alle Kirchen und Sekten. (Hrsg.
Johann Bernhard Basedow.), Riga und Altona geit. Eckhardtischen Schriften1781."
Entstanden ist das Bildnis bereits 1776, Ba.319, E.178.
Wormsbécher erwahnt zu diesem Blatt einen Autor namens Hirsch, der dazu schreibt:
"Die Darstellung ist plastisch in UberlebensgroRe auf dem 0stlichen Giebelfelde der fran-
z6sischen Kirche zu Berlin mit Veranderungen angebracht worden."
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Im Jahre 1770 entstargne Vignette mit einer Allegorieder ,Hoffnung“, die nebenihrem
Attribut, dem Anker,steht undmit linkem erhobenem Arm gegen défimmel blickt (Abb.
57Y°. Eine Allegorieder ,Hoffnung®, befindet sich linksauRen aufdem Ost-Giebel des

Turmbaus(Abb. 58). Ein Entwurf zu dieser Figur haich inStuttgarterhalten(vgl. Abb. 29)
90

Eine Radierung vori782,die eineFrau mit zwei Kindern darstell{Abb. 59§", kénnte im
Zusammenhang miter Entstehung des Entwurfs fiie Allegorie einer ,Firsorge(vgl.Abb.

30)°? als mittlereGestalt autlem Ost-Giebel stehen (Ab®0). Da zudiesemZeitpunkt, 1782,

die Programmplanung schon erfolgt uder Auftrag an Chodowiecki erteNtvar, konnte es
sein, dal3 hier, angeregt durckie Entwurfsskizzegin &hnlichesMotiv radiert wurde. Die
Darstellungder Fraumit ihren zwei Kindern stammt wahrscheinliahs dem Skizzenbuch mit
den Beobachtungen dddltagslebens. So kénnen die Zeichnungen zu den Skulpturen der
~-Hoffnung“ und der ,Fursorge*“die wohl zeitgleich entstandesgin mussen, in den Zeitraum
1780-1782 datiert werden.

In einer Vignette aus dem Jahre 1780 stellt Chodowigiekien christliche Tugendallegorien
mit ihren Attributen dar die teilweise auch als Figuren adér Attika und derGGiebeln wieder
auftauchen. Diese sinder ,Glaube* mit Kreuz und Abendmabhlskelch, die ,Unschuld* mit
Wasserbecken undamm, die ,Reinheit* mit eineifaube,die ,Hoffnung” mit ihremAnker,
die ,Wachsamkeit* mit demAuge Gottes,die ,Firsorge‘mit Kind und einefFlammeund - als
letzte - die ,Gute* mit einem Pelikan (Abb. &)

Der Auftrag hierzu kamihm sicherlich sehr entgegen, da er hier dsgeben Tugenden
sozusagen ,einmal ausprobieren* korte. Fast zeitgleich mit der Entstehung der
Entwurfszeichnungen schuf Chodowiecki ab 1782 neun Radierungeeschichte der
Réfugiés. Dieerste Radierung entstand 1782 und stellt Geol3en Kurflrsten dar, der die

8 "Vier Vignetten zur Gedachtnisrede auf Frau Daum"; Ba.101, E.65, 1770

% Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr.GVL 30/171

%8 Das Blatt istein DoppelbildnisAuf der linken Halfte hatChodowieckisTochter Jeanettdasselbe
Bild kopiert. Beide Darstellungen sind signiert, links J.Chodowiecki, rechts D.Chodowiecki. Ba.
949, E.440a, 1782

%2 Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/161

% Wormsbécher, 1988Zwei Vignetten zum Leben défiirstin Casimirason Lippe-Detmold, geb.
Prinzessin von Anhalt-Dessau (Nebst einer Sammlung ihrer Briefe), Lemgo 1780. Ba.741, E.349
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Glaubensfliichtlinge in seinerStaat in Empfang nimmt(Abb. 62, 63J*. Dabei wird der
Kurfurst vonweiblichenTugendgestalten umgeben, dem ,Glaubelet, ,Starke”, derLiebe”
und der ,Hoffnung*®.

Dieses Blatt stelltahnlich wie diezuvor erwéhnten Radierungesinen Beweiglafir dar, dafd
Chodowiecki die Thematikler tugendhaftellegorie sehr wohl bekanmnwar undsie immer
wieder variierend verwendete. Nebdar ,Hoffnung” und der ,Firsorge” tauchen iseiner
Druckgraphik weitere Tugenden auf, die auch auf @&belnvertretensind, zu denesich
aber nach bisheriger Kenntnis keigrtwirfe erhalten haben. Dies waren die Darstellungen
des,Glaubens* mit dem Kelclund der ,Gute“mit ihrem Attribut, einem Pelikan, anNord-
Giebel.

Die beiden anderen Tugendallegoraer Nordseitesinddas,Mitleid* und die ,Geduld“ (Abb.
64). Hierzu ist nur die ,Geduld* mit einem auf ihrerSchultern lastenden Jochmit einem

Entwurf belegbar (vgl.Abb. 31§°, deren Datierung zwischen den Jahr&Ag80-1782
angenommen werden kann. Bedauerlicherweise gibt es auch fur die Figsr&iid-Giebels,
der ,Dankbarkeit”, der ,Wohltatigkeit“ und der ,MafRigung“, keinen Anhaltspunkt audine

Urheberschaft Chodowieckis. Diese kann hierfir ebenfalls nur angenommen werden.

Es fallt auf, dal3 imgesamten druckgraphischen Oeuvre ChodowietkimalsDarstellungen

zu den Evangelisteroder Aposteln auftauchen. So kann zu den vier Sitzfiguren der
Evangelisten auf dem Sockel des TurmesdaurEntwurf fir derevangelisten Lukas auf dem
Stier angefuihrt werden (vgl. Abb. 32, 3%a)

Da die Figur dedatthaus bereits 1783 ausgefiihrt wag zu diesenZeitpunkt auch schon
der Entwurf fur die Lukas- Figwror. Dieser muf3 danabenfalls zwischeden Jahren 1780-82
entstanden sein (Abb. 65)

% 9 Blatter zu den Mémoires etc. des refugiés par Erman et Reclam. Band 1-9, Ba.965, E.460, 1782

Wormsbacher, 1988Jitel: "Mémoirespour servir d'histoire des refugiés francois daétas du
Roi. Par Messieurs (J.Pet.) Erman et (P.Chrtn.Reclam. VIII Tomes, a Berlin (Tomedhez
Jean Jasperd. 1782. 376 pag.)"
Der Entwurf fur das erste Blatt (Abb.63) befindet sich im Dresdner Kupferstich-Kabinett
Inv.Nr. C 2441

% Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/163

% Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/162

% Frau Badstiibner-Groger teilte mir im April994 in einem Gesprach mit, dalie bei einer
Begehung deSurms,wéhrend der Wiederaufbauarbeite®84/85, arder Figurdes Evangelisten
Matth&usdie Signatur EB 1783eststellen konnte. Dies veranlaldte sie zu der Vermutiafg der
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Von den sechsEvangelisten in den Nischedes Kuppeltambours idbis jetzt nur eine
Zeichnung zum Apostel Matthias Uberliefert (vgl. Abb.°83)ach dedie Figur auch gefertigt
wurde (Abb.66). Zur Entstehung defeichnung kanmur gesagt werden, dafte ebenfalls
zwischen den Jahren 1780-82 erfolgt sein dirfte. Selbiges wie fur die Evangelisten und Apostel
gilt auch fir die sechs Relieftafeln am Turm Uber den Nisdleshiglich zwei Zeichnungen der

vier erhaltenen Vorentwirfe wurden$tuck umgesetatAbb. 67, Abb. 68).Diese wéren die
,Ewige Gliickseligkeit(vgl. Abb. 34§° und der ,Eifer* (vgl. Abb. 35f°

Diese Blattermissen nach 1780 entstanden sein, da deren Ausfihrung dem nachtréglich
veranderten Bildprogramm entspricht. So ist es moglich, diese Arlvelencht auch auf das

Jahr 1782 zu datieremis zu diesenZeitpunkt lieferte Chodowieckiwie an den Blattern
,Christus und die Samariterin® und ,Christus auf dem Weg nach Emmaus” zu aeinen

immer noch Entwirfe nach.

Zwei weitereBlatter der Staatsgalerie Stuttgadie ein Reliefdarstellen, konnen in dieser
Form nicht am Turm gefunden werdeavid in der Léwengrube(vgl. Abb. 38§°* und
,Jesajaberihrtein Stiick gliihendéohle* (vgl. Abb. 39§°% Betrachtetman diese Arbeiten,
wird verstandlichdaRman sichvon diesen beiden Entwurfen distanzieat. Soschreibt von
Oettingen in seiner Monographie:

.,Man denke sich einen wehleidigen betenden Daniel, der von nie studierten am
ehesten an die Zunftembleme der Backer erinnernden Léwen umigehbaoher

einen Christus, der bei seiner Taufe mit dem halben Korper im Jordan steht und
sich beugend Kopf und Arme auch noch ins Wasser taucht, so daf3 man nichts von
ihm sieht als einen Teil des Rumpfes, den Nacken uncufielen Fluten
ausgebreiteten Locken! Zum Gliuck ist dieser letzte Entwigfauch einige
andere nicht ausgefiihrt worden?

Diese Blatterstammenaus der erstefProgrammplanung, als noch diropheten fur die

Nischen am eigentlichen Turm uwmiriiber jeeine Szeneaus deren Leben vorgesehen war

Bildhauer Emanuel Bardou der ausfiihrende Handweska@tr Dasselbefur die drei anderen
Evangelisten anzunehmen, liegt nahe. Vielleiaitaber auch Bardou fur Matthadshannes und
MarkusdenEntwurf angefertigtdennBardou z&hlteebenso zu deKiinstlern,die beider Planung
des Figurenprogramms hétte zu Rate gemaverden kénnen.

% Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/165

% Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/166

190 staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/168

101 Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/136

102 Staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/172

108 QOettingen v., 1895, S.243
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(s.Anhang Nr. 4, Punkt 7).

Gehtmanvon der Tagebuchnotiz Chodowieckisom Oktober 1780 (sAnhangNr. 7) aus,
zahlen dieseBlatter zu denfrihen Entwurfszeichnungen, noch bevor die urspriinglichen
Planungen desTableau des Ornemens'verandert wurden. So ergildich eine frihe
Datierung fir das Jahr 1780.

Im ,Tableau des Ornemensist fragmentarisch erhalten ,Jeséjrihrt von..., zu erganzen
ware hier nur noch,einem Stiick gliihendé&ohle®, und die Bezeichnundes Themas fur das
Relief Bild ware vollstandig. Darunter dann die entsprechende Standfigur des Propheten Jesaja.

Wie gleichfallsaus dem ,Tableau” zu entnehmen ist, sollte urspriingktien den viegrof3en
ProphetenDaniel als Nischenfigur eingesteWerden, zu der das BlatDaniel in der
Léwengrube® gehdrt. Stattdessen wurdgsmPropheten Jaja undDaniel in die Nischen der
Eingangshallgestellt, zu denen nun aber BernhRatedie Entwurfszeichnungen anfertigte,
was ein ,Daniel”- und ,Jesaja“- Relief somit Uberfliissig werden liel3.

Uber die Emporung Chodowiecki$al? derrchitekt Gontardsich nicht an die urspriinglichen
Bauvorgaben hielt, gildter imAnhangNr. 9 bereits zitierte Brief Aufschlulkir alle weiteren
ausgefuhrtemReliefs amTurm, die ,Unschuld®, die ,Andacht”, die ,LiebgegenGott* und die
.Liebe gegen den Nachsten®, kann gesagt werdkfd mit grof3er Wahrscheinlichkeit die

Entwirfe hierzu auch von Daniel Chodowiecki stammen.

Denkbar wére auctgal3fur einzelne Figurerund Reliefs der Architekt GontardBernhard
Rode, derSteinmetzoder andere arfiurm beteiligte Bildhauer eigene Ideen geliefert haben.
Die Hand Chodowieckis kann nur Uber die vorhandeBe&itter definitiv nachgewiesen

werden.

Finf Jahre nach seiner ersten Religiodarstellung, 1v@R Abb. 8% zeichnet Chodowiecki
eineweitere,Religio®. Hier wird sie als ,Offenbarung” bezeichnet. Dkeauengestalt ist6llig
verhullt, teilweise auclidas Gesicht. In der rechten Hahdlt sie eine Bibel, miter linken

weist sieder nebenstehenden ,Vernunft* den Weg auf den Golgothahtgel, auf dem die drei

104 5. Anm. 41
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Kreuze stehen (Abb. 69,78)

So kann gesagt werden, daf? Chodowiecki bei dieser Allegorie in seinen dezdesrhaltenen
Entwiirfen fiir die KuppelfigurrechtesProfil und Riickenansicht (vgl. Abl36, 36a)®, auf

einen bereits iseinemRepertoire vorhandendfigurentypus zuriickgreift (Ablx1, 72, 73).
Allerdings gestaltet ersie nach eigenen Vorstellungen um. Aldr Zeichnung deutlich zu
erkennen, steht die weibliche Gestalt im Gewand einer Nonne auf einem Wirfel.

In kontrapostischer Haltung steite denlinken Fuld auf einenTotenschédel, in der rechten

Hand halt sieein Buch, mit der linken strecktsie einen Palmzweig in didéhe. Uber die
Datierung gibt es keine genauen Anhaltspunkte. So ist die Entstehung dieses Figurenentwurfs,
wie alle anderen auch, zwisch&i@80-82 einzuordnefzu vergleichen sind hierzu auch die
Ausfuhrungen unter Kapitel 6.2.).

Der Vermutung von Badstiibner-Grégda3die ,Religio” auf einenEntwurf und wohl auch
auf die Idee von Chodowiecki zuriickgeht, miiter zugestimmt werdefi! Wilhelm von
Oettingen geht 1895 davon audaR alle Entwurfszeichnungen bereits 1781 vorlagén.
Allerdings wissen witheute nicht, ob von Oettingen noch weit@echnungerhatteals die
uns hier vorliegenden. Dessen Datierung ist allerdmgsdann gerechtfertigt, sofern sch
auf die Tagebuchnotiz Chodowiecldas dem Jahre 1780 bezieht (VighhangNr. 7). Es ist
sehr wahrschelich, dal3diese von Oettingeabenfallsvorlag, da er irseinemVorwort auf die
Verwendung des schriftlichen Nachlasses Chodowieckis hinweist. Allerdengskisichtigte er
nicht, dafd es zuwachtraglichen Veranderungen désbleau des Ornamenskam und wohl
einige der uns heute vorliegenden Entwlrfe aus einer zweiten Planungsphase zu einem spateren
Zeitpunkt hervorgegangesein mussen: sp.B. die erst 1782entstandenen BlatteChristus
und die Samariterin“ und ,Christus auf dem Weg nach Emmaus*.

So kann die Datierung von Oettingens nicht fur alle Zeichnungen pauschabriipszn

werden. Nach den oben ausgefuhrten Untersuchungen zu den héegernden Zeichnungen

15 Titel-Vignette zm Titel "Der Geist undie Gesinnungen des verniinftig€hristenthums zur

Erbauung von D.Georg Fr.Seiler. Coburg bei Ahl.1778" Ba.378, E.185, 1777
Zu dieser Vignettdnat sich in der Staatsgaleri&tuttgartdie Vorzeichnung erhalteimv.Nr. GVL
30/100

196 staatsgalerie Stuttgart Inv.Nr. GVL 30/135

107 Badstiibner-Gréger, 1986, S. 92 ff., s.Anm. 2

198 QOettingen v., 1895, S. 243
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ergibt sich daher ein Entstehungszeitraum zwischen den Jahren 1780-1782.

5.5. Stilkritische Zuschreibung der Zeichnungen an den Kinstler

Eine stilkritische Beurteilungler Zeichnungengestaltetsich schwierig, da didlatter, wie
erwahnt, nur als Abklatschzeichnungen vorliegen.

Durch das,Abklatschen” einer Rotelzeichnung verlieler typische Strich des Kiinstlesgine
Charakteristik, er wirkt weniger kraftigderverlauft in die Brde. Dicht gelegte Schraffuren
verfliel3en ineinander, stal’ auchier die typischen Merkmale deszelnenStrichs verloren

gehen. Dennoch haben sich an den vorliegenden Blattern charakteristische zeichnerische
Merkmale Chodowieckis erhalten, die Uber die Strichfihrwige Beurteilung und
Zuschreibung an den Kunstler erlauben. Da Bléter, wie in der folgenden Ausfiihrung zu

zeigen seirwird, unzweifelhaftvon ein und derselben Hand stammen, sollenZiehnungen

nicht einzeln, sondern innerhalb einer zusammenfassenden Darstellung besprochen werden.

Uber jedes Blatt legsich einfiir Chodowiecki charakteristisches System sutiedlichster
Reihung einzelner Striche. Am deutlichsten wird dies an den Gewateldtmzelfiguren. Die
Stoffalten und Verwerfungen werdenit dicht aneinandergereihten Strichen herausgebildet,
oft verkirzensich die soangeordnetereinzelnenPartien und verlaufen zeinem Dreieck.
Tiefer liegende Stellen werden Ubeeine Verdichtung der Schraffur oder das
Ubereinanderlagern voainzelnenStrichpartien zueinem Rautenmuster dargestellt. Hoher
liegendere Stellen heben sich durch weniger dicht gelegte Striche tgiesdodellierung der
Stoffe wechselt zwischen unterschiedlicher Diclatler Schraffuren und Auslassungen.
Schattenpartien und Konturen werdemt dicken kraftigen Strichemachgezogen. Dieses
System von Strichreihung und Schraffur ist deutheihden Profilportrats Chodowieckis zu

beobachten, mittels derer er versucht, die Gesichtsziige herauszumodellieren (Abb. 74)

Im ganzen sind dieStriche kurz,lediglich an den Standfiguren ist eine langeliaeare
Strichfuhrungder Gewéander zu beobachtévianchmal scheines, als ob der Kiinstler die
eingeritzten Linien einer Kupferplatte vorzeichnen wolle. Die Gewander passen Isickeirer
Weise den Kdrperformean, sie bilden keineKnitter, sondern verlaufen in ruhigegrof3en

199 Dresden Kupferstich-Kabinett Inv.Nr. C 2463
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Schwiingen und Falten. Die Gesichgand wenig ausmodellieriediglich die Kinnpartien
werden leicht schraffiert, um dem Kogine Kontur zu geben. Der Ausdruck wird Gber die
Augen dargestelliTypisch fur Chodowiecki sind die Darstellungger Hande und Fil3e. Sie
wirken kraftig und ungelenkVenigWert legt erauf eine genaue Ausarbeitung dieBartien,
ebenso verzichtet er auf eine genaue Proportionierung dieser Gliedmafien.

Vergleicht man nun di&ntwurfsblattermit den drei im Abbildungsteil angefiien Rotel-
Zeichnungen, die fur Chodowiecki typisch sind, lassen bieheingdender Betrachtung
zahlreiche Parallelen und Ubereinstimmungen in der Strichfiihrung feststellen (vgl. Abb. 74, 75,
76)'°. Aufgrund der obigen Darstellungen kénnen alle besprochenen Zeichnungen eindeutig
Daniel Nicolaus Chodowiecki zugeschrieben werden.

5.6. Bewertung der Zeichnungen

Dal} die besprochenen Zeichnungen schwerdas Zeichnerische Ouevre Chodueckis
einzuordnen sind, mag mit Sicherheit auch an dem auf3ergewdhnlichen Auftrag an den Kunstler
liegen. Aus den gezeigten lllustrationen wird deutldd? Chodowieckiein Kleinmeistewar:

er verfertigte hauptsachlich Kalender- und Buchillustrationen, déréfde selten Uber das
Format einer Buchseite hinausging. Bar es auchie erforderlich, einerEntwurf gré3eren
Ausmalles anzufertigen. Auch die zahlreictchnumgen und Skizzen zu den von ihm
beobachteten Alltagsszenen Uberstiegen selteGdiBe derSeiten eines Skizzenbuchs. Wie
auch die angefiihrten Beispiele beweisen, ist Chodowigakgtus sicher und locker, ob es
sich um Bleistift- Rotel- oderFederzeichnungen handelt. Mit wenigen skizzenhaften Strichen
ist er in der Lageeinengenauest angelegten Entwurf #ine gesamte Figurenkomposition
anzufertigen, wobehm dasZeichnenaus der Beobachtung heraus mistenFreude bereitet
haben mag und er in diem Bereich auch dier@f3te Sicherheit aufweist. Viele dieser
beobachteten Motive, die nur reufallig entstanden sind, lassesich in Chodowieckis
radiertem Werk wieddiinden. Bei dersonstiiblichen Rotelzeichnungen entiedte er den fur

ihn so typischen zeichnerischen Schematismus. Das Verdichten von Schrasfigerdas
Ubereinanderlegen von Strichen filhren zu einer wahrhaften Mechanisierudgictasens.
Dennoch wirken die Zeichnungen frei, sicher und unverkrampft. Darin liegt die Besonderheit in

19 Dresden Kupferstich-Kabinett Inv.Nr. C 1908-49
Dresden Kupferstich-Kabinett Inv.Nr. C 1908-47
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Chodowieckis ZeichenstilDer tbliche Strich verrat ebenso auch Chodowieckhnelle
ZeichenweiseTrotz des Detailreichtumsler Zeichnungen gelingt es ihm, wiger Ductus
verrat, die Blatter zlgig durchzuarbeitenGro3ere Schwierigkeiten schienenhm die
Akademie-Studien nach dem Modell bereitettmben (Abb. 77" Hierbei kannnur von
einem sich Bemuhen di®ede sein, nicht aber von Koénnen. Diropotionen und
Verkiurzungen sind unbefriedigencd wirkenbisweilen komisch. Obwohl efas Aktzeichnen
als eine unverzichtbare Ubung fiir jeden Kiinstler hiéligelangte enie zu einePerfektion.
Im Zeichnen nacller Naturlag seinegrof3e StarkeDie Motive entnahm elndufigausseinem
familidren Umfeld, auch seine@rundsatz tredleibend,die Welt zuweilen so zu malen wie
sie ist*. So zeichete erwie das folgenditat zeigt, wannmmer ihmsich die Gelegenheit
bot.

.Ich zeichnete nebenher. War ich in Gesellschaft, so setzte ich mich so, dal3 ich
die Gesellschaft, oder eine Gruppe aus derselben, oder auch nur eine einzige
Figur Ubersehen konnte, und zeichnete sie so geschwind, oder auch mit so viel
Fleil3, als es die Zeit oder die Statigkeit der Personen erlaubte. Bat niemals um
Erlaubnis, sondern suchte es so verstollemaoglich zumachen, denwenn die
Frauenzimmer (und auch zuweilen Mannspersonen) weil3, dal} man’'s zeichnen
will, so will es sich angenehm stellemd verdirbt alles, die Stellungvird
gezwungen. Ich lie3 es mich nicht verdriefemnman mir auchwennich halb

fertig war, davonlief; es war doch so viel gewonnen. Was habe ich da zuweilen fur
herrliche Gruppen mit Licht und Schatten, mit allen den Vorzugen, die die Natur,
wenn sie sich selber Uberlassist, vor allen den so gerihmten Idealen hat, in
einem Taschenbuch eingetragen! Auch des Nutzen; sie ist meine einzige Lehrerin,
meine einzige Fuhrerin, meine Wohltaterin Abends bei Licht habe ich das oft
gethan; kein besseres Studium, um groRe Partien, Licht und Schatten
hervorzubringen. Ich habe stehend, gehend, reitend gezei¢hidBei ihr [der

Natur] fand ich die meiste Befriedigung, den meistén."

Aus diesem Selbstzeugnis lalt sich deutlich schlieRen, mit welchen Schwierigkeiten
Chodowieckibei der Erarbeitung der Zibeurteilenden Entwurfszeichnungen konfrontiesir.

Nun mufte er Entwirfe audem Gedachtnis anfertigen, nach denen Bildhauer Figuren
schlagen undStukkateure Reliefs modellierensollten. Nach dem Leben und aus der
Spontanitat heraus zeichnenwar nun nicht mehr moglich. Die Figuren alerlage fur den

Steinmetz mul3ten durchstrukturiert sein, die Proportionen sollten moglichst stimmen.

Die Tatsache, daBie Figuren in Lebensgrof3e ausgefuhrt werden sollten, stellte Chodowiecki

11 Dresden Kupferstich-Kabinett Inv.Nr. C 1966-133
Abbildung bei: Oettingen v., 1895, S.59

125 Anm. 10

13 Qettingen v., 1895, S.63 f.
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vor weitereProbleme. Es verwundert niclaaf3, imVergleich mit dersonstsicher undschnell
dahingezeichneten Arbeiten, die EntwurfszeichnungerDumtus verkrampft undinsicher

sind. Sie missen wohl in muhevoller Arbeit am Zeichentisch entstanden sein. So wirken die
Zeichnungen bisweilen befremdentehd unbeholfen. Was auffalltsind die zahlreichen
Korrekturstriche, besonders im Konturenberaleh FigurenEine Beobachtung, d&ch sonst

kaum an Chodowieckis Zeichnungen machHéfit. Daraus kanmman erneut auf die
Unsicherheit des Kinstlers schlie3en.

Vergleicht man Chodowieckis Blatter mit zwei Entwiirfen Bernhard Rodes (Abb. '8, 8@

81) fur die Nischerder Ost-Seite des Turmes, watdutlich,Rode hatteffensichtlich weniger

Muhe als Chodowiecki. Seirmait Feder gezeichneten umdit Pinsel lavierterEntwurfe sind

von einer sicheren Strichfilmg. Zwarsind seine Arbeiten skizzenhaft, die langezogenen
Striche verraten dennoatine sichereHand. DerdynamischeStrich a3t auf eineschnelle
Zeichenweise schlieRen, ebenso sind ka#Worrekturstriche festzustellenSogar im
Herausmodellieren der plastischen Form beweist Rode gro3eres Talent. Dessen Figuren wirken
beseelter, wogegen Chodowieckis Figuren flach und ausdruckslos sind.

Es ist anzunehmedalRChodowiecki diese Arbeit nicht leichten Herzensfiglude. Sicherlich
fuhlte er sichdurch diese Arbeitegeehrt,bei jedemanderen Auftraggeber héttejedoch mit
grol3terWahrscheinlichkeit abgelehriDoch wie konnte erals loyales Gemeindemitglied und
treuer Blrgerdiesen Aufrag ablehnen? Diedst nur so zu erklarengald Pflichtgefihl
gegeniber dem Koénig, def@taatund der Gemeide eine Ablehnungles Auftragesicht

zulielRen.

Die Frage nachiler qualitativen Beurteilungler Zeichnungen isschnell zu bantworten: im
Zeichnerischen sind sson geringer Qualitat. Weiter qualitatsmindernd ist Tiésache, dal3
es sich hierbei um Abklatschzeichnungen handelt. Dennoch gebegejpigisten Blatter
Aufschlufd tber Chodowieckis Arbeitsweise.

Nachdem er dem Bauleiter Becherer angebdtatte, ihm bei der Planungder Plastiken
behilflich zusein, fertigte er sogenannte ,Ideenskizz&h Um aber diese fiir die Einreichung

14 Badstiibner-Groger, 1986, Abb.14, Abb.16, s.Anm. 2

1> Bei den Zeichnungen von "ldeenskizzen"spiechen, ist daher begriindet, da mir in Gespréchen
mit Steinmetzen mitgeteilt wurdelal professionelle Vorlageriir Handwerker amlinken und
unteren RaneineMalleiste haben undie Entwirfe indenProportionen exakt ausgearbeitet sind.
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bei der Konigliche Baukommission nicht ganzlietus der Hand zu gebeghielt er sich von
jeder Zeichnung eind’ause zurick. Deem Umstand ist es zu verdanke&ald sich die
Entwiirfe wenigstens so erhalten haben. Qiginalzeichnungedirften den Handwerkern als
Vorlagen gedient haben. lder Regel erhalten sich solche Arbeitszeichnundarch ihren
intensiven Gebrauch sehr seltend gehen somit verloren. Bei den vorliegenden Entwirfen
kann nur von ,ldeenskizzen* gesprochen werden, da die Ausfuldenfastiken und deren
Entwirfeteilweise erheblich voneinander abweichiém.Wert jedoch ist im dokumentarischen
Bereich zu sehen. So gitéer Teil, derbis heute bekannten Blatter, genaueferischlufd tber

die Entstehung der Plastiken, den entwerfenden Kiinstler undrd&amg seiner Mitgestaltung

am Turm.

5.7. Provenienz

Ein weiterer Beweis fur die Urheberschaft Chodowieckis nebender bereits erfolgten
Analyse der schriftlich vorliegenden Quellerund der stilkritischen Bérachtung in der

Provenienz der Blatter zu sehen.

Zu der Fragewie die Graphische Sammlunlgr StaatsgaleriStuttgart inden Besitz des in
der Einleitung genannten Konvoluts gelangte, glbs Inventarbuch Auskunft. Am 30.7.1954
erwarb derStuttgarter Galerieverein, fur die Graphische Sammluiigper den Gottinger
Kunsthandler Kurt Naubert ca. 200 Handzeichnungen Chodowieckis, aus dem
Familiennachla3Der danalige Preis fusammliche Blatter belief sichauf 4.275 DM. Dank
dieser grof3zuigigen Leihgabe des Galerievereins an die Graphische San@nltiggrt,
befindet sichdort, nachdem Kupferstichkabinett Berlimnd derKunstsammlungder Veste
Coburg, der drittgroRte Konvolut an Chodowiecki-Zeichnungen.

Einige dieser Zeichnungetragen auf ihren Passepartoutslie nachtraglich angebrachte
Aufschrift ,aus dem Besitz von Frau Rosenbergérw.,,aus dem Besitz der Sammlung Frau
Dr. Ewald“. In der 1895 vonWolfgang von Oettingen erschienenen Chodowiecki-
Monographie dankt der Autor iMorwort seines Buches demunmittelbaren Nachkommen

Allerdings wurde eingeraumdald es sehwohl mdglichsei, nach solcheBeichnungen Skulpturen
anzufertigen. Dabdiommt es allerdingauf die Fahigkeit des Steinmetzas. Es ist aucimoglich,
daf3 die Handwerker fur ihren Gebrauch eigene Zeichnungen nach den "ldeenskizzen" anfertigten.



54

des Meisters Familien Chodowiecki, du Bois-Reymond, Ewald und Rosenb@rijertie

umfangreiche Unterstltzung bei seiner Arbeit.

So kann hier bereitsder Nachweis erbracht werdedald wohl das gesamte Konvolut aus
direkter Hand demMachfahren bzwder Enkel des Kinstlers stammen. Zwegr bereits
besprochenen Entwurfszeichnungen findewlen Chodowiecki-Monographie von Oettingens
eine namentlicheErwahnung, diesesind ,Die Taufe Christi® und ,Daniel in der

Léwengrube*’

(vgl. Abb. 37, 38).Die Arbeiten werderdort im Zusammenhang mit der
Auftragsvergabe an Chodowiecki besprochen. Von Oettingen schrediman Anmerkung
seiner Monographie:

,Die meisten dieser Entwurfe, in Rotstift sauber ausgefiihrt, zum Teil auch nur in
Pausen erhalten, befinden sich bei Frau Dr. Ewald, Herrn Wilhelm Chodowiecki
und im Rosenbergerschen Nachlassé.
Der Autor muf3also wéhrend des Verfassens seiner Biographie Zugang zoedén in der
StaatsgalerieStuttgart liegenden Entwurfsblattern bzw. den Abdrucken gehabt haben. Die
Tatsache, dafldiese sich zu diesenZeitpunkt in Handender direkten Nachfahren
Chodowieckis befunden haben, éit weiteres Indiz dafurdalidie Blatter auch aus défand
des Kinstlers stammen. Dies gilt nicht nur fir Bmiden namentlickerwahnten Blatter,

sondern auch fur alle weiteren Entwurfsblatter, die besprochen wurden.

6. Das Bildprogramm
6.1. Das Bildprogramm und seine theologische Ableitung

Nach derbisher erfolgten ausfihrlichen Besprechuthgs Figurenprogramms unskiner
Entstehungsoll im folgenden ein Blick auflessen theologische uwdlvinistischeGrundlage

gerichtet werden.

Die bildprogrammatisch@usstattung des Turmes verwundert auf den erBtek insofern,
als es denvon Calvin ausgesprochenen Bilderverbot entgegen lauft. In seiner 1536 erschienen

18 Oettingen v., 1895, Vorwort
17 ebd. S.243, s.Anm. 103, S.55
18 ebd. S.294, Anm. 12
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JInstitutio Religionis Christiana&™® widmet C#in ein ganzes Kapitel denSinn und
Widersinnder DarstellungGottes.Das Verbot,Gott darzustellen, geht zurtiduf eine Stelle
des Alten Testaments, in der Gott zu Moses spricht:

,Gedenke,wasder Herr dir im Tale am Horeb gesagt hat, seine Stimme hast du
gehort, aber seine Gestalt nicht gesehen. Darum sieh dich vor, dal3 du dich nicht
verfuhren lassest, dir irgendein Bildnis zu machen...“,(Deut. 4,15).
So schreibtCalvin in seinernstitutio: ,Gott ist allein vollgiltiger Zeuge von sich selbst".
Dabei spricht er voreinem ,frevlerischen Betrug an Gott‘,wenn versucht wirdGott
darzustellen. Nach den Worten von Paulus wird Christus ddrehwahre Predigt des

Evangeliums abgemalt und vor unseren Augen gekreuzigt (Gal. 3,1).

Nach Calvins Auffassung verfallder Mensch durch dagwufstellen von Bildern und deren
Anbetung in einen Wahn, in dem er sich einbildety den Bildern geheine Kraftaus.Trotz
der deutlichen Absage Calvins an die Darstellung von allem Géttlichen, 1af3t er in beschréanktem
Mal3e einen bestimmten Bildtypusu. DasBildhauen und Malerial3t erals eingéttliches
Geschenk auf und sieht im rechtmaRligen Gebrauch dieser Kunst fir besBildmitse eine
Legitimation. Nach seiner Sicht ist es erlaubt darzustellen, was das menschliche Aaggezu
vermag. So sind Geschichtend Geschehnisse, bzw. korperliche Bilder undt&een, mit
einem geschichtlicheBezug gestattet, ddiese inder Belehrung und Ermunterung fur den
Glauben ihreNutzen haben. Calvigestattet esBildnisse mit einem historisché®ezug oder
einem padagogischen Inhalt zu fertigen, vorausgesetzt, es bestditt die Gefahr einer
Anbetung.

Betrachtetman das ikonographische Programm des TurmesFranzdsischen Kirche, wird
deutlich, daf3 sich das ,Consistorium“ und auch Chodowiecki an diese Fordefiaigins
gehalten haben. Die drei Relieffelder in derbeln zegen Szenen aus den Lehren Jesu und
stellen Christus als Lehrendetar (vgl. Abb. 51, 53, 56).Dabei werden dieBildnisse im
doppelten Sinne der Forderung Calvins gerecht.

Den sieberkleinen Relieftafeln arder Ost-Seite, also ddfingangshalledes Turmes, mit
Szenen aus dem Lebdesu, kommt in ihrer Thematik nader cavinistischenLehre eine

zentrale Bedeutung zu. Der Saulenportikus #&@rgangshalle wird flankiertvon zwei

119 calvin, Johannes, Institutio Religionis Christianae, Unterricht in der christlichen Religion, {ibersetzt
und bearbeitet von Otto Weber, Neukirchen, 1936, S. 74-93, Kap.11, 1-16, Bd.1
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Darstellungen, dergAbendmahl®(vgl. Abb. 44) und der,Taufe Christi* (vgl. Abb.45). Diese
versinnbildlichen die beiden einzig&akramente, die die reformier@aubensgemeinschaft
der Hugenotten kennt. Calvimeschreibt sie ausfuhrlich in seinem Genfer Katechismus von
1537*° Hierin werden die Sakramente nicht rals ein Bekenntnis zGott, sondern auch als
ein offentliches Bekenntnigor seinen Mitmenschen gesehen. Sie sollen die VerheiGoiigs

sichtbar machen und den Glauben starken.

Die Taufe - alsein Bekenntnissor Gott und den Menschen nimmt den einzelnen in die
Gemeinschaft der Glaubigen auf, die gemeinsam Gott verehren. Ferner gdét Tawifecine

reinigende Wirkung von den Siinden aus.

GleicheBedeutung mif3t Calvidem Abendmahtu. Die Zeichen vorWein und Brot stellen

eine Sichtbarmachurger geistigen Anwesenhe@ottes darWein und Brot - als Kérper und

Blut Christi - sollen dem Glaubigen ,Leben und tagliche Nahrung bedeuten®. Auch dieses
Sakrament dient dem Glaubigdazu, in deiGemeinschaft zusammenzukommen siuth auf
Christus einzulasseiie beiden Sakramentstafeln am Eingangsberéeh Turmesiehmen
gemal ihrezentralen Bedeutung in dealvinistischen Glaubenslehebenso einen zentralen

Platz an der Fassade ein.

Auch die Relieftafeln inder Eingangshalle sindvon nicht minderer Bedeutung in der
calvinistischen Glaubenslehréare Themen,wie auch ihre Anordnung entsprechen, der
Reihenfolgedes Glaubensbekenntnisses, dem Calvirsemem Katechismus eine ebenso
zentrale Bedeutung beimif3t. Soll im Glaubensbekenntnis als Festigung fur den Glauben, der
Mensch erkennen, wie Christus vorater zuWeisheit, Erlésung, Leben, Gerechtigkeit und
Heilung geworden ist. Auch diese Stationen aen Leben Jesu kdnneais historische
Zeugnisseder heiligen Schrift gesehen werden und entsprechen so in ihrer Darstellung den

Fordeungen Calvins an ein Bildnis.

Neben dem Anspruch, den die calvinistische GlaubenslehminaBildnis stellt, muld das
Figurenprogramm am Turm auchor dem Hintergrundder Aufklarung und dessich
wandelnden Religions- und Bibelverstandnisses diesebggtchet werden. In Deutschland
gewann die Vorstellung einer natirlichen Religion zunehmeri8edeutung Religion wurde

120 calvin, Jean, Der Genfer Katechismusn 1537, in: Christliche Unterweisungiibers. und
herausgegeben von Lothar Schuckert, Gutersloh, 1978
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als Zeugnisder menschlichenvVernunft aufgefal3tals eineldee, die unmittelbar aus der
Beschéftigung mitder Naturund den Naturgesetzen resultieKennzeichnend fur diese neue
Auffassungwar derhaufig unternommene Vauch, die Existengottesaus der Ordnung der
geschaffenen Welt under sie steuernden Naturgesetze abzuleiten. Diese natiifReligion
wurde auch Uber den christlichen Glauben gestellt.

In dernatirlichen Religion sah maten positiven Kern aller Religionedier mit denGesetzen
der Vernunft inEinklang gebracht wurde. Dies fuhrte zu einer grundlegenden Skepsis
gegenuber jeder Offenbarungsreligion, ebenasde dasTeuflische, alsdas Bdse, strikt
abgelehnt. Dabei flhrte die Entwicklung auch zu einer neuen Sichuesidgitel. Die Bibel
wurdenicht mehr algottgegebene®ffenbarungsbucbetrachtet, sonderals eine Sammlung
historischer Uberlieferungen, was émsterLinie fir das Neue Testament galt. Jesus wurde
hauptsachlich in seiner Menschlichkeit begriffen.iim sah man wenigeGottes Sohn als
vielmehr ein menschliches Vorbild an Sittlichkéiugendhaftigkeit und Vernunft. So wird
auch das ,Tugendprogramm® am Turm verstandlich, das danAufassungder Zeit und
dem neuen Denken entspricht, denn hier wird eindeutzgdpauf die Bibelgenauer das Neue
Testament, genommen. Sfinden sich die Tgenden am Turm in den sogenannten
Tugendkatalogen der Galater Briefe (5,2@n EpheseBriefen (4,1-3) undden Kolosser
Briefen (3,12-14) wieder.

Als wesentlichund bedeutungsvoller fir das Neue Testament wuddeiiberlieferteiVorte
Christi angesehen, d.h. die Gleichnissel Predigten. Die Aukeutung derSchriften unter
belehrenden und erzieherischen Aspektemrde immer wichtiger. Ganz inSinne der
Aufklarung begriff man die Bibel als eirigrundlage fur die moralisch-ethische Erziehung des
Menschert?! Betrachtet man die Entwurfszeichnungen oder die unzéhligen radidstischen
Darstellungen Chodowieckis, wird deutliothal3 hier bereits das neue aufgeklaReligions-
und Bibelverstandnis zum Ausdruck kommt. Chodowiecki ging fessi€htlich inersterLinie

um die Vermittlung einer moralisch-ethischen Lehre.

21 Langesch, Christina und Manzey, Dietrich, Kunst im Dienst der Aufklarung, Radierungen von
Bernhard Rode 1725-1797, Kiel, 1986
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6.2. Die Bedeutung der ,Religio” in der calvinistischen Glaubenslehre

Den Abschlul® des Figurenschmucks am Franzésischen Dom bildet dieraifippel des
Turmes stehende Figuwter Religio (vgl. Abb. 71, 72, 73).Die Religio ist dieeinzige
allegorische Figur, die inder calvinistischen Glaubenslehre auf eine langeadition

zuriickblicken kann.

Théodore Béze (1519-160&)n Vertrauter Calvinsbesang 1580 alersterdie ,Religio* als
den ,wahren Glauben® ireinem Epigrammund nahm den Textwie auch seinebildliche
Umsetzung in seine ,Emblemata“ aufSeither wurde diese Figurendarstellung als
Druckerzeichen in den hugenottischen Schriftemer wieder verwendet? In zahlreichen
Genfer Bibeln ist die Religiodarstellung Zinden (Abb.82,83,84Y> In allen drei hier
gezeigten Bibeln steftie Religio auf einenTotengerippemit dem linken Arm an eikreuz
gelehnt, an dem eidaumzeug hangt. In der rechten Hdvédt sie dieBibel mit der Inschrift
.La parole de Dieu demeure étérnellemeriDas Wort Gottebleibt ewig). Die Figurselber
tragt ein zerrissenes @&and undeine Haube als Kopfbedeckung. In den hier vorliegenden
Darstellungen erscheint sig@weils als gefliigelte Figur, dievon einem Stahlenkranz
hinterfangen ist. Da®ildnis erfolgt ganz inAnlehnung an derText, der indie besagte

Emblemata aufgenommen wurde:

~Wer bist du, daR du mit einermerrissenen Mantel bekleidet einhergehst ?
Religio, die echte Tochter des hochsten Vaters. Warum hast du ein durftiges
Kleid? Ich verachte vergéngliche Guiter. Was ist dés ein Buch ? Das
verehrungswurdige Gesetz meines Vaters. Warum ist deine Brust blo3 ? Das ziemt
die Freundin der Aufrichtigkeit. Warum lehnst du dich aufs Kreuz ? Das Kreuz ist
mein einziger Ruheplatz. Warum hast du Fligel ? Ich lehre die Menschen, Uber
die Sterne hinauszufliegen. Warum hast du einen Strahlenkranz? Ich vertreibe die
Finsternis des Geistes. Was lehrt dieser Zaum ? Die Leidenschaft zu zugeln.
Warum trittst du auf den Tod ? Weil ich der Tod des Todes'Bin.”

Die Religio ist miteinem ovalen Ornamentrahmeimgefal3t. In deRahmung selber befinden
sich vier Engel, die alle einen Palmzweig halten, die beidereoligngeblasen einé’osaune,
an denen die Tugendbegriffe Foy (Glaube), Espérance (Hoffnung), Charité (Fursorge/Liebe)

122 Badstiibner-Groger, 1986, S.94 f., s.Anm. 2

122 In der Wiirttembergischen Landesbibliothek befinden sich drei Genfer Bibstten Jaten 1588,
1610 und 1622.

24 Henkel , A. und Schéne, S., Hrsg., Emblemata, Stuttgart, 1967, S.1567
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und Force (Starke) angebracht sind.

In der Bibliothek der Franzoésischen Gemeinde zu Berlin befindet sich heute noch ein ,Histoire*
zum Neuen Testament von 1724 (Abb. '85)Die ,Religio* enspricht weitgehend der
Darstellung aus den GenfBibeln, umgeben ist sieon den drei theologischen Tugenden des
Glaubensder Firsorge und détoffnung. Da sich diesBibel zur Zeit Chodowieckis schon in

der Bibliothek der Gemeinddefand, ist es nicht auszuschlielRdal} erdiese Ausgabe sogar
kannteoder dalsich ein solches ,Histoire* im personlich&esitz Chodowieckis befand und

ihm so das Religio-Bildnis daraus gelaufig war.

Die Tradition der Religiodarstellung als Vignette setzt sich lisiin diezweite Halfte des 18.
Jahrhunderts fort. 1781 fertigfernhard Rodesine Titelvignette mit einer ,Religiofiir eine
Luther-Bibel (Abb.86¥°. Rode wandeldlabei die traditionelle calvinistische Religiodarstellung
vermutlich nach seinen eigenen Vorstellungen Er stichieinegewandete Frauengestalt, die
gegen derHimmel blickt. In der rechten Hantalt sie eine Schreibfedamterdem Armeine
aufgeschlagene Bibel. Die linkéand weist aukin rauchendes Fillhorn urglne Herme mit
einem gehodrntem Méannerkopf, auf denen sie in kontrapostischer Schritthaltung steht.

Aufgrund dieser Uber dreihundertjahrigen Tradition der reformierten Religiodarstellungen ist es
wenig verwunderlichdal3 auctDaniel Chodowiecki al$lauptfigurfir das Figurenprogramm

eine ,Religio“ schuf. Es kann angenommen de21, da im,Tableau des Ornemenstie
Religio nicht erwahnt wirdgdalRdiese auf die eigendee Chodowieckis zuriickgeht. Anregung
daflr konnte er bei der Religiodarstellung Bernlaodlesgefunden haben. Da zwisch@onde

und Chodowiecki Uber die Zusammenarbeit am Temmenger Kontakt bestandyuldte er
sicher auch vorder besagten radierteReligio”” Chodowiecki gestaltetlie traditionelle
Figurendarstellung fur seineBntwurf nach seinen eigenerideen um. Er verhillteine

Frauengestalt in das Gewand einer Nonne, nur das Gesichitdiegnd ihr Blick schweift in

125 gchagen, Marten, Histoire du Nouveau Testament, Amsterdam, 1724

Die Bibel wurde mir im April 1994 von Pfarrer Welge der Franzdsischen Kirche gezeigt.

Das im Abbildungsteil gezeigte "Histoire" befindet sich in der Wurttembergischen Landesbibliothek
Stuttgart.

Die heilige Schrift des alten Testaments im Auszug samtdemganzen neueiffestament nach
Luthers Ubersetzungit Anmerkungen von D. Geoifgriedrich Seiler, Erlangeh781.Diese Bibel
befindet sich in der Wirttembergischen Landesbibliothek Stuttgart.

So istwie bereitsangenommen di&ntwurfszeichnung iden Entstehungszeitraum zwischen den
Jahren 1780-1782 festzulegen. (s.Kap.5.4.)

126

127
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die weite Ferne. In ddinken Hand halt sieein aufgeschlagen@&ich, die Bbel. Inder rechten
halt sie triumphierend einen Palmzweig in #iéhe. Daraus ergibsich die Gestalteiner
triumphierenden ,Religio®“lhr linker Ful3 stehtauf einemTotenkopf,die gesamte Figur auf

einem Wiirfel.

Das aufgeschlagene Buch und der Totenkopf in Chodowieckis Darstellung haben ihre Analogie
in den Druckerzeichen aus den GerBdreln, sicherlich auckder Palmzweigderdortvon den
rahmenden Engelgetragen wird. Das Nonnengewaaher ,,Religio” zeigt, daf} esich hierbei
um eine christliche Figur handelt, mhrem triumphierenderGestus verweissie auf die
Uberwindung des Todes und den Sieg der wahren Religion (dem Glauben). DidReaion
ergibt sich aus der Lehre ddreiligen Schrift undeinemder Vernunft und dewhristlichen

Tugenden unterworfenen Handeln.

Der Wiirfel, der derReligio alsAttribut zugefugt wurde, istsymbolisch alsSchluf3stein fur die
Kuppel zu sehen, aus christlici@eutung kommtiesem Kubus eineeit bedeutenderRolle
zu. Zur christusorientiertecalvinistischen Glaubenslehigt ein eindeutiger Bezug zuBibel
gegeben, wo der Eckstein als Christus idendifiziert Witth Psalm118, 22 stehgeschrieben:
,Der Stein, den die Bauleute verworfen haben, ist zum Eckstein gewotdeviatth. 21, 42;
Mark. 12, 10 und Luk. 20, 1@ezieht Christus diesevers direkt auf sich. Paulus uetrus
(Apostelgesch. 4, 11; Epheser 2, 20) sehen in dem Eckstein den eigentlichen Christus.

Chodowiecki halt sich auch hier, whei den szenischen Darstellungen in dReliefsgenau an
die Bibelvorgaben. Die calvinistische Bildervorstellung lief3 keinen freien Umgang mit den
biblischen Themen zu, ihre Botschaft und ihr Inhalt waren fir jeden Kinstler verpflichtend.

7. SchluZbemerkung

Die Arbeit beweistdald derAnteil Daniel Chodowieckis ader Mitgestaltung des Turmes der

128 Badstiibner-Groger,1986 , S.93 f., s.Anm. 2
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Franzosischen Kirche in Berlin umfangreichear als bisher angenommen. Eimbrekte
Entwurfsfolge - wie sie beispielsweigen Bernhard Rode fur den Turm der Deutsck&ohe
vorliegt'*® -, konnte nun auch erstmals fhianiel Chodowiecki nachgewiesererden. Dariiber
hinausgeht Chodowiekis Teilhabe auch eindeutaus dem vorliegendeQuellenmaterial der
Franzdsischen Gemeindder zeitgendssischen Literataum Kinstler sowieder zum Turm

hervor.

Die Entwurfsblatter - auch die, die nicsthriftlich in den Quellerwahnt werden - konnten
Uber den Vergleichmit anderen Zeichnungetles Kunstlersder Handschrift Chodowieckis
eindeutig zugeschrieben werdemeilweise war sogar eine exakte Datierung aus den
vorliegenden Schriftstiicken zu entnehmen. Ferner dgalbiNachweis tber die Provenienz
weitere Sicherheit darubedaRdie Entwirfe ausler Hand de¥instlers stammen. Mit den
neu hinzugekommenestuttgarter Blatter konntbelegt werdengdalRvon den 42 Skulpturen
und Reliefs, insgesamt 13 eindeutig abhtwirfe Chodowieks zuriickgehenFunf der
Figuren kdnnen den Entwirfen nach BernhBatle zugeordnet werden. Faiien weiteren
plastischen Schmuck kann migroR3er Wahrscheinlichkeit auch die Urheberschaft

Chodowieckis angenommen werden.

Neben dem dokumentarisch@vert, dendie Entwurfsskizzen haben, liegt ihre Besonderheit
darin, daf3sie aus demRahmendes sonstiblichen zeichnerischen St8hodowieckisfallen.
Dies ist, wie gezeigt wde, mit dem ungewohnlicheuftrag aneinen Buchillustrator zu
begrinden. Eine genaue Untersuchdeg Entwurfsarbeiten unein Vergleich mit typischen
Zeichnungerdes Kunstlers verratezin hohesMal3 an Begabung, was dasichnen nach der
Natur und dasEntwerfen fur Buchillustrationen angeht. Die Entwirfe fur lebensgrofie
Skulpturen decken die Schwéchen Chodowieckis auf. Das Aktzeichnefgidasenaus dem
Gedachtnis und das Fertigen von Handwerkerzeichnungen warensainbtStarke. Den
Auftrag nahm eraus einem Pflichtbewul3tseian, wobei er versuchteseine Fahigkeiten
bestmdglich einzusetzen.

8. Anhang

Nr.1

129 Berliner Kupferstichkabinetinv.Nr. DAK 46-53, 55-66, 75-90, Badstiibner-GrogE986, S.84,
s.Anm. 2
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Niederschrift des Berichts der Compagnie, 2. Dezember 1779 - 10.0Oktoh¥r81: Akten
der Allgemeinen Versammlung der Gesellschaft des Konsistoriumg#on Berlin, S. 266-
267/1.

Aul3erordentliche Versammlung Donnerstag 28.September 1780.

... Daruber hinaus haben die Herren Direktoren der koniglichen Baubehotrde der
Gesellschaft (Compagnie) gegenuber die allgemeine Festlegung des bauplastischen
Schmucks, den man dem Turm zu geben gedenkt, bekanntgegeben.

Es wurden der ,Corps des Pasteurs” (die Pastoremd als Mitglieder der Gesellschaft
(Compagnie) die Herren Chodowiecky, Fasch, Dousin, Penarier, Nicolas, Calame und
Breton; als Externe und Familienoberhaupter die Herren Tormey, Bégulin, Mérian et
Bitaubé, als beratende Kunstler die Herren Reynel, Bardou, Koppin und Rohde etc. ernannt.
Die besagte Commissionird der Compagnie Uber das Ergebnis der Beratungen Bericht
erstatten, nachdem sie sowahit der koniglichen Baubehorde, die mit einem Entwurf fir die
Fassade des Turms beauftragt wird, als auch mit den der Commission zugeordneten Personen
beraten hat, um zu eigenen Vorstellungen zu gelangen. Breton Secretaire.”

Nr.2

Akten der Allgemeinen Versammlung der Gesellschaft des Konsistoriums von Berlin. 25.
April 1780, S. 190/1-191.

.Herr Pastor Reclamfur Herrn Pastor Pajou... . Herr von Gontandird dariber hinaus
gebeten, der Gesellschaft mitzuteilen, welchen bauplastischen Schmuck das Geb&ude erhalten
soll, damit die Gesellschaft dartber ihre eigene Vorstellung bekanntgeben[&anvie sie

es selbst winschtHerr P. Ermann ist beauftragt, mit diesem dartber zu beraten.”

Nr.3

Akten der allgemeinen Versammlung der Gesellschaft des Konsistoriums
von Berlin. 1.0ktober 1781 - Februar 1790, S.279/39.

,Der Herr Vermittler wird das von einer Commission aufgestellte und durch die Gesellschaft

bestétigte Programm fur den Schmuck des Turmes der Friedrich Stadt mit einer Denkschrift
versehen.”

Nr.4
,Tableau des Ornemens”

,Die zur Beratung bestimmte Kommission...hat recht zu geben dem Turm der Kirche der
Friedrichstadt...und man kénnte entnehmen 1.Sujet aus der Bibel 2...3.aus der Geschichte
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der...Reformation (durchgestrichen) sie ist der Meinung gewesen...
Nr.1 Vier Figuren...
Nr. 2 Neben dem Peristyl in den Nischen 2 Figuren, Wiclif und Hus

Nr.3 Funf Baserelief Gber den Nischen am Eingang
1. Christi Geburt, 2. Kreuzigung, 3. Auferstehung, 4. Himmelfahrt, 5. Pfingsten

Nr.4 Neben dem Peristyl Giber den Nischen
Einfuhrung der Taufe durch die Taufe Christi; Einfihrung des Abendmahls durch die
Einsetzung des HI. Abendmabhles

Nr.5 Acht Basereliefs an den Fassaden an einer der Fassaden 4 Darstellungen der Lehre
Jesu Christi und zwar 1. Jesus Christus als zwdlfjahriger lehrend im Tempel, 2. Jesus Christus
und Nikodemus, 3. Jesus und die Samariterin, 4. die letzten Reden Christi mit den Jingern an
der anderen Fassade vier Darstellungen, in denen die Wunder dargestelén 1. Christus

im Nachen, 2. Hochzeit zu Kanaan, 3. Auferweckung des Lazarus, 4. Heilung des

Blindgeborenen

Nr. 6 Ein Basrelief die Bergpredigt

Nr. 7 Neun Figuren auf der Balustrade der Frontons und drei auf jeder Seite...
die Kardinal...Glaube, Hoffnung und Liebe...Wohltatigkeit, Dankbarkeit, Maligung,
Zuversicht, Bestandigkeit und die Geduld...Sitzfiguren auf

die vier Evangelisten Giber dem Couronnement...Nischen...

Moses, David und die vier grof3en Propheten...

oberhalb der Nischen Moses (urspr.mit brennendem

Dornbusch), Vision des...David(urspr.schlagt Goliath)

von Samuel gesalbt, Jesaja berlhrt von...

Jeremias klagend...eine der Prophezeiungen

des Hesekiel, mit den Feuerradern, Daniel mit Léwen ,,

Ruckseite des Blattes

»11. ... die 12 Apostel

...Christus am Olberg mit einem Engel, der ihn starkt.*

Nr.5
Akten der allgemeinen Versammlung der Gesellschaft des Konsistoriumgn Berlin.
1.0Oktober 1781 - Februar 1790, S.279/39

.Herr Chodowiecky hat berichtet, dal3 er Herrn Becherer den Gesamtentiiiurtien
bauplastischen Schmuck (Tableau des Ornemens) der Friedrich Stadt Ubergeben und
angeboten hat, bei der Ausfihrung verschiedener Teile dieseanEmitzuwirken. Daflr
wurde ihm gedankt.”
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Nr.6

Akten der allgemeinen Versammlung der Gesellschaft des Konsistoriumn Berlin. 1.
Oktober 1781 - Februar 1790, S. 316/30:

~-Herrn Chodowiecky wird fur die Mihe, die er sich bei den Entwurfen fur den bauplastischen
Schmuck des Turmes der Friedrich Stadt gegeben hat, gedankt wnddeshm genehmigt,
diese Entwurfe den Herren Direktoren der koniglichen Gebaude zu unterbreiten®

Nr.7

Tagebuchnotiz Chodowieckis vom Oktobert 1780

»---ICh war im Konsistorium, wo fast mein gesamter Plan der Dekoration fur den Turm der
Friedrichstadtkirche gebilligt wurde, mit Ausnahme bestimmter Kirchenvéater.”
Nr. 8

Aus der Baubeschreibung Carl von Oesfelds Teil Il

II. An dem Thurme zur franzdsischen Kirche.

A. Im untern grol3en vierekten Bau.

1) In den Blenden bey den Saulen, folgende Bildsaulen:

Jeremias, in trauriger Stellung

Ezechiel, sieht gen Himmel, und hat das Gesicht der zwei
durchschlungenen Rader neben sich;

Josef von Arimathia, mit Spezereien und Linenwand.

ist die Thire

Daniel, mit den Lowen;

Samuel, mit der Krone und dem Oelhorn, welches zur

Salbung der Kénige gebraucht wurde;
Jesaias, hat die Zange und gliihende Kohlen neben sich.

N =

o0k w

~

o

In den Tafeln dariiber, folgendes in halberhobener Arbeit:
Einsetzung der Taufe;

Die Geburt des Heilandes;

Seine Kreuzigung;

Die Ergief3ung des heil. Geistes;

Die Auferstehung des Heilandes;

Seine Himmelfahrt;

Die Einsetzung des Abendmahls.

NogkwhEN

W
N—r

Die halberhobenen Arbeiten in den Giebelfeldern.
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An der Hauptseite gegen Morgen:

Christus halt die Bergpredigt. Matth.Kap.V.

An der Seite gegen Mittag, oder gegen den Markt:

Christus Unterredung mit der Samariterin am Brunnen, Joh.1V, V.5 u.f.
An der Seite gegen Mitternacht oder gegen die franzosi-

sche Stral3e: Christus begegnet den Jingern welche nach

Emaus gehen, Lukas XXIV, 13.

4) Die Bildsaulen auf den Giebeln.
1.An der Hauptseite:

a.die Hoffnung, stitzt sich auf den Anker;
b.die Liebe, liebkoset zweien Kinder;
c.der Glaube, eine Frauensperson mit einem Schleier, dieeinen Kelch in der Hand halt.

2.An der Mitternachtsseite, oder gegen die franzosische Strale:

a.die Geduld, mit dem Joch auf der Schulter;
b.das Mitleid, theilt aus einem Beutel Geld aus, neben ihr
ein Topf mit einem Brote,;

Mittagsseite.
c.die Gute, neben ihr ein Pelikan, der seine Jungen mit seinem Blut nahrt.
3. An der Mittagsseite, oder gegen den Markt:

a.die Dankbarkeit, neben ihr ein Storch, der seine Eltern auf dem Ruicken
wegfuhrt

b.die Wohltatigkeit, in einer Hand eine goldenen Kette, in der andern die drei
Grazien als Sinnbilder der sanften menschenfreundlichen Empfindungen;

c.die MaRigung mit Zugel und Gebil3.

5) Auf den Couronnements:

Die vier Evangelisten, namlich: Matthaus mit dem Engel; Markus mit demen,0
Lukas mit dem Ochsen; Johannes mit dem Adler.
B. Zum runden Dom.

1) Die Bildsaulen in den 6 Blenden, Apostel:

1. Judas, mit dem Winkelmaal3, weil er Zimmermann war;
2. Matthias, mit der Hellebarde;

3. Bartholoméaus, mit dem Messe

4. Jakob der Jungerer, mit der Keule;

5. Simon, mit der Sage;

6. Matthaus, mit der Axt.
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2) Die halberhobenen Arbeiten dartber:

1. die Unschuld, ein M&adchen die sich die Hande wascht,
neben ihr ein Lamm;

2. die Andacht, knieend vor einem Rauchfal3, mit einer Fackel in der Hand;

3. der Eifer, ein alter Mann mit einer Lampe und einer Geil3el,

4. die Liebe gegen Gott; ein junger Mann mit gen Himmel
gerichteten Augen, aus der Brust entspringt eine Flamme,;

5. Die Liebe gegen den Nachsten, ein junger Mann mit dem
Geldbeutel, der ein armes Kind annimmt;

6. Die ewige Gluckseligkeit, mit Lorbeeren bekranzt, in den
Wolken schwebend, in der Rechten hat sie eine
Feuerflamme, in der Linken die Siegespalme.

3) Die Figur auf der Kuppel:
Die triumphierende Religion, steht auf einem Wirfel, und
tritt mit einem Ful3e auf einem Todtenkopf; ihr Gewand
ist ein Schleier, in der Linken halt sie das Evangelium,
und in der Rechten einen Palmenzweig.

Nr.9
Brief von Daniel Chodowiecki vom 2. Oktober 1784

,Gemal dem mir durch die ehrwirdige Gesellschaft des Konsistoriums erteilten Auftrag habe
ich mich zu Herrn Unger begeben. Dieser erklarte mir zunachst, die Ornamentik des Turmes
der franzosischen Kirche wiirde entsprechend der Ubereinkmitftdem Konsistorium
ausgefuhrt werden.

Bei einer zweiten Zusammenkunft gestand er mir jedoch, dall man am Eingang sechs
Propheten aufstellen werde, welche, konnte er mir nicht sagen, es sei so von Herrn de
Gontard angordnet worden. Daraufhin ging ich zu Kapitdn de Gontard, der erklarte mir das
Gegenteil, namlich, er habe ohne Anderung die Arbeit unter die Bauleute verteilt, gleich
nachdem ihm der vom Konsistorium angeordnete Plan ausgeh&madiggn sei. Wenn spéater
etwas anderes gemacht wordsgi, ware ein Herr Becherer Antwort schuldig. Dieser sagte
mir, Mr. de Gontard habe Schwierigkeiten darin gesehen, Figuren in der Kleidung des
Eisernen Zeitalters (dies seine eigenen Worte) anzubringen und habe dies der Gesellschaft
mitgeteilt. FUr diese hatte das aber keine Entstellung des Bauwerkes bedeutet, und sie hatte
verlangt, dal3 ihr Plan ausgefihrt wirde. Die Baukommission habe dann Herrn Rode
beauftragt, andere Entwurfe zu machen, und Herr Rode habe Apostel vorgeschlagen. Mit
diesen Apostelmvar schon begonnen worden, als man rteerklald einige davon schon flr
andere Statten bestimmt waren, man andertguidanan konnte die Kleidung und Attribute,

um sie in Propheten zu verwandeln. Da man nur Jesaja, Jerimia, Hesekiel, Daniel und
Samuel hatte, habe man, um die Zahl voll zu machen, Joseph von Arimathia hinzugeflugt. Ich
habe Herrn Becherer zu verstehen gegebeea,wenigletztere Person unter die Propheten
gehore, und dald er wenigstens diese Statue in einen Moses oder David umandern musse -
falls die ehrwirdige Gesellschaft des Konsistoriums der Baukommission die
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Unregelmaliigkeit ihres Vorgehens durchgehen lassen wirde, einen Plan zu andern, dessen
Ausfuhrung der Konig genehmigt hatte und dem nach den Worten von Mr. de Gontard seine
Majestat zugestimmt hatte.”

Nr.10

Akten der allgemeinen Versammlung der Gesellschaft des Konsistoriumn Berlin. 1.
Oktober 1781-Febr. 1790, S.316/30:

.Herr Chodowiecky hatzwei neue Entwlrfe des Turmes gefertigt, die Herrrchigeer
vorgelegt werdersollen, namlich einer, auf dem dgamariterin, und ein weitereguf dem
der Gang J.C. nach Emmaus dargestellt f3f.“

130 Wie mir FrauBadstiibner-Gréger mitteilteefinden sich samtliche Quellentextée in ihrem1986
verdffentlichtenAufsatz "DerAnteil Daniel Chodowieckis am Bildprogramm des Franzosischen
Doms in Berlin" erstmals verdéffentlicht wurden, im heutigen Archiv der Franzosiséemeinde in
Berlin, s.Anm 2. Die Tagebuchnotiz in Anhardr.7 wurde in einem weiteren vorFrau
Badstibner-Groger 198&schienerAufsatz "DanielChodowieckis Arbeiteritir die franzdsische
Kolonie in Berlin"erstmals verdffentlicht, s.Anm 2. Diese befindet sich im Familien Afehinge
- Dubois - Reymond, Handschriftenabteilung der Staatsbibliothek Preuf3ischer Kulturbesitz.
Deutsche Ubersetzung der Quellentexte: Andreas Herrmann, Minchen.
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9. Lebenslauf Chodowieckis

1726
Geburt Daniel Nikolaus Chodowiekis in Danzig als Sohn eines Kornh&ndlers.
Erster Unterricht im Zeichnen vom Vater, in der Miniaturmalerei von einer Tante.

1740

Tod des Vaters. Autodidaktisch Fortsetzung dainstlerischen Studien: Feder- und
Pinselkopien nach niederlandischen und franzésischen  Graphiken oach
Reproduktionsstichen. Daneben Schaffung von Pergament-Miniaturen im sfsahzo
gepragten Geschmack der Zeit.

1741
Handelslehre in Danzig. Weiterhin Zeichenstudien.

1743

Fortsetzung der Lehre iBerlin. Schaffung vorBildnisminiaturenund von Miniaturen far
Dosen.Zusammen mit seinem jungerBrnuder Gottfried Unterricht in ddEmailmalereiErste
Radierversuche.

1754

Selbstandig. Gemeinsame Wohnung mit seifig@onder. Arbeit(vor allem Miniaturbildnisse)

fur ihren Onkel, einen Handleron Galanteriewaren, sowie andere Handleden Berliner
Jranzosischen Kolonie{Hugenotten). Unterricht imPAktzeichnen inder privaterKunstschule
Bernhard Rode. Bekanntschaft mit dem Hofmaler Antoine Pesne. Erster Versuch in Olmalerei.

1755
Verméahlung mit Jeanne Barez aus der franzdsischen Kolonie in Berlin.

1756
Versuch in verschiedenen graphischen Techniken: Radierungen, Crayonmanier, Aquatinta,
Schabkunst. Bekanntschaft mit dem Kupferstecher Johann Meil.

1757
Verstarkte Zuwendung zuMalerei, die er um 1756 wieder aufgibt. Frihestaiedz
Radieung.

1761
Geburt der Tochter Jeanettgie ist, wie die Ubrigen vier Kindeter Chodwieckis, spater
ebenfalls kiinstlerisch tatig.

1763
Geburt der Tochter Susette.

1764

Tatigkeit vorallem alsMiniaturmaler. Alssolcher wird Chodowiecki Mitglieder Kéniglichen
Akademie der Kinste zu Berlin.

1767
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Geburt des Sohnes Isac Heinrich. Erfolg seines Gemaldes ,Les Adieux de Calasiesa fa

1768

Das Erscheinen des ,Grof3en Calamher eigenen Radierung nasbinem Gemalde, macht
Chodowiecki bekannt. Weitgehender Verzicht auf Miniaturmalerei. Erstmals lllustration des
Berliner Genealogischen Kalendeeb 1769 jahrliche lllustration nach eigenen Entwurfen.

1769
Beginn seiner Arbeit flr Bernhard Baseddasmentarwerk
(erschienen 1774-1785).

1770
Geburt der Tochter Sophie Henriette.

1771
Erwerb einer eigenen Druckpresse fur Probedrucke. Erneut Tatigkeit als Miniaturmaler.

1772
Reise nach Dessau. Bekanntschaft Furst LeopoldFriedrich Franz von Anhalt-Dessau,
Besuch bei Johann Bernhard Basedow.

1773

Reise nach Danzig zu seinklutter. Einige Monate spater na8thlesienund Sachsen. In
Dresden BesucheimMaler Anton Graffbei demSchweizer Kupferstecher und Malkkdrian
Zingg, bei dem Maler Christian Dietriadlmd dem ZeichnePhilip Daniel Lippert. In Leipzig
Besuch bei den Stechern Christian Gottlieb Geyser, Johann Friedrich BauseAdsnt
Friedrich Oeser. Beginn der Arbeit fur Johann Caspar Lavatgrsiognomische Fragmente.

1774 ff.
Uberwiegend Arbeit fiir Lavater, fast vélliger Verzicht auf Miniaturmalerei.

1779
Tod der Mutterdaraufhin zweite Reise nach Danzig. In déiscellaneen artistischelmhalts
erscheint ein erstes Verzeichnis von Chodowieckis Radierungen.

1780
Chodowieckis ,,Autobiographie” erscheint in diliscellaneen artistischen Inhalts

1781
Tod des Bruders Goittfried (geb. 1728). Reise nach Hamburg.

1785
Tod seiner Frau.

1786

Als Sekretar unceiner der sechs Rektoremler Berliner Akademie Organisatioder ersten
Akademie-Ausstellung.

1789

Reise nach Leipzig, Dresden, Halled Dessau. In Dresden besuch von GrafLeipzig von
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Bause, in Eutritzsch von Geyser, in Dohlitz von Oeser.

1790
Chodowiecki wird Vizedirektor der Berliner Akademie.

1797
Tod des Akadmiedirektors Bernhard Rode. Chodowiecki wird sein Nachfolger.

1798
Die Kunstakademie in Siena ernennt ihn zu ihrem Mitglied.

1801
Daniel Nikolaus Chodowieckistirbt in Berlin. Seine Sammlung eigener und fremder
Kunstwerke wird von seinen Erben versteigért.

131 Netzer, Susanne, Daniel N. Chodowiecki 1726-1801, Zeichnungen aus dem Besitz der

Kunstsammlung der Veste Coburg, Coburg, 1989
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