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. Einfihrung

Otto von Faber du Faur wurde 1828 in Ludwigsburg geboren, 1869 (bersiedelte
er von Stuttgart nach Munchen, wo er 1901 verstarb. Er wurde zum Offizier
ausgebildet, und erst nach Quittierung seines Dienstes 1867 widmete er sich be-
ruflich ausschlief3lich der Malerei. Obgleich auch im Stuttgarter Raum die Wer-
ke Otto von Faber du Faurs in den Depots der Museen lagern, ist dort seine Ma-
lerei nicht vergessen worden. Das zeigte die Ausstellung des Heimat- und
Kunstvereins Backnang im Jahr 2002, dem es gelungen war, ca. 60 Exponate
vorwiegend von Privatsammlern aus Stuttgart und Umgebung zusammenzutra-
gen. Ferner nahm die Ludwigsburger Kreissparkasse zwei Werke Otto von Fa-
ber du Faurs in ihre Jubildumsausstellung ,,Kunst aus der Region im Jahre 2002
auf.! Diese Ausstellungen regten mein Interesse an der Malerei Otto von Faber
du Faurs an. Themenstellungen meiner Arbeit sind Fragen nach dem Absatz der
Gemélde und nach der Lebenssituation Otto von Faber du Faurs.

1.1 Quellenlage

Die wichtigste Primérquelle, auf die sich diese Arbeit stutzt, sind 110 groiten-
teils unveroffentlichte Briefe, die Otto von Faber du Faur in der Zeit von 1869-
1882 aus Minchen an seinen Freund in Stuttgart, den Historienmaler Carl von
Haeberlin, schrieb; dabei ist die Dichte der Brieffolge innerhalb dieser 13 Jahre
unterschiedlich.? Der vorrangige Inhalt der Briefe ist die kiinstlerische Arbeit

! Diese Werke sind ,» Wachtposten vor einem Torbogen* (1867) Abbildung 52, ,,Jagdszene*
(1879) (ohne Abb.).

° Diese Briefe befinden sich im Besitz der Wiirttembergischen Landesbibliothek Stuttgart
unter der Signatur Cod. hist. 4°412, Fasz. I. Sie tragen eine in eckige Klammern von unbe-
kannter Hand gesetzte Nummerierung. Diese wird in den Zitaten Gbernommen, ebenso die
originale Briefdatierung Otto von Faber du Faurs. Die Mehrzahl der Briefe ist allerdings un-
datiert, jedoch ist eine geschatzte Datierung in runden Klammern angefiigt. Die Orthografie
der damaligen Zeit wurde belassen, ebenso Rechtschreibfehler, Abkirzungen und die Zei-
chensetzung.

Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.
Cod. hist. 4°412, Fasz.

Briefe[1]-[11] (nach 1871).
Briefe [12]-[16] (1869).
Briefe [17]-[19] (1871).
Briefe [20]-[21] (1872).
Briefe [23]-[25] (1873).
Briefe [26]-[37] (1874).
Briefe [38]-[44] (1875).

|
|
|
|
|
|
|
| Briefe [45]-[49] (1876).
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Otto von Faber du Faurs in Minchen. Ein Themenkreis ist der Unterricht bei
Carl Theodor von Piloty, ein weiterer die jeweils sich in Arbeit befindenden
Gemalde Otto von Faber du Faurs.®* Vor allem auRert sich Otto von Faber du
Faur zu seinen ,,Hauptwerken*, ebenso gibt er detaillierte Informationen Uber
die Entstehung des Schlachtenpanoramas. Die vier erhaltenen Olskizzen sind
bisher nur in der Zitadelle Spandau und im Bayerischen Armeemuseum Ingols-
tadt 6ffentlich ausgestellt worden. Uber den Einblick in die kiinstlerische Arbeit
Otto von Faber du Faurs hinaus skizzieren die Briefe den sich entwickelnden
Kunstmarkt und die kaufmannischen und logistischen Probleme, vor die sich der
Maler gestellt sah. Eingestreut in die Briefe sind Bemerkungen tber die Minch-
ner und Stuttgarter Kunstszene, oft mit vorbehaltlosem Urteil tber die Malerkol-
legen.® Uber die mangelnde Anerkennung seiner kiinstlerischen Arbeit &uBert
sich Otto von Faber du Faur mit Bitterkeit.°

Dem Konvolut der Briefe Otto von Faber du Faurs angefuigt sind einige Briefe
der Ehefrau Marie von Faber du Faur, ebenfalls an Carl von Haeberlin, zu deren
Abfassung sie sich in Abwesenheit ihres Mannes gendétigt sah. Diese Briefe ge-
ben Einblick in die Gemalde-Ankaufspraktiken der Stuttgarter staatlichen Stel-
len.’

Anlésslich der 1927 in der Nationalgalerie durchgefiihrten Gedéchtnisausstel-
lung® sah sich die Enkelin Vera von Faber du Faur® veranlasst, zahlreiche Briefe
Otto von Faber du Faurs, die dieser von seiner 1883 erfolgten Reise nach Tanger
an seine Familie geschrieben hatte, zusammenzustellen. Diese Zusammenstel-

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [50]-[54] (1877).

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [55]-[60] (1878).

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [70]-[73] (1879).

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [74]- [84] (1880).

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [85]-[107] (1881).

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [108]-[110] (1882).

® Dennoch bleibt die Zahl der mit Hilfe dieser Briefe zu identifizierenden Werke klein.

* So stuft Musper 1941, S. 125 ,,Die Schlacht bei Champigny* und ,,Die Wiirttemberger bei
Cceeuilly* ein.

> Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [100] (1881), [110] (1882).

® Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [57] (1878).

" Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [112] v. 4. Mai 1874, Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [113] v.
8. Mai 1874, Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [114] v. 8. Mai 1874, Cod. hist. 4° 412, Fasz. |
Brief [115] v. 27. Juli 1874.

® Ausstellungskatalog Berlin 1927.

% Vera von Faber du Faur ist die Tochter Hans von Faber du Faurs.
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lung ist in den Besitz eines privaten Sammlers gelangt, der sie mir freundlicher-
weise zur Verfligung stellte. Damit kdnnen erstmalig AuBerungen Otto von Fa-
ber du Faurs Uber seinen Aufenthalt in Tanger vertffentlicht werden.

Eine Kontaktaufnahme zu der Familie von Faber du Faur war duf3ert ergiebig:
zum einen ist die Familie im Besitz zahlreicher Werke ihres VVorfahren, zum an-
deren verwahrt sie ein unveroffentlichtes Manuskript der 1859 geborenen Toch-
ter Otto von Faber du Faurs ber ihre Lebenssituationen. Maria von Faber du
Faur, verheiratete von Zwehl, {ibergab das Manuskript, betitelt ,,Liebe Erinne-
rungen®, ihren Kindern anlisslich ihres 80. Geburtstages 1939.° Zehn Jahre
war Maria alt, als der Umzug der Familie von Stuttgart nach Miinchen stattfand,
und somit war sie alt genug, einen Eindruck von den damaligen Verhaltnissen in
Stuttgart zu bewahren. Sie beschreibt ihre ,,Jungmédchenjahre im Elternhaus in
Minchen bis zu ihrer Eheschliefung 1880 und vermittelt dabei generell einen
Einblick in die Lebensweise der groRbirgerlichen Gesellschaft, der auch die
Familie von Faber du Faur angehotrte. Die Verfasserin dieser Arbeit konnte in
das Manuskript Einblick nehmen.

Die wichtigste schriftliche Quelle zur Werkerfassung ist das Verzeichnis der
Gemalde und Olstudien, das der Sohn Hans von Faber du Faur ,.in zeitlicher
Anordnung [...] in méglichster Vollstdndigkeit“** aufstellte. Es umfasst ca. 320
Titel. Dieses Verzeichnis entstand im Zusammenhang mit der 1927 von Ludwig
Justi in der Nationalgalerie durchgefuhrten Gedéchtnisausstellung anlésslich des
im Jahre 1928 anstehenden 100. Geburtstags von Otto von Faber du Faur. Die
dort ausgestellten 156 Werke waren 96 Olbilder, 43 Aquarelle und 17 Zeich-
nungen; die vom Sohn vorgenommene geschétzte Datierung wurde in den Kata-
log der Nationalgalerie tbernommen.*? Diese Datierung wird auch in dieser Ar-
beit den Gemaéldetiteln in runden Klammern nachgestelit.

Erwahnt sei die von J. Halder®® 1888 verfasste Beschreibung des 1882 entstan-
denen Panoramas ,.Die Schlacht bei Worth®, die eine hilfreiche Erkldrung der
noch vorhandenen Olskizzen bietet.

19Zwehl von, 1939.

1 Faber du Faur, Hans von 1927.
12 Ausstellungskatalog Berlin 1927.
3 Halder 1888.
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1.2 Forschungsstand

In den Augen der Zeitgenossen war Otto von Faber du Faur ein Schlachtenma-
ler, dessen Bekanntheit auf seinen Darstellungen des deutsch-franzdsischen
Kriegs von 1870/71 und der napoleonischen Kriege beruhte. Friedrich Pecht
wirdigt Otto von Faber du Faur als den einzigen Schlachtenmaler, der in der
ersten Periode nach 1870 der Schlachtenmalerei wirklich neue Seiten abgewon-
nen hatte. Dieses Urteil liegt darin begriindet, dass Otto von Faber du Faur nur
,wenige und typische Charakter-Figuren* voll ,kaltbliitiger Entschlossenheit*
brauche, um eine Schlacht darzustellen. Der zweite Schwerpunkt der Malerei
Otto von Faber du Faurs, die Darstellung von Beduinen, wird ganz beildufig als
koloristische Effektmalerei abgewertet.” Eine dhnliche Akzentsetzung findet
sich in der Mitteilung des Todes von Otto von Faber du Faur in der Schwabi-
schen Kronik und im Staats-Anzeiger fiir Wirttemberg.” In dem achtzeiligen
Nekrolog in der Zeitschrift fiir bildende Kunst finden die Orientbilder keinerlei
Erwahnung.'®

Eduard Engels widmete als Erster schon 1902 dem Werk Otto von Faber du
Faurs einen langeren Aufsatz, der sich nicht nur mit der Schlachtenmalerei aus-
einandersetzt, sondern das Spektrum der Bildthemen Otto von Faber du Faurs
auffachert. Dieser Aufsatz ist bis heute die umfassendste Wiirdigung des (Euvres
geblieben. Zur Kennzeichnung der Malerei Otto von Faber du Faurs ruft Engels
das Bild des Kavalleristen auf, der im ,,fliegenden Galopp* kaum Gestalten und
Umrisse erkenne, sondern nur Farben wahrnehme.*” Die Wiirdigung Otto von
Faber du Faurs als Schlachtenmaler findet sich wiederum verstérkt bei Friedrich
Haack, denn fiir 1thn ist Otto von Faber du Faur der , kiinstlerisch bedeutendste*
Schlachtenmaler, dem er Ebenburtigkeit mit den franzosischen Schlachtenma-
lern Detaille und de Neuville zubilligt.*® Otto Fischer® ist der Ansicht, dass die
Schlachtenbilder dem koloristischen Furor Otto von Faber du Faurs nicht genu-
gen konnten und verweist ebenso wie Wilhelm Hausenstein? auf die franzosi-
sche Kunst des 19. Jahrhunderts als Inspirationsquelle ftr Otto von Faber du

% pecht 1888, S. 414.

1> Schwabische Kronik v. 13. August 1901 Nr. 374. Staats-Anzeiger fir Wiirttemberg v.
13.August 1901.

16ZfbK 1901 Bd. 36.

" Engels 1902, S. 75.

'® Haack 1913, S. 271.

9 Fischer 1925, S. 73 f.

20 Hausenstein 1926, S. 310.
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Faur. Theodor Musper setzt sich 1941 mit den von der Staatsgalerie Stuttgart
angekauften Schlachtengemalden zu den Verdiensten der wirttembergischen
Truppen im Krieg 1870/71 auseinander.” Ein neuerer Aufsatz von Julius Fekete
Uber Otto von Faber du Faur ist im Zusammenhang mit einer Ausstellung zum
Werk Carl von Haeberlins erschienen (1986).%

Grundsatzlich ist festzustellen, dass sich neuere Forschungen verstarkt der His-
torien- und Schlachtenmalerei des 19. Jahrhunderts widmen. Hier sind Stefan
Germer und Michael F. Zimmermann sowie Frank Bittner vorrangig zu nen-
nen.? Hingewiesen sei ebenfalls auf die Habilitationsschrift von Frank Becker®
aus dem Jahre 2001 und auf Eberhard Roters’ Vorstellung der Themen und Mo-
tive der Malerei des 19. Jahrhunderts.”

Auch zu den Panoramen des 19. Jahrhunderts liegen neuere Untersuchungen
vor. Zu nennen sind das Standardwerk von Stephan Oettermann, die Untersu-
chungen von Francois Robichon und die Dissertation von Alexandra Baldus
Uber das Sedanpanorama von Berlin.?® 1993 fand in Bonn eine Ausstellung tiber
das Panorama als Massenunterhaltung des 19. Jahrhunderts statt.?’

Den neuesten Uberblick tiber die deutsche Orientmalerei in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts gibt die Dissertation von Karin Rhein.?® Uber Adolf
Schreyer entstand 1999 anlasslich einer Ausstellung zu seinem 100. Todestag
eine Untersuchung mit einer Einleitung von Michael Bringmann.? Doch trotz
dieser und anderer neuerer Untersuchungen sind die Ver&ffentlichungen sowohl
uber die deutsche Schlachtenmalerei wie auch tber die deutsche Orientmalerei
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts sparlich.

2! Musper 1941, S. 135. Theodor Musper war von 1946-1961 Direktor der Staatsgalerie Stutt-
gart.

22 Ausstellungskatalog Esslingen/Konstanz 1986.

2% Germer/Zimmermann 1997. Biittner 2003.

>4 Becker 2001.

*> Roters 1998.

26 Oettermann 1980. Robichon 1993. Baldus 2001.

2T pusstellungskatalog Bonn 1993.

%8 Rhein 2003.

2% Bringmann 1999.
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1.3 Aufgabenstellung

Diese Arbeit untersucht die Werke Otto von Faber du Faurs in Ol mit Einbezie-
hung der Arbeiten in anderen Techniken, soweit sie im Zusammenhang zu die-
sen Werken stehen.

Teil I. enthalt einfihrende Bemerkungen zur Quellenlage, zum Forschungsstand
und zur Aufgabenstellung, Teil II. befasst sich mit den biografischen Daten. Der
Hauptteil I11. widmet sich der Werkuntersuchung, dabei stehen die Werke mit
Kriegsthematik den Werken mit Orientthematik voran. In die erstgenannte Ka-
tegorie gehoOren die Darstellungen zum deutsch-franzdsischen Krieg von
1870/71 und die Darstellungen zu den napoleonischen Kriegen. In diese Katego-
rie fallen Arbeiten, die auf einen Ankauf hin entstanden sind und freie Arbeiten.
Als eigener Bildtyp wird die Auftragsarbeit des Schlachtenpanoramas den freien
Arbeiten zum deutsch-franzosischen Krieg nachgeordnet.

Es ist zu prufen, ob eine Einflussnahme der potenziellen Kaufer in den auf einen
Ankauf hin entstandenen Schlachtengemalden zu erkennen ist. Ferner ist die
Auswahl der Kampfhandlungen in den freien Arbeiten zu bewerten. Es stellt
sich generell die Frage nach der Ubernahme der in der Gesellschaft geltenden
Darstellungskonventionen. Ferner soll untersucht werden, welchen Anspriichen
die wieder in Mode gekommene Darstellung einer Schlacht als gro3formatiges
Rundbild, als Panorama, zu gentigen hatte.

Die Orientbilder entstanden als freie Arbeiten. Es ist nach den Beriihrungspunk-
ten zwischen den als freie Arbeiten entstandenen Kampfhandlungen und den
Beduinendarstellungen zu fragen. Damit verbunden ist die Frage nach zeitlich
differenzierten Schwerpunkten im Werk Otto von Faber du Faurs.

Es ist ein Anliegen dieser Arbeit, die Verengung der Forschung auf die Darstel-
lungsgegenstiande Soldaten im Feld und auf Beduinen in der Wiste aufzubre-
chen. Deshalb werden Beispiele aus anderen Gattungen vorgestellt, selbst wenn
es sich dabei nur um Einzelbeispiele handelt.

Auf die Einflisse der franzdsischen Malerei wird in der Literatur hingewiesen,
und Otto von Faber du Faur bestéatigt sie selbst.* Es soll hier dartiber hinaus eine

%0 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [15] 2. Sept. 1869.



11

Antwort auf die Frage gesucht werden, ob sonstige Einfliisse im Werk Otto von
Faber du Faurs erkennbar sind.

Ein weiterer zu behandelnder Aspekt ist der entstehende Kunstmarkt und die
Einbringung der Werke Otto von Faber du Faurs in denselben (Teil IV). Das
umfangreiche Quellenmaterial findet unter Teil V. Beriicksichtigung. Die AuRe-
rungen Otto von Faber du Faurs und der Tochter Maria gewéhren Gber das per-
sonliche Erleben hinaus Einblicke in die Lebensfuhrung der groRbirgerlichen
Kreise, zu denen die Familie Otto von Faber du Faurs gehorte. Damit verbunden
ist die Frage nach der Herkunft der finanziellen Mittel, die einen solchen Le-
bensstil ermoéglichten.

Der Katalogteil VI. enthélt unter VI.1 erganzende Anmerkungen zu Einzelwer-
ken mit Einschluss von Briefauszligen Otto von Faber du Faurs, unter VI.2 er-
scheinen ergénzende Beispiele zu einem im Textteil genannten Bildtyp, ohne
Vollstandigkeit anzustreben. Die Zusammenfassung findet sich unter VII. Der
Anhang, der unter Teil VIII. erscheint, enthdlt Verzeichnisse und die personli-
chen Daten.
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1. Biografische Daten
1.1 Der Offizier Otto von Faber du Faur

Die von Faber du Faur sind urspringlich ein studfranzésisches Grafengeschlecht,
das sich bis auf das Jahr 1372 zuriickfiihren l&sst. Der Ahnherr des deutschen
Zweiges der Familie soll im 15. Jahrhundert als Fiihrer eines Armagnakenheeres
nach Deutschland gekommen sein® An den 1624 verstorbenen
,hochgelerte[n]Herr[n] Sebastianus Faber beider Rechten Doctor [...] 18jariger
Geheimer Rat und Vice Cancellarius® erinnert eine Grabplatte in der siidlichen
Vorhalle der Stuttgarter Stiftskirche. Die unmittelbaren Vorfahren Otto von Fa-
ber du Faurs waren Offiziere in wirttembergischen Diensten. Der GroRvater
Albrecht Achilles war Reiteroberst unter Herzog Carl Eugen,* der Vater, Chris-
tian Wilhelm von Faber du Faur, geboren in Stuttgart 1780, machte als Acrtille-
rieoffizier 1812 den Russlandfeldzug Napoleons mit.** IThm und seiner Ehefrau
Maria Margaretha Bonaventura geb. von Hierlinger®* wurde am 3. Juni 1828 in
Ludwigsburg der Sohn Adolph Eduard Otto geboren, dessen Rufname Otto war.
Christian Wilhelm von Faber du Faur wurde 1849 zum Generalmajor befordert.
Er wurde Berater beim Ulmer Festungsbau und anschlieBend Militarbevoll-
méchtigter der Bundesmilitirkommission zu Frankfurt am Main. Er verstarb
1857 in Stuttgart, wurde aber in einem Ehrengrab auf dem Frankfurter Haupt-
friedhof beigesetzt.®

31 Zwehl von, 1939, S. 24.

%2 Regierungszeit Carl Eugens 1744-1793.

%3 HSTA E 297 Bii 207. Christian Wilhelm von Faber du Faur gehorte der 25. Division im
Verband des von Marschall Ney befehligten I11. Korps der GroRen Armee an.

3% Christian Wilhelm von Faber du Faur wohnte mit seiner Familie 1831 zur Miete in der heu-
tigen VVorderen Schlossstrale. Nach der Beférderung zum Major zog die Familie 1834 in die
Kaserne der Ful3artillerie um, die sich auf dem Gelénde der heutigen Stuttgarter Stral3e Nr. 30
befand. Christian Wilhelm von Faber du Faur wurde fiir seine ,,vieljahrigen treuen und guten
Dienste” 1851 mit einer jahrlichen Pension von 2 160 fl in den Ruhestand versetzt. In Wirt-
temberg wurde nach der stiddeutschen Munzreform von 1837 bis zur Wahrungsreform von
1871 in Silbergulden (abgekirzt fl) zu 60 Kreuzern (c) a 6 Hellern gerechnet. Nach der Wah-
rungsreform von 1871 galt die Mark als einheitliche Wahrung. Bis 1876 waren noch beide
Wahrungen im Umlauf (1 M = 0,59 fl. Siehe Antoni 1988, S. 130 Anm. 1).

%> Denkmaltopographie 1999. Auf S. 215 ist die Grabstatte abgebildet und durch den Stadtad-
ler als Ehrengrab der Stadt Frankfurt ausgewiesen.
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Der Familientradition folgend schlug Otto von Faber du Faur die Offizierslauf-
bahn ein. Nach dem Besuch der Offiziers-Bildungs-Anstalt*® in Ludwigsburg
von 1843 bis 1847 wurde er zum Leutnant befordert. Er wird 1852 Oberleutnant
und 1859 Rittmeister und Adjutant der Reiterdivision. 1878 wird ihm der Cha-
rakter eines Majors verliehen.®

1855 heirateten Otto von Faber du Faur und Marie Benedict (1834-1907). Marie
Benedict war die Tochter des Stuttgarter Bankiers Adolf Benedict®® und seiner
Ehefrau Jeanette geb. Kaulla.*®* Die Familien Benedict und Kaulla gehérten zur
Oberschicht der Stuttgarter Juden. Die junge Familie Otto von Faber du Faurs
bewohnte in Stuttgart in der Konigstralle Haus Nr. 35 in der N&he des Kronprin-
zenpalais.*

Der Offizier Otto von Faber du Faur muss auf hofischem Parkett eine brillante
Erscheinung gewesen sein.** So wurden er und Graf Dillen auserwahlt, unter
Fuhrung des Prinzen Hermann von Sachsen-Weimar an sieben Hofen das Able-

% Konig Wilhelm 1. richtete 1820 diese Ausbildungsstatte in Ludwigsburg in der
Mompelgardstralie 24 ein. Sie umfasste vier Jahreskurse mit je fiinf Zéglingen, deren Zahl im
Jahr 1845 auf zehn erhoht wurde. VVoraussetzung fir die Aufnahme war fehlerfreier Korper-
bau und das Bestehen einer Aufnahmeprifung. Das Schulgeld belief sich auf 150 fl. Zur Ein-
schatzung dieses Betrages sei eingefugt, dass Otto von Faber du Faur 1867 bei Quittierung
seines Militardienstes als Rittmeister eine jahrliche Pension von 840 fl erhielt. Der Unterricht
in der Kriegsschule umfasste die Facher Religion, Geschichte, Realien, Franzésisch und mili-
tarische Themen. An praktischen Féhigkeiten wurden SchielRen, Tanzen und Schwimmen
gelehrt. Die Offiziers-Bildungs-Anstalt genoss hohes Ansehen im Land. VVon den bei Sting
aufgefiihrten Eleven (1840 bis 1844) sei Prinz Hermann zu Sachsen-Weimar erwahnt (Sting
2004, S. 33). Otto von Faber du Faur wird spéter sein personlicher Adjutant.

% HSTA E 297 Bii 207. Der ,»Charaktermajor* erhielt das Ruhegehalt eines Hauptmanns,
durfte sich aber Major nennen.

%8 Deutelmoser 2003, S. 152 schreibt zu den Geschéften des Bankhauses Benedict: Bei der
Mediatisierung der Reichsstadte und Reichsritter, die dem Konigreich Wiirttemberg zuge-
schlagen wurden, kam die Sorge auf, dass die Schuldtitel nicht mehr bedient wiirden. Sie
wurden massenhaft und zu Bruchteilen ihres Wertes auf den Markt geworfen. Gebr. Benedict
hatte neben anderen den Mut, diese Papiere zu kaufen. Als der wirttembergische Staat die
Schulden seiner Rechtsvorgénger voll Gbernahm, verdienten die Mutigen ein Vermdgen. 1848
erlitt das Bankhaus Benedict erhebliche Verluste und verlor nach und nach seine Bedeutung.
Es wurde 1869 liquidiert. Die Kundschaft ging grofitenteils auf die neu gegriindete Wiirttem-
bergische Vereinsbank uber.

%9 Schnee 1963, S. 170.

“0 Siehe Abbildung 91.

! Siehe S. 182.
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ben Konig Wilhelms I. und die Thronbesteigung Karls anzuzeigen. Bei dieser
Gelegenheit wurden ihm 7 Orden verliehen.*

Das Jahr 1866 brachte fr Otto von Faber du Faur die einzige Teilnahme an ei-
nem Feldzug. Nach dem Sieg der Preuf3en bei Koniggratz hatte die preulRische
Mainarmee Frankfurt besetzt, und die Wurttemberger sollten den preuischen
Vormarsch nach Stddeutschland stoppen. Maria von Zwehl erinnert sich, dass
ihr Vater vor dem Ausriicken , tieftraurig® mit der Familie in den Stuttgarter An-
lagen spazieren gegangen sei. Es kam zur Schlacht bei Tauberbischofsheim. Das
Gemadlde ,,Szene aus dem Gefecht bei Tauberbischofsheim* geht auf dieses Ge-
fecht zuriick.”® Der Feldzug der Wirttemberger gegen die Preuen war kurz,
aber auferst verlustreich.** Maria von Zwehl schreibt: ,,Mein Vater kam gliick-
lich ohne Gefecht aus diesem Bruderkriege zuriick, aber hatte sich einen sehr
schweren Ischias zugezogen.*

Obgleich Otto von Faber du Faur im September 1866 zum Schwadronskom-
mandant im 4. Reiterregiment ernannt wurde, quittierte er am 14. Mai 1867 ,,auf
Ansuchen den Militdrdienst ,,wegen korperlicher Leiden unter Vorbehalt seiner
Wiedereintheilung in den Dienst im Falle wiedererlangter vélliger Diensttlich-
tigkeit.“*® Seine Beziige wurden von 1 500 fl auf 840 fl 20 c jahrlich gekdirzt.

Wie Maria von Zwehl schreibt, erlaubte die Adjutantenstellung in Stuttgart ih-
rem Vater, seinen beiden groRen Leidenschaften, dem Malen und dem Reiten
nachzugehen.*” Nach 1866 folgten fiir die Familie Otto von Faber du Faurs

%2 Nach Sauer 1999 S. 106 und S. 238 war Prinz Hermann von Sachsen-Weimar einer der
Sondergesandten, die befreundete Souverane von der Thronbesteigung Karls 1864 in Kennt-
nis setzten. Prinz Hermann reiste mit Graf Dillen - Otto von Faber du Faur wird bei Sauer
nicht genannt - nach Den Haag, Hannover und Weimar. Laut Militdrhandbuch des Konigreich
Wiirttembergs von 1865 sind die verliehenen Orden: 1. Orden vom Zahringer Lowen, Stufe
Ritter; 2. GroRherzoglich Hessischer Ludwigsorden, Stufe Ritter; 3. GrolRherzoglich-
Sachsen-Weimar’scher Falkenorden, Stufe Ritter; 4. Herzoglich Sachsen-Ernestinischer
Hausorden, Stufe Ritter; 5. Herzoglich Nassauischer Adolphsorden, Stufe Ritter: 6. Koniglich
Niederlandischer Léwenorden, Stufe Ritter; 7. Koniglich Sachsischer Albrechtsorden. Bei
seinem Tod war Otto von Faber du Faur Ehrenritter des Ordens der wirttembergischen Krone
und Kommentur 2. Klasse des Friedrichordens.

** Siehe V1.1 1.

* Sauer 1999, S. 140 f.

* Zwehl von, 1939, S. 22.

“® HSTA E 297 Bii 207.

* Siehe S. 179.
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,hochst gesellige Jahre [...] im engen Verkehr mit dem ganzen Hofe®, doch
fiihlte sich Otto von Faber du Faur ,,vom Hofleben keineswegs ausgefiillt.” Die-
ser Umstand und ,,die groB3e Leidenschaft des Malens* fiihrten wohl zur Quittie-
rung des Dienstes und zum Studium der Historienmalerei an der Mdinchner
Akademie bei Carl Theodor von Piloty, das urspringlich einige Monate dauern
sollte.”* So zog Otto von Faber du Faur im Friihjahr 1869 nach Miinchen um,
Marie von Faber du Faur zog 1870 mit den fiinf Kindern* nach.

1.2 Forderung der kunstlerischen Begabung in Wirttemberg

Die Begabung des Zeichnens und Malens, die Otto von Faber du Faur schon als
Kind zeigte, wurde von seinem Vater Christian Wilhelm von Faber du Faur, der
selber zeichnerisch und malerisch tatig war, gefordert, doch sind keinerlei
Skizzen aus der frithen Zeit erhalten. Von ,,unschitzbarem historischen Wert‘“!
sind die Zeichnungen Christian Wilhelm von Faber du Faurs, die den gesamten
Russlandfeldzug Napoleons im Jahre 1812 dokumentieren. Diese 99 Zeichen-
skizzen wurden 1831 als Lithografien veroffentlicht, erganzt durch jeweils ein
Textblatt von dem wirttembergischen Major Friedrich Kausler, einem Kriegs-
kameraden Christian Wilhelm von Faber du Faurs und ebenfalls Augenzeuge.>

Das wirttembergische Konigshaus forderte durch Stipendien und Studienauf-
enthalte die kinstlerische Ausbildung des jungen Offiziers Otto von Faber du
Faur. 1851 wurde ihm erstmals ein halbjahriger Studienaufenthalt bewilligt, wo-
von der Kronprinz Karl ,seinen lieben Otto* selbst in Kenntnis setzt.”® Als
Lehrmeister war Alexander von Kotzebue vorgesehen, ein Sohn des Dichters
August von Kotzebue. Von Kotzebue, 1815 in Konigsberg geboren, studierte bei
Horace Vernet in Paris und hielt sich spéter einige Zeit in Stuttgart auf, aller-
dings sind Kontakte zwischen ihm und Otto von Faber du Faur in dieser Zeit
nicht nachzuweisen. 1850 Ubersiedelte von Kotzebue nach Miinchen, wo er

*8 Miinchen Stadtarchiv Miinchen. Familienbogen. Otto von Faber du Faur. Vermerk, dass
sich Otto von Faber du Faur seit dem 25.05.69 in Munchen aufhielt zwecks eines 5-
6émonatigen Studiums an der Akademie.

%9 Zu den vier Jungen und dem Madchen Maria kam in Miinchen noch ein weiterer Junge.

>0 Engels 1902, S. 57 f.

> Faber du Faur, Christian Wilhelm von 2003, S. XV.

>2Bis auf eine Darstellung sind die Originale Christian Wilhelm von Faber du Faurs im Baye-
rischen Armeemuseum verwahrt unter der Inv.-Nr. 64/67/95.

>3 Die Angaben beruhen auf Faber du Faur, Hans von 1928. Die Stammrolle vermerkt nur die
Beurlaubung vom 1. Mérz 1852 bis 1. Mérz 1853 (HSTA E 297 Bl 207).
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1889 verstarb.>* Das bevorzugte Bildthema Kotzebues waren russische Schlach-
ten und Episoden aus den Feldziigen Suworows,* gemalt fir die Zaren.

Abbildung 1 Alexander von Kotzebue: Die Schlacht bei Kunersdorf

Ein Kennzeichen der Schlachtenmalerei Kotzebues ist die Darstellung von Sol-
datenmassen unter Verzicht auf Hervorhebung von Bravourstiicken Einzelner.
Pecht spricht von der die Fantasie anregenden koloristischen Stimmung der Ge-
malde Kotzebues.*® So ist zu vermuten, dass durch Kotzebue das Interesse Otto
von Faber du Faurs an figurenreichen Darstellungen und ,koloristischen Stim-
mungen“ geweckt oder bestéarkt worden ist.

> Otto von Faber du Faur hat auch nach der Ubersiedlung nach Miinchen 1869 weiterhin
freundschaftlichen Kontakt mit von Kotzebue gehabt ohne weitere Unterweisung im Malen.
So bittet er ihn z.B. um Rat bei der Verrechnung der Transportkosten flr die in Stuttgart aus-
zustellenden Bilder (Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [46] (1876).

> Alexander Wassiljewitsch Suworow (1729-1800). Kriegsziige: Siebenjahriger Krieg, rus-
sisch-tlrkische Kriege u.a.

*® Pecht 1888, S. 230.
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Fur den Zeitraum von 1852-1853 wird Otto von Faber du Faur vom wurttem-
bergischen Militardienst beurlaubt und erhalt ein Stipendium von 2 000 Gulden,
das ihm einen Studienaufenthalt im Atelier von Adolphe Yvon in Paris ermdg-
licht.>” Adolphe Yvon, geboren 1817, wurde 1839 Schiiler von Paul Delaro-
che.

oo P R v

Abbildung 2 Adolphe Yvon: Marschall Ney beim Riickzug aus Russland

Er war verheiratet mit einer Tochter Horace Vernets, eine Verbindung, die seine
Malerei beeinflusste. In Le Soleil vom 30. September 1893 heif3t es: «Yvon
avait été éléve de Paul Delaroche, mais il fut le vrai disciple d’Horace Vernet et
plus encore de Charlet, dans I’atelier duquel nous 1’avons connu, étudiant avec
succes la physionomie pittoresque du troupier francais.»*® Nach russischen Gen-
rethemen wendet sich Yvon mit ,,Die Schlacht von Koulikoro*, die 1850 im Sa-
lon ausgestellt wird, der Schlachtenmalerei zu. Seine Malerei muss offiziell ge-
schéatzt worden sein, denn im Krimkrieg, der kurz nach dem Parisaufenthalt Otto
von Faber du Faurs ausbrach, ist Yvon der einzige Maler, der die franzésische

>’ Zu Adolphe Yvon siehe Bardon 1980.
%8 http://mapage.noos.fr/hubert.demory/yvon.htm 20. Juli 2007.
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Armee begleitete. Er gehort zu den Malern der ersten Kategorie, deren Honorare
,in der exorbitanten Héhe von 20 000 Franc* angesetzt sind.*

Arbeiten Otto von Faber du Faurs aus der Studienzeit bei Yvon sind nicht erhal-
ten. Nach Engels soll Otto von Faber du Faur Horace Vernet mit unermidlichem
Eifer kopiert und studiert haben.® Die ,,Eroberung der Smalah des Abd El Ka-
ders* ®* (Salon 1845) mit einer groBen Zahl episodischer Einschilbe mag spéater
ihren Niederschlag im Panorama Otto von Faber du Faurs ,,.Die Schlacht bei
Worth* gefunden haben.

Nach der Ruckkehr aus Paris besuchte Otto von Faber du Faur die Stuttgarter
Kunstschule.®” Die Ausbildung dort begann mit einem nach Schwierigkeitsgra-
den gestaffelten Zeichenunterricht. Max Bach der am Ende der 50er Jahre selbst
Schiler der Kunstschule war, beschreibt die Prozedur der Ausbildung.® So durf-
te der Anfanger zuerst nur den menschlichen Kopf, nach einem halben Jahr auch
Héande und FlRe zeichnen. Die Zeichnung des ganzen Menschen erfolgte an
Staffeleien im Antikensaal, wobei Bach anmerkt, dass den Schiilern allerdings
das Verstandnis fir das klassische Schonheitsideal nicht vermittelt wurde. Nach
einjahriger Ausbildung im Antikensaal wurde diese in der allgemeinen Malschu-
le fortgesetzt. 1845 war Heinrich Franz Gaudenz Rustige zum Professor fur Ma-
lerei an die Kunstschule Stuttgart berufen worden.* Seit seiner Ankunft gab es
in Stuttgart verschiedene Malklassen,® fir die sich die Schiiler entscheiden
konnten: Genremalerei bei Heinrich Rustige (von 1845 bis 1887), Landschafts-
malerei bei Heinrich Funk (bis 1877) und Historienmalerei bei Bernhard Neher
(bis 1879); die hier aufgefiihrten Professoren waren in der Studienzeit Otto von
Faber du Faurs tatig. Daneben bestand noch eine allgemeine Malschule, deren
Leiter Rustige war. Die Malschule ,,war ein maBig groBes Zimmer* mit einem
,Wald von Staffeleien®. Dort kopierten die Schiiler entweder ,,Studienkopfe
oder irgend ein Bild aus der Galerie* oder ,.fiihrten vielleicht eine eigene Kom-

> Germer 1997, S. 29.

% Engels 1902, S. 60.

®! Siehe S. 63.

%2 Engels 1902, S. 61. Schiilerlisten sind nicht mehr vorhanden. Die Kunstschule befand sich
ab 1842 im Geb&ude der heutigen Staatsgalerie Stuttgart. Dort waren auch die Kunstsamm-
lungen untergebracht (Haakh 1863, S. 47).

% Bach 1900, S. 324-326.

% Zu Rustige siehe S. 152 ff.

% Antoni 1988, S. 110.
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position aus.“®® Die wichtigste Einrichtung in einer Akademie ist nach Bach der
Aktsaal. Bach gibt eine genaue Schilderung von dieser Raumlichkeit. Es sei ein
dunkler Raum gewesen ,,mit amphitheatralisch angelegten Sitzreihen [...] in der
Mitte fir das Modell eine Mauernische mit den verschiedensten Apparaten aus-
gestattet, dazu ,,eine infernalische Hitze.” Uneingeweihte hétten hier ,,eine Fol-
terkammer vermuten konnen.®’

1867 wurde die Kunstschule direkt dem Kultusministerium unterstellt und er-
hielt dadurch den Charakter einer akademischen Lehranstalt.®® Diese Aufwer-
tung geschah, obgleich man feststellen musste, ,,dass unsere Kunstschule nicht
ganz diejenige Entwicklung genommen hat, welche sie nach Malinahme ihrer
aulleren Bedingungen hatte nehmen konnen, und dass nachgerade sogar eine
gewisse Stagnation bei ihr Platz gegriffen hat, welche bereits Gegenstand 6ffent-
licher Besprechungen geworden ist. Forscht man nach den Ursachen dieser Er-
scheinung, so mag Einiges auf Rechnung von Personlichkeiten an der Schule zu
setzen sein.“®® Die Folge dieser Stagnation war, dass 1867 auf der Pariser Welt-
ausstellung die meisten wirttembergischen Kinstler im bayerischen Gartenpa-
villon ausstellten.” In der Presse wurde offen (iber die Abwanderung wiirttem-
bergischer Kiinstler nach Bayern diskutiert, ein Umstand, der ,,ein peinliches
Licht* auf die wiirttembergische Regierung warf und ein Umdenken einleitete.™
Doch noch bis zum Ende des 19. Jahrhunderts empfahlen die Professoren der
Kunstschule in Stuttgart ihren Schiilern eine Weiterbildung in Miinchen.” Auch
Otto von Faber du Faur folgte dieser Empfehlung.

Zu Bernhard Neher scheint Otto von Faber du Faur in einem freundschaftlichen
Verhaltnis gestanden zu haben,” dagegen war die Beziehung zu Rustige duRerst

% Bach 1900, S. 326.

%' Bach 1900, S. 328.

%8 Antoni 1988, S. 110 Anm. 4: Beilage zum Staatsanzeiger fir Wiirttemberg v. 21.05.1867,
Nr. 119 S. 1263. - Erst 1901 erhielt die Kunstschule den Titel ,,Akademie der bildenden
Kunste*.

% Antoni 1988 S. 111 Anm. 1: HSTA E 11 Bii 78. Schreiben des Ministers des Kirchen- und
Schulwesens Golther v. 10.5.1867. Antoni vermutet, dass mit den ,,Personlichkeiten auf
Rustiges ,,zdhe, oftmals auch sture Art* angespielt wird. Der Schiiler Bach dagegen schéatzt
den unerschopflichen Humor Rustiges und die Art seines Unterrichts, die den Schiilern ein
unbefangenes Arbeiten ermdglichen wiirde (Bach 1900, S. 331).

% Eiermann 2001, S. 26.

" Eiermann 2001, S. 26.

"2 Eiermann 2001, S. 64.

" Zu Neher siehe S. 148.
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spannungsreich, wie aus zahlreichen Briefen an Carl von Haeberlin zu erschlie-
Ben ist.

Nachrichten Uber die Profilierung Otto von Faber du Faurs als Maler in der
Ludwigsburger und Stuttgarter Zeit sind sparlich. So schreibt Fleischhauer, dass
in den 50er Jahren der Schlachtenmaler Otto von Faber du Faur zum ersten Mal
aufgetreten sei.’* Erhalten haben sich die ,,Schlachtenszene zum Gefecht von

Tauberbischofsheim*“”® und ein Militiargenre ,,Wachtposten vor einem Torbo-
gen“.76
1.3 Der Unterricht bei Carl Theodor von Piloty in Minchen

In den Jahren 1842 bis 1844 wurden zwei Gemalde der belgischen Historienma-
ler Louis Gallait und Edouard de Biefve in den deutschen Kunstzentren bei
groBtem Publikumsinteresse ausgestellt.”” Es handelte sich um Gallaits Gemalde
,Die Abdankung Kaiser Karls V. zugunsten seines Sohnes Philipps II. zu Briis-
sel am 25. Oktober 1555 und um de Bi¢fves Werk ,, Kompromiss der flandri-
schen Edlen®. Die eine Attraktion dieser ,,belgischen Bilder* war ihre aktuelle
politische Relevanz, hatte doch ein aus der eigenen Geschichte stammendes
Thema — die Abschittelung der spanischen Herrschaft — die Entstehung des
Staates Belgiens 1830 befordert.”® Jacob Burckhardt stellt in seinem Bericht tber
die Berliner Kunstausstellung 1842 einen Vergleich mit der Historienmalerei
unter Konig Ludwig in Bayern an und fragt: ,,Die deutschen Regierungen, be-
sonders Konig Ludwig, haben schon so viele Darstellungen aus der vaterlandi-
schen Geschichte malen lassen; woher kommt es denn, dass wir hinter unseren
Nachbarvolkern zuriickgeblieben sind?* — Die Antwort gibt Burckhardt selber:
,Flrs erste geniigt es nicht, eine Geschichte gehabt zu haben; man muss eine
Geschichte, ein 6ffentliches Leben mitleben kénnen, um eine Geschichtsmalerei
zu schaffen. Sodann sind die groRBen Gesamtauftrage alle fir Ausfihrung in
Fresko geschehen, wéhrend unsere Zeit neben dem dramatisch-historischen In-
halt eine individuelle Tiefe des Einzelnen verlangt, die nur der Olmalerei zu Ge-

" Fleischhauer, 1927, S. 41.

" Siehe VI.1 1.

’® Siehe Abbildung 52

" Abb. ,.Die Abdankung Kaiser Karls V. zugunsten seines Sohnes Philipps I1. zu Briissel am
25. Oktober 1555%. In: Ausstellungskatalog Miinchen 2003, S. 38 (Replik 1842), Abb.
»Kompromiss der flandrischen Edlen‘ in Ausstellungskatalog Miinchen 2003, S.39 (Replik
1849).

’® Huse 2004, S. 138.
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bote steht. Und hier fehlt es unseren Malern an den nétigen Mitteln, an Keck-
heit, an Farbe, an Zeichnung.“”® Die andere Attraktion der ,,belgischen Bilder
war ihre farbliche Brillanz, war doch fiir manche das ,,Colorit™ der ,,eigentliche
Glanzpunkt.“®® Carl Theodor von Piloty (1826-1886) filhrte diese neue Histo-
rienmalerei in Minchen ein. Ein Zeitgenosse schreibt tber das 1855 von Carl
Theodor von Piloty geschaffene Gemaélde ,,Seni vor der Leiche Wallensteins*:
,,Mit dem beriihmtem Bilde C. v. Pilotys Seni an der Leiche Wallensteins, zog
die neue durch den Belgier Gallait nach Deutschland verpflanzte realistische
Richtung auf eine gléanzende, effektvolle und farbenschéne Ausfiihrung auch in
Minchen ein und trat hier der Cornelianischen Schule, die ihr Hauptgewicht
weniger auf die Farbe, dichterische Phantasie und schépferischen Formensinn
verlegte, gegeniiber.“® Unter diesen Gegebenheiten traf Otto von Faber du Faur
seine Entscheidung, bei Piloty an der Miinchner Akademie seine Studien zu ver-
vollkommnen. Otto von Faber du Faur war von 1869-1874 Schiiler Pilotys. Sei-
ne Briefe an Carl von Haeberlin spiegeln die anféangliche Begeisterung Uber sei-
nen Lehrer, die zunehmende Entfremdung und den wie eine Befreiung erlebten
Abschluss des Unterrichts. So schreibt Otto von Faber du Faur im Brief [13]
vom 16. Juni 1869: ,Mir gehts ganz gut und bin ich immer mit gleichem Inte-
resse in der Schule. Piloty kommt ziemlich oft und f&hrt als elektrischer Funken
an unseren Atelierdrahten hindurch. Er ist wirklich erstaunlich anregend und
belebend. Im Brief [23] an Haeberlin aus dem Jahre 1873 heifit es: ,,Der Pro-
fessor kommt nur noch einmal die Woche. Er ist so eine Art von Ducatenmacher
geworden, weil nicht alles Gold ist, was glanzt, will er wirkliches verdienen und
zwar viel. In der Schul wird vielerlei Schund gemalt d.h. Verkaufsbilder zu-
sammen laborirt, dal es kaum zum Ansehen ist. [...] Wenn ich einmal selbstan-
dig bin, hoffe ich ein gutes Bild zu malen, wie ich mirs denke.” Am 3. April
1874, Brief [30], der Aufschrei: ,,JJuchhe! Ich bin frei! Der Herr Professor hat
heute ein Einsehen gehabt und mich, Hakl®* u. Schmid losgelassen. Ich war fak-
tisch todtmiide und konnte nicht mehr arbeiten.*

Das letzte Gemalde in der Piloty-Schule war ,,Die Abreise des Winterkonigs*.®®
Noch Monate spiter nach Beendigung des Unterrichts ,,leidet* Otto von Faber

" Burckhardt 1997, S. 104.

8 1gelsheimer, Ludwig. Zit. bei Ebertshauser 1983, S. 67.

81 Reidelbach, Hans: Kénig Ludwig I. von Bayern und seine Kunstschépfungen. Miinchen
1888, S. 170. Zit. bei Otmarova, Jana. In: Ausstellungskatalog Miinchen 2003, S. 176.

82 Wahrscheinlich Gabriel von Hackl und Mathias Schmid.

8 Siehe Abbildung 48.
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du Faur an ,,gewaltiger Schulverdummung®. ,,Verstehe diel nicht falsch. Allein
es ist so. Wenn man so 5 Jahre auf Befehl malt, geht Phantasie und Selbsténdig-
keit ganz oder theilweise zum Herrn Teufel. Doch sie kommt schon wieder zu-
riick. Ich habe neben den Skizzen [zu ,,Die Schlacht bei Champigny*] 4 kleine
Bilder gemalt, die gewiB wieder selbstindig waren.“®* Ein Zeugnis der wieder
erlangten Selbststandigkeit ist der Kommentar, den Piloty Uber das kurz nach
dem Austritt entstandene Gemaélde ,,Nach der Schlacht™ (heute verschollen) ge-
sagt haben soll: ,,Sollte man glauben, dass der Mann bei mir gelernt hat?“®> Am
Ende der 5jahrigen Ausbildung ist also das Urteil von Schuler und Lehrer glei-
chermalien negativ.

114 Exkurs: Der Freund Carl von Haeberlin

Die Briefe, die Otto von Faber du Faur in der Zeit von 1869 bis 1882 an Carl
von Haeberlin schrieb, sind ein Zeugnis von Erfolg und Scheitern der kinstleri-
schen Arbeit Otto von Faber du Faurs in Miinchen. Dartiber hinaus sind sie ein
Schlissel zur Personlichkeit Otto von Faber du Faurs. Die Briefe sind un-
geschont, spontan und riickhaltlos offen. Die Person des Empféangers, Carl von
Haeberlin, soll hier skizziert werden.

Der 1832 in Oberesslingen geborene Carl Haeberlin wurde zum Historienmaler
ausgebildet in der Stuttgarter Kunstschule (2 Jahre), auf der Disseldorfer Aka-
demie (5 Jahre) und in Miinchen bei Carl Theodor von Piloty (5 Jahre).?® 1866
kehrt Haeberlin nach Stuttgart zuriick, 1867 wurde ihm eine Hilfslehrerstelle an
der Kunstschule fur Zeichnen nach der Antike und fur Aktzeichnen Ubertragen.
1868 wurde er zum Professor ernannt;®” die Ernennung stand im Zusammenhang
mit Haeberlins Verantwortung fur die Présentation der Gemalde aus Wurttem-
berg auf der Weltausstellung 1867 in Paris.®® Haeberlin selbst war dort mit zwei
Themen historische Ereignisse in Wiirttemberg betreffend vertreten: ,,Die Auf-
hebung des Klosters Alpirsbach*“®® (1863) und ,,Die Weiber von Schorndorf*®

8 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [33] (1874).

% Engels 1902, S. 65. Musper 1941, S. 125 ohne Nennung des Bildtitels.

% Die Angaben stiitzen sich auf Pech 1982, S. 24-65.

87 Sein Gehalt wurde von 600 fl auf 800 fl jahrlich erhoht.

% Pech 1982, S. 51 Anm. 3.

% Als Folge des Friedensschlusses zu Miinster und Osnabriick 1848 mussten die Ménche das
Kloster Alpirsbach verlassen (Pech 1982, S. 404 Abb. 3).

% Die ,,Weiber von Schorndorf*, an ihrer Spitze die Biirgermeisterfrau Barbara Kiinkelin,
brachten 1688 durch einen Gang auf das Rathaus die Verantwortlichen dazu, entgegen den
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(1866). Gerade dem letztgenannten Gemalde ist auch die von der Historienmale-
rei erwartete erzieherische Funktion eigen, wenn man das legendare mutige Ein-
treten der Frauen gegen die kampflose Ubergabe der Stadt Schorndorf an Mélac
als beispielhafte Tat wertet. Dem Konigshaus fuhlte sich Haeberlin sein Leben
lang verbunden,” und er konnte es sich erlauben, Konig Karl in sein Atelier in
die Stuttgarter Werastr. 15 % einzuladen, um sein Bild ,,Die Weiber von Schorn-
dorf* zu betrachten. Maria von Zwehl berichtet, dass Haeberlin mit ihrem Vater
in der Kunstschule gearbeitet héatte, und auch Otto von Faber du Faur erinnert an
die unbeschwerte Zeit der gemeinsamen Arbeit.*

Haeberlin ist flr Otto von Faber du Faur die Person, der er sein kinstlerisches
Umfeld auffachert; dazu gehoOren seine eigene Arbeit, die Beziehung zu seinem
Lehrer Carl Theodor von Piloty und wenige Bemerkungen tber andere Minch-
ner Maler. Haufig bittet er Haeberlin um Beurteilung seiner Gemalde oder um
Rat in Ausstellungsfragen.* 1882 schreibt er: , Nihere Freunde habe ich eigent-
lich keine in kunstlerischen Kreisen, wenigstens keine solche, wie ich mir die-
selben denke®, und im Brief [94], wohl aus dem Jahre 1881, steht der Hilfe-
schrei nach menschlicher Nahe: ,Ich wollte du wairst hier; es fehlt mir ein
Mensch. Ein Mensch wie du voll Frische und guter Absicht und warmer
Theilnahme.*

Bei aller Offenheit und allem Vertrauen mag sich Otto von Faber du Faur noch
1881 nicht ohne direkte Aufforderung zu Haeberlins Gemilde ,,Prinz Alexander
von Wiirttemberg in der Schlacht bei Peterwardein® duflern und entschuldigt
dies mit einer ,,gewissen Professorenscheu, die er als ,,gewohnlicher titelloser
Maler empfinde.” Dieses Monumentalgemélde Haeberlins (163 x 262 c¢m) —
1944 durch Kriegseinwirkung verbrannt und nur in schlechter Abbildungsquali-
tat erhalten — zeigte die Erstirmung des tirkischen Lagers durch die Wirttem-
berger unter dem Prinzen Alexander, dem spateren Herzog Carl Alexander.%

Befehlen der Stuttgarter Regierung die Festung Schorndorf dem franzdsischen Feldherrn
Mélac, dem Truppenfihrer Ludwigs XIV. im Pfélzischen Erbfolgekrieg, nicht kampflos zu
ubergeben (Pech 1982, S. 406 Abb. 4).

*! pech 1982, S. 50 f.

%2 Das Gebaude wurde im Zweiten Weltkrieg zerstort.

* Siehe S. 175.

% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [18] v. 9. Marz 1872, [49] (1876), [60] (1878), [76] (1880).
% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [90] (1881) (Abb. Pech 1982, S. 406).

% In dhnlicher Komposition ein Aquarell mit Bleistift ,,Prinz Alexander in der Schlacht bei
Belgrad (1880) in Ausstellungskatalog Esslingen/Konstanz 1986 Abb. S. 28.
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Dabei soll dieser an der Spitze der FuRtruppe gekampft haben.®”” So malte ihn
Haeberlin als Anfiihrer seiner Truppe, in einer Hand die Fahne, in der anderen
den gezickten Degen.

Die Bemerkungen Otto von Faber du Faurs zu diesem Gemalde offenbaren die
Verschiedenheit seines und Haeberlins Bildaufbaus. Otto von Faber du Faur
moniert die mangelnde Handlungsdichte und Dynamik — ,,Es ist dort zu leer [...]
dort muf3 der Teufel los sein“ — und wiinscht mehr Perspektive und Farbigkeit.
,Wo moglich mehr Luft ins Bild [...] und im Vordergrund alle Farben loslas-
sen“.*® Auf der anderen Seite spricht er von der wohlverdienten und glanzenden
Kritik dieses Gemaldes in der Landeszeitung® und emport sich tiber die Bevor-
zugung Louis Brauns ,,mit den 2 abscheulichen Bildern. [...] Langst weil} ich ja
dal bei allen Auszeichnungen und Hintansetzungen der Herr Vetter [gemeint ist
wohl Rustige] ein grofles Wort mitredet; aber trotz dessen hat mich das Verfah-
ren dir gegeniiber und deiner soliden Arbeit gegeniiber emport.«'%

Die enge personliche Bindung Otto von Faber du Faurs an Carl von Haeberlin
mag eine kritischere Auseinandersetzung Otto von Faber du Faurs mit der von
Piloty gepréagten Historienmalerei Haeberlins verhindert haben.

In den Jahren 1881/1882 arbeitete Carl von Haeberlin auf Anfrage Otto von Fa-
ber du Faurs mit an Entwurf und Ausfithrung des Panoramas ,,Die Schlacht bei
Worth*. Nach Abschluss dieser gemeinsamen Arbeit haben sich keine Briefe
Otto von Faber du Faurs an Carl von Haeberlin mehr erhalten.

1.5 Erfolg und Scheitern der kinstlerischen Arbeit

Schon wahrend des Unterrichts bei Carl Theodor von Piloty arbeitet Otto von
Faber du Faur ab 1872 erfolgreich im eigenen Atelier.’* So hat er 1872 das Ge-
malde ,,Sedan* an den renommierten Kunsthidndler Sachse in Berlin verkaufen

°" Pech 1982, S. 257.

%Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [90] v. 13. April 1881.

%Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [95] v. 29.06.1881. Gemeint ist die Schwabische Kronik vom
17.07.1881 S. 1331). Dort wird die ,,ungemein lebendige und figurenreiche Komposition*
und die malerische ,,Virtuositét™ hervorgehoben.

190 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [100] Montag 20. September 1881.

101 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [21] (1872).
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konnen; seit 1874 liefen Vorarbeiten fiir das Gemilde ,.Die Schlacht bei
Champigny* in Erwartung des Ankaufs durch die Staatsgalerie Stuttgart. Doch
im weiteren Verlauf der 70er Jahre kommt in den Briefen an Carl von Haeberlin
eine sich verstarkende resignative Stimmung zum Ausdruck, bleibt doch ein
iiberzeugender Verkaufserfolg bei einem Arbeitseinsatz bis ,,zum Blutsprit-
zen“'® aus. Zudem sieht sich Otto von Faber du Faur in Minchen in seiner
kiinstlerischen Arbeit isoliert. Ein Ausdruck der Verzweiflung ist die AuRerung
Haeberlin gegeniber, die Otto von Faber du Faur 1878, also im Alter von 50
Jahren, macht: ,,Ich weil3, wie es ist, wenn man gar nichts ist.“'* Zweifel an der
Richtigkeit seines Entschlusses, den Militardienst aufgegeben zu haben, stellen
sich ein, verbunden mit der Vermutung, dass er niemals eine Professorenstelle
erlangen werde. Doch (berraschend ergibt sich die Aussicht auf eine Professur
in Stuttgart, die kunstlerische Anerkennung, Austausch mit Kollegen und finan-
zielle Absicherung mit sich gebracht héatte. Aber diese Hoffnung erftllt sich
nicht.’® Dennoch beginnen die 80er Jahre vielversprechend: 1880 zeichnet sich
die Auftragserteilung flr ein Panorama ab, ecine Moglichkeit, ein ,,Heiden-
geld*“!® zu verdienen, 1881 wird sein Monumentalgemilde ,,Die Wiirttemberger
bei Cceuilly* in Stuttgart angekauft, 1883, nach der Fertigstellung des Panora-
mas ,,Die Schlacht bei Worth, reist Otto von Faber du Faur fur einige Wochen
zu Studienzwecken nach Tanger. ,,Von dieser Zeit an“, so schreibt Sohn Hans,
Hraten farbenprichtige Schilderungen des Orients in den Mittelpunkt seiner
Produktion.“'*” Doch auch diese wurden keine Verkaufserfolge.

11.6 Das Haus Arcisstr. 4

Im Winter 1873/74 kaufte Otto von Faber du Faur Haus und Garten Arcisstr. 4
und errichtete auf dem Anwesen ein zweistockiges Atelier. Der vordere Hausteil
war zumindest bis 1886 vermietet. Der dort geborene Karl Alexander von Mul-
ler'®® beschreibt das Atelier Otto von Faber du Faurs. Von Arnold Bocklin, der

192 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [21] (1872). Wahrscheinlich ,,Ubergabe der franzosischen
Kavallerie bei Sedan* (siehe S.167).

193 Cod. hist. 4° 412, Fasz. | Brief [54] (1877).

104 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [58] (1878).

195 Sjehe S. 176.

106 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [89] (1881).

197 Faber du Faur, Hans von 1928.

198 Miiller war Lehrstuhlinhaber fiir Geschichte an der Miinchner Universitat. 1933 Beitritt
zur NSDAP, nach Ende des Zweiten Weltkrieges Entlassung wegen Verstrickung im NS-
Regime.
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einst die Rdume mitbewohnt héatte, stammte noch die Bemalung der Wénde mit
italienischen Laubengangen und Loggien. Uber die Arbeiten Otto von Faber du
Faurs heil3t es: ,,Zwischen den Atelierwénden aber gliihten jetzt orientalische
Teppiche in sonoren Farben auf, arabische Waffen aus Spanien und Nordafrika
glinzten [...], jedoch noch priachtiger und farbenreicher leuchtete und flammte
es von den zahllosen Bildern, die ringsum auf Staffeleien und in allen Ecken
umherstanden, vom ersten lodernden Farbfleck mitten auf einer frischen Lein-
wand bis zu grofen, fast vollendeten Gemalden, wo ganze Reitergeschwader im
Sturm daherbrausten oder die Schisse aufblitzten im wilden Getlimmel eines
modernen StralRenkampfes. Hier funkelte die Wistensonne Afrikas, dort breite-
ten sich unter disteren Wolken die Schneefelder Russlands aus, Kirasse strahl-
ten, Burnusse wehten, Fahnen rauschten, und dazwischen standen vor einem
verglihenden Abendhimmel ein paar mide Arbeitspferde vor schwerem Last-
wagen in Lehm und spiegelnden Wasserlachen, oder die Triimmer der groRen
Armee wankten zerfetzt und gebrochen dem Tod entgegen. Und dazwischen der
ernste, vornehme Mann, der vom Morgen bis zum Abend in seiner hellroten
groben Wollbluse wortlos hier arbeitete. '® Von Miller nennt die hauptsachli-
chen Bildthemen Otto von Faber du Faurs, und der Hinweis auf die ,,zahllosen
umherstehenden Gemalde ist der Ausweis ihrer Unverkauflichkeit.

Sehr eindricklich muss der Garten gewesen sein. Ausfuhrlich und mit Begeiste-
rung beschreiben ihn Maria von Zwehl*° und von Miiller, der hier gekirzt zu
Wort kommt: ,,Aber der Garten! Hinter Hof, Stall und Ateliergebdude lag er
verborgen da, [...] eine weite, vogelzwitschernde griine Welt. Er hatte alles, was
zu einem Garten gehort, [...] eine Wiesenfldche, [...] ein Springbriinnlein, duf-
tende Flieder- und Jasminbiische, Goldregen.* In Stillleben und Wanddekoratio-
nen mag die Uppigkeit dieses Gartens eingefangen sein.**!

Die Familie Otto von Faber du Faurs hat Uber 20 Jahre in der Arcisstr. 4 ge-
wohnt. 1896 wurde das Haus abgebrochen. Spaterer Wohnsitz war die Prinzre-
gentenstralie 8/1.

199 Mualler von, 1958, S. 11 ff.
110 sjehe S. 184.
11 gjehe S. 117 ff.
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1.7 Zum gesellschaftlichen Leben

Im Viertel um die Arcisstral3e hatte sich ein ,,gewisser zusammenhingender Ge-
sellschaftskreis* herausgebildet. Dieser bestand aus Kiinstlern, Gelehrten und
hohen Beamten auf Ministerebene, die sich auch im Haus von Faber du Faur
zusammenfanden. Diese Zusammenkiinfte werden von Maria von Zwehl aus-
fuhrlich beschrieben.™? Von ihrem Vater heif3t es, dass dieser bei diesen Anlas-
sen wenigstens in den ersten Jahren noch Balladen von Lowe gesungen hatte.
,Papa sal wohl auch manchmal [...] in seinem Lehnstuhl dabei, die Fiile auf
einem niederen Klappstuhl und aquarellierte bei Lampenlicht in seiner allabend-
lich gewohnten Weise in sein Skizzenbuch um am ndchsten Tage bei Tageslicht
sich an den entstandenen Farbensymphonien zu freuen.*!*?

Otto von Faber du Faur hatte 1878 durch seine Ernennung zum Major in Stutt-
gart auch in Munchen fur sich und seine Familie Hofzutritt erhalten. Den Glanz
dieser ,,Cercle beschreibt Maria von Zwehl. Otto von Faber du Faur nimmt an
den Vergnugungen dieser Gesellschaftsschicht teil, erwahnt ebenfalls die Ball-
besuche — ,,ziemlich viele* — mit der Tochter Maria.'** Doch scheint die Einfih-
rung der Tochter in die Gesellschaft das eigentliche Motiv derartiger gesell-
schaftlicher Aktivitaten gewesen zu sein.

Im Frihjahr 1878 unternehmen Vater und Tochter eine mehrmonatige Irland-
und Englandreise zu Verwandten und Bekannten. Diese gehtrten groRtenteils
der englischen Aristokratie an und konnten sich einen Lebensstil leisten, bei
dem ,,das Geld tberhaupt keine Rolle spielte.“* In ihren Herrenhdusern und
Schléssern befanden sich Gemadlde von van Dyck, Reynolds und Gainsbo-
rough.™® Otto von Faber du Faur kommt in einem Brief an Haeberlin in wenigen
Worten auf diese Maler zu sprechen. Sein Urteil iiber die ,,Landschafter John
Constable und William Turner findet im Kapitel 111.5.4 Erwéhnung.

Der abschlielende Abschnitt des Berichts Maria von Zwehls (ber die England-
reise skizziert die Personlichkeit Otto von Faber du Faurs und bestétigt seine
distanzierte Haltung derartigen Vergniigungen gegeniber. Maria von Zwehl
schreibt: ,,Wihrend ich schon die Vorfreude auf eine neue Reise nach England

112 Sjehe S. 185.

113 7zwehl von, 1939, S. 53.

114 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [70] 28 Februar 79.
115 7zwehl von, 1939, S. 82.

116 Zwehl von, 1939, S. 91.
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flhlte, hatte sich Papa geschworen, nie mehr dort hin zu fahren. Er empfand es
einerseits schwerer als ich, sich wieder in unsere kleinen Verhaltnisse einzuge-
woOhnen, andererseits hatte er das Bedurfnis nach positiver Arbeit. Ihm war trotz
aller hochkultivierten Formen das reine gesellschaftliche Leben in derartigem
Luxus ein Greuel geworden. Die menschlichen Schwachen dieser Gesellschaft,
die zwar kunstvoll verdeckt und mit Takt und N&chstenliebe geschont werden,
aber doch den Inhalt des Lebens so sehr entwerten und schliellich Gberall wie-
der hervortreten, waren seinen erfahreneren Augen nicht entgangen. Er hatte
keine Lust mehr, sich in das feine Gewebe dieser Dinge einspinnen zu lassen,
bei denen doch der Egoismus das letzte Motiv war. Seine rein kinstlerischen
Ziele konnten auf diesem Wege doch nicht erreicht, sein Schaffensdrang nicht
befriedigt werden. Ich selbst habe von dem viktorianischen England eine solche
Summe wertvollster Eindriicke mitgenommen, fir die ich bis heute dankbar ge-
blieben bin. Ich sehe aber auch, wie recht mein Vater hatte, unbeirrt seinen Weg
in seiner geraden Bahn weiter zu gehen — den Weg der schopferischen Ar-
beit.«!’

11.8 Zur Personlichkeit Otto von Faber du Faurs

Nach dem Urteil der Tochter Maria von Zwehl war Otto von Faber du Faur auf
peinlichste Ordnung bedacht. Seine Briefe allerdings lassen diese Eigenschaft
nicht erkennen, denn seine Handschrift ist stellenweise selbst flir seinen Freund
Carl von Haeberlin nicht entzifferbar.'® Die fliichtige Schrift beruht vielleicht
auf der Flle der witzigen Einfalle, die schnell aufs Papier gebracht werden sol-
len. Otto von Faber du Faur wurzt seine Sprache mit ausdrucksstarken Meta-
phern wie ,.ein gut Theil Illusionen sind heruntergerissen®, ,,das gesunkenste
Gemiith schldgt wieder aus®, ,eine Achtelschwenkung zur Vers6hnung ma-
chen®, , hiniiber wandern, wo man keine Epauletten mehr putzt“. Daneben wan-
delt er héufig klassische Zitate ab, scheut aber auch vor derben schwébischen
Ausdriicken nicht zurtick. Wenn die sprachliche Fantasie je nicht ausreicht,
kommt in vielen Briefen die bildliche Fantasie zum Einsatz, die mit ein paar Fe-
derstrichen die Sache auf den Punkt bringt.***

17 7wehl von, 1939, S. 94 f.

118 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [77] (1880): Lieber Freund! Zuerst groRe Bedaurnug, dass
du nicht kommst. Du siehst, ich schreibe deutlich, wie die Hosenbamber auf der Schieferta-
fel, da du meinen Silberdruck im letzten Brief unleserlich fandest.

119 Sjehe S. 164 ff.
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Aufféllig ist, dass in den Briefen an Carl von Haeberlin das aktuelle politische
Geschehen nicht angesprochen wird. Selbst das herausragende Ereignis der Pro-
klamation Wilhelms I. zum deutschen Kaiser im Spiegelsaal von Versailles am
18. Januar 1871 wird in dem Brief gleichen Datums nicht erwéhnt. Die gesellige
Seite Otto von Faber du Faurs dokumentiert ein Brief an Haeberlin aus dem Jah-
re 1874. Dort berichtet er begeistert von einem Waldfest am Starnberger See,
das die Schiler Pilotys anlésslich der Berufung ihres Lehrers zum Direktor der
Akademie ausrichteten. Ein Erinnerungsblatt von unbekannter Hand, das gleich-
sam eine lllustration des Berichts Otto von Faber du Faurs ist, hat sich erhal-
ten.!?

1.9 Tod

Hans von Faber du Faur berichtet, wie seiner Meinung nach seinem Vater bis
zum Totenbett hin die gebihrende Anerkennung versagt wurde.** So ist die er-
schitternde Mahnung verstandlich, die 1901 der sterbende Otto von Faber du
Faur seinem Sohn Hans, der ebenfalls Maler wurde, hinterlésst: ,,Versprich mir
nur eines, zieh nie nach Miinchen, sie bringen dich hier um!*“'?? Otto von Faber
du Faur stirbt am 10. August 1901 in Minchen. Zur Eindscherung wurde der
Tote nach Jena Uberfihrt, die Urnenbeisetzung fand im Familiengrab auf dem
nordlichen Friedhof in Minchen statt.’? , Ein kleiner Kreis von Verwandten und
Freunden des Verstorbenen hatte sich zu dem Akte eingefunden.*'**

Die geringe Anteilnahme, die der Tod Otto von Faber du Faurs in der Offent-
lichkeit gefunden hat, ist wahrscheinlich Ausdruck der geringen Resonanz seiner
klnstlerischen Arbeit.

120 Sjehe S. 173 ff. Wurst/Streppelhoff 2003, S. 92 beschreiben ebenfalls dieses Fest. Abb.
Erinnerungsblatt S. 91.

121 Faber du Faur, Hans von 1928. So wurden von der Jury des Glaspalastes fiir die Ausstel-
lung in Miinchen aus ,,formalen Griinden* zwei kleine Gemailde, die vorher in Paris ausge-
stellt waren, in den letzten Lebenstagen Otto von Faber du Faurs zuriickgewiesen.

122 Faber du Faur, Hans von 1928.

123 Todesanzeige der Familie in: Schwabische Kronik v. 13. August 1901.
2Monacensia-Bibliothek Institut der Miinchner Stadtbibliothek.
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1. Das Werk — Arbeiten in Ol

Grundlage der Werkerfassung der Gemalde und Olstudien Otto von Faber du
Faurs sind zwei Werksauflistungen. In Beachtung der chronologischen Reihen-
folge ist an erster Stelle auf den Katalog der posthumen Ausstellung im Glaspa-
last im Jahre 1902 zu verweisen.'?® Diese umfasste 83 Olgemalde und 21 Pastel-
le und Aquarelle, von denen einige bei Eduard Engels abgebildet sind.*® Diese
Gemaéldeauswahl aus dem Nachlass bevorzugt die in den letzten Lebensjahr-
zehnten entstandenen Gemalde. Wenn die Lauf-Nr. des Gemaéldes der Hangung
in den zwei Sélen entspricht, so ist ein Hangungsprinzip nach zeitlichen oder
thematischen Kriterien nicht erkennbar. Der favorisierte Gegenstand Mann und
Pferd erscheint in wechselnden militarischen oder orientalischen Einkleidungen.
Dieses ,,Kunterbunt* zeigt, dass Otto von Faber du Faur in dieser Ausstellung
nicht mehr primar als Schlachtenmaler in Wirdigung der deutschen Verdienste
im Krieg von 1870/71 angesehen wurde.

1927 erstellte der Sohn Hans von Faber du Faur ein Gesamt-Werkverzeichnis
seines Vaters in VVorbereitung der von Ludwig Justi 1927 geplanten Gedachtnis-
ausstellung in der Nationalgalerie Berlin zum 1928 anstehenden 100. Geburtstag
Otto von Faber du Faurs.**" Das Verzeichnis fuhrt tiber 300 nach der erinnerten
zeitlichen Entstehung angeordnete Arbeiten in Ol auf. Der erstgenannte Titel
,,JFranzosen mit Beutepferd von Arabern verfolgt™ (1857 oder friiher, verschol-
len) und einer der letzten , Reiterschlacht* (1901, verschollen'®) legen Zeugnis
ab von der Kontinuitét der Darstellungsgegenstande Reiter und Pferd.

Bis auf wenige erkennbare Ausnahmen sind die im Verzeichnis aufgefiihrten
Titel freie Arbeiten; zu den Ausnahmen gehdren die monumentalen Schlachten-
gemalde zu den Kémpfen um Champigny und das Panorama tber die Schlacht
bei Worth. Die Gemaélde zu den Schlachten bei Champigny sind wohl die be-
kanntesten Arbeiten Otto von Faber du Faurs und werden im Folgenden vorge-
stellt.

12> Ausstellungskatalog Miinchen 1902.

126 Engels 1902.

127 Faber du Faur, Hans von 1927.

128 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 94 (um 1900).
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.1 Darstellung der Kampfhandlungen des Krieges von 1870/71

Die Schlachtendarstellung war in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts im
Wandel begriffen. Die Schlachten des deutsch-franzésischen Krieges in Ganze
als Uberblick darzustellen war wegen der durch die groRere Schussdistanz der
modernen Waffen bedingten Ausdehnung des Schlachtfeldes nicht mehr mog-
lich.”® Es war das Rundbild, das Panorama, das in der Aneinanderreihung von
Teilaspekten unter Beachtung des zeitlichen Ablaufs die moderne Schlacht am
ehesten veranschaulichen konnte.**

Das ,,militdrische Episodenbild“**" war der Bildtyp fiir einen Teilaspekt einer
Schlacht. Es bot die Gelegenheit, die Verdienste einer bestimmten Truppe dar-
zustellen. Bezogen auf Otto von Faber du Faur sind in diesem Zusammenhang
die Gemalde zu den Kampfen der Wirttemberger bei Champigny zu nennen.

Maria von Zwehl berichtet, dass ihr Vater Anstrengungen unternahm, um bei
Ausbruch des Krieges dem Hauptquartier des Konigs zugeteilt zu werden, um
von dort aus Skizzen anfertigen zu kdnnen.*® Dieser Wunsch erfillte sich je-
doch nicht. Stattdessen hétte Prinz Max von Thurn und Taxis, der in Minchen
im gleichen Hause lebte, ihren Vater aufgefordert, mit ihm in einem Lazarettzug
des Georgiritterordens*® hinauszufahren. Diese Gelegenheit nahm Otto von Fa-
ber du Faur wahr, kam aber schon bald mit einem Verwundetentransport wieder
zurlick. So ist es fraglich, ob Otto von Faber du Faur das Kampfgeschehen uber-
haupt selbst gesehen hat.

129 Jules Claretie: ,,Fast alle unsere Toten sind gefallen ohne einen Deutschen gesehen zu
haben* (Salon de 1873). In: L’art et les artistes frangais contemporains, Paris 1876. Zit. bei
Robichon 1993, S. 78 Anm. 19.

130 Muther 1893 Bd. 2, S. 102: ,,Das exakte Portrat einer modernen Schlacht kann daher selbst
bei Vernet‘schen Dimensionen tiberhaupt nicht Sache eines Tafelbildes sein, sondern aus-
schlieBlich eines Panoramas.*

31 Hager 1989, S. 303.

132 7wehl von, 1939, S. 33. Eine groBe Anzahl Berichterstatter, ,,Specialartisten®, fertigte
Zeichnungen zur Veroffentlichung in illustrierten Zeitungen an. Maler wie Louis Braun, Otto
Fikentscher, Wilhelm Emelé waren sich fiir derartige Arbeiten nicht zu schade, bedingt wohl
auch durch fehlende Auftragsarbeiten fiir Schlachtendarstellungen in Ol (Bock 1982, S. 104).
133 Der Ritterorden des hl. Georg wurde 1326 von Karl 1. als weltlicher Ritterorden gegriindet.
(Karl 1. Robert aus dem Haus Anjou war ab 1308 Konig von Ungarn, *1288 in Neapel, ¥
1342 in Visegrad, Bosnien).


http://de.wikipedia.org/wiki/1288
http://de.wikipedia.org/wiki/Neapel
http://de.wikipedia.org/wiki/1342
http://de.wikipedia.org/wiki/Visegrad
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111.1.1  Exkurs: Zum Kriegsverlauf und zu den Waffengattungen

Obgleich die Kriegserklarung am 19.07.1870 von Frankreich an Preul3en erfolg-
te, verlief die franzdsische Mobilmachung ,,recht chaotisch”, so dass von den fiir
die geplante Offensive vorgesehenen 400 000 Mann nur 240 - 270 000 Mann
bereitstanden.’®* Die deutsche Ubermacht manifestierte sich in einem Truppen-
potenzial von 1 183 389 Soldaten. Davon stellte der Norddeutsche Bund 982
064 Soldaten, Bayern 128 964, Wirttemberg 37 180 und Baden 35 181 Solda-
ten. Es wurden drei Armeen aufgestellt. Damit war das deutsche Heer das bis
dato grofite, das in einem européischen Krieg aufgeboten wurde.*®

Der Kriegsverlauf bestand aus 2 Phasen: die Phase der Entscheidungsschlachten
im Sommer und die sich daran anschlieBende Phase des Abnutzungs- und Er-
mattungskrieges im Winter. Die Schlachten im Sommer waren grof3 und verlust-
reich fur beide Seiten, die zweite Phase ist bestimmt durch die deutsche Belage-
rung von Paris und die franzésischen Abwehrmanahmen dagegen.**

Zu den grolien Schlachten des Sommers gehéren die Schlacht von Weilenburg
(04.08.1870) und die Schlacht bei Worth (06.08.1870), in der die um mehr als
das Doppelte groliere deutsche Dritte Armee den franzdsischen Heeresteilen im
Elsass eine schwere Niederlage beibrachte.’® In der Schlacht von Vionville-
Mars-la-Tour (16.08.1870) in Lothringen standen zwei Armee-Korps der Zwei-
ten Armee unerwartet der gesamten franzdsischen Armee gegenuber. Unter gro-
RBen Verlusten gelang es den beiden deutschen Korps, der franzdsischen Armee
den Rickzugsweg nach Westen abzuschneiden.!® In der Schlacht von
Gravelotte/St. Privat (18.08.1870) konnten die versammelten Truppen der Ers-
ten und Zweiten Armee starke franzosische Truppenverbdnde zum Rickzug
nach Metz zwingen. Die Schlacht von Sedan am 01.09.1870 brachte die Kapitu-
lation des kaiserlichen Heeres und fiir Napoleon Ill. die deutsche Gefangen-
schaft. Die in Paris entstehende neue republikanische Regierung setzte den
Krieg fort. Die deutschen Truppen riickten bis Ende September bis vor Paris vor,
ohne es einnehmen zu kdnnen. So kam es zu einer Belagerung von Paris, die die
Franzosen wiederholt zu durchbrechen suchten (u.a. Gefechte bei Champigny,

134 Kuihlich 1994, S. 46.
135 Kiihlich 1994, S. 55.
136 Kiihlich 1994, S. 49 f.
137 Kihlich 1994. S. 46.
138 Kihlich 1994, S. 47 ff.
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30.11. u. 02.12.1870). Nach einer Reihe verlorener Schlachten erfolgte die fran-
zosische Kapitulation am 29.01.1871.

Das Militar gliederte sich in drei Hauptwaffengattungen. Diese waren: Infante-
rie, Artillerie und Kavallerie. Fir das deutsche Heer ergab sich nach Kihlich
folgende Spezifizierung:**® Die Infanterie war mit 74,4% die starkste Waffengat-
tung, gefolgt von der Artillerie mit 10,4% und der Kavallerie mit 8,3%. Die In-
fanterie war in schwere Infanterie (Musketiere und Grenadiere) und in leichte
Infanterie (Fusiliere, Jager und Schitzen) unterteilt. Die Gefechtsformation war
die Aufstellung in geschlossenen Kolonnen. Diese Aufstellung gewéhrte zwar
den Angreifern eine grof3e Stol3kraft, machte sie aber zu leicht zu treffenden
Zielscheiben. Deshalb entwickelte sich die Taktik der aufgeldsten Schlachtord-
nung, die dann im deutschen Heer zu Ende des Krieges etwas haufiger einge-
setzt wurde als die feste Schlachtordnung.'”® Das Ziindnadelgewehr der deut-
schen Infanteristen war der franzosischen Variante, dem Chassepot-Gewehr,
unterlegen. Dieses verbesserte Ziindnadelgewehr der Franzosen besaR eine
Reichweite von ca. 2 000 Metern bei hoher Durchschlagskraft, so dass selbst
massive Deckungen wie z.B. Hauser keinen sicheren Schutz boten.***

Die Waffengattung Artillerie bestand aus Festungs- und Feldartillerie. Die Feld-
artillerie verfligte tber sechs- und vierpflindige Geschiitze, die reitende Feldar-
tillerie mit vierpfiindigen Geschitzen besal’ anndhernd die gleiche Mobilitat wie
die Kavallerie. Die Kavallerie teilte sich in schwere Kavallerie und in leichte
Kavallerie. Zur ersteren, der sog. Schlachtenkavallerie, gehorten in Preuf3en die
Kirassiere und Ulanen, zur leichten Kavallerie gehdrten die Husaren und Dra-
goner, die vor allem im Bereich der Aufklarung tatig waren.'*

In der Waffengattung Artillerie waren die Deutschen im Vorteil. Die Uberle-
genheit bestand in der Ausristung der Granaten mit Aufschlagziindern, die eine
hohe Treffsicherheit in den am haufigsten gewahlten Schussdistanzen von 1 500
bis 3 000 Metern hatten.**® Die franzosischen Granaten besaRen vor dem Ab-
schuss einzustellende Zeitziinder. Sie wurden in einer Reichweite von 2 000 bis
4 200 Schritt eingesetzt. Zu Kriegsbeginn wurden die deutschen Soldaten daru-

139 Kuihlich 1994, S. 52 ff.
140 K ihlich 1994, S. 346 f.
141 Kuhlich 1994, S. 327 f.
142 K ihlich 1994, S. 58.

143 Kiihlich 1994, S. 339 f.
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ber informiert, dass mit dem Vorrticken an die feindlichen Artillerien sich deren
Trefferquote verringere, da diese dann tber sie hinwegschossen.™*

Die Waffengattung Kavallerie griff hauptséchlich durch ihre Attacken in die
Ké&mpfe ein. Die Attacke wurde in schnellster Gangart — bis zu 30 km/h — in ge-
schlossener Formation geritten. Im Allgemeinen verlief sie &uBerst verlustreich
und wurde oft als Opfergang angesehen, weil die Reiter dichtem gegnerischen
Infanteriefeuer ausgesetzt waren.**

Einige Aufmerksamkeit verdienen die nordafrikanischen Soldaten, die im Zuge
der Kolonisierung in das franzosische Heer aufgenommen wurden. Ihre Stérke
belief sich auf 8 000 - 9 000 Mann. Diesen Turkos und Zuaven'* ging der Ruf
von Kampfentschlossenheit, Wildheit und Grausamkeit voraus.**’

111.1.2  Darstellung von Schlachtenepisoden in Erwartung eines Ankaufs

Zu den Riickeroberungskampfen des Ortes Champigny, an denen die Wrttem-
berger maRgeblich beteiligt waren,'*® schuf Otto von Faber du Faur zwei Mo-
numentalgemaélde: ,,Die Schlacht bei Champigny* (212 x 412 cm (1876) als
Auftrag und die ,,Die Wiirttemberger bei Cceuilly* (350 x 600 cm (1881) in Er-
wartung des Ankaufs.

Der groRte Ausfall aus der Belagerung von Paris fuhrte zu den Schlachten bei
Champigny** am 30. November und am 2. Dezember 1870. In engster Nachbar-
schaft liegen die Orte, an denen vor allem gekdmpft wurde: Champigny, Cceuil-
ly und Villiers. ,,In schwerem, hartnackigem Kampf am 30. November und 2.
Dezember gegeniber dreifacher Ubermacht blieben die Wirttemberger Sie-
ger.“" Damit wurde die Absicht des franzosischen Generals Ducrot, an der
Marne die deutsche Belagerungskette zu durchbrechen und eine Verbindung mit

4 Kuhlich 1994, S. 335.

15 Kiihlich 1994, S. 361 f.

196 Ab 1830 stellte die Kolonialmacht Frankreich in Nordafrika ein Corps de Zouaves auf. Der
Begriff Zuave wurde bald allgemein fur in Nordafrika rekrutierte Séldner gebraucht. Turkos
waren urspringlich algerische Schiutzenregimenter.

"7 Kiihlich 1994, S. 153 ff.

148 Zu nennen ist hier das Grenadier-Regiment ,,Kénigin Olga“ (1. Wiirttembergisches) Nr.
119.

1%° Champigny liegt ca. 8 km 6stlich von Paris.

150 Seeger 0.J., S. 67.
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der Loirearmee herzustellen, vereitelt. ,,Die Schlacht bei Champigny* themati-
siert die Kampthandlungen am 2. Dezember und ,Die Wiirttemberger bei
Cceeuilly* die Ereignisse vom 30. November 1870. Beide Werke werden in der
Schwabischen Kronik und von Musper beschrieben,™ meine Benennung der
Personen stutzt sich darauf.

»Die Schlacht bei Champigny*

Das Gemadlde ,,Die Schlacht bei Champigny* zeigt die Wiirttemberger auf einer
Anhohe vor dem Ort Champigny, in dem die Franzosen ihre Stellung bezogen
haben.

Vier Aktionskreise der Wirttemberger lassen sich von links nach rechts erken-
nen (Abbildung 3): 1. Die Jager folgen dem Kommando Hauptmann Schick-
hardts und treten talwérts in Richtung Champigny zum Angriff an; 2. eine Rei-
tergruppe, bestehend aus dem Kommandeur Generalleutnant von Reitzenstein
und seinem Stab, befindet sich vor einer als Repoussoir gegebenen Baumgruppe
auf einer Erhéhung; 3. hinter dem Wegweiser erscheint eine Kleingruppe, die
aus dem schwer verwundeten Oberstleutnant von Egloffstein und zwei ihn stit-
zenden Soldaten besteht; 4. im Bildvordergrund liegen die todlich getroffenen
Briider Taube,* Grafensdhne und Kriegsfreiwillige, wobei einer den tddlichen
Schuss im Moment der Zuwendung zu seinem schon getroffenen Bruder erhlt.
Einige gefallene Franzosen finden Platz im Vordergrund, ebenso ein am Weg-
weiser nach Champigny hockender Zuave.

'L Schwibische Kronik v. 11.03.1876, S. 513.  Schwabische Kronik v. 08.06.1881, S. 1037.
Musper 1941, S. 126 ff.

152 Das Schicksal der Briider Erich und Axel von Taube fand groBe Anteilnahme. So verewig-
te sie auch der Hofbildhauer Ludwig von Hofer in einem lebensgroen Denkmal aus Carrara-
Marmor, das er aus personlichen Griinden der Gemeinde Pleidelsheim (bei Ludwigsburg)
1885 zum Geschenk machte. Die Aufstellung vor dem Rathaus fand unter groRer Anteilnah-
me der Bevolkerung statt. Dort steht das Denkmal noch heute.



Y

o
| i
e
| - Ceia
i

Abbildung 3 Die Schlacht bei Champigny
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Das Gemalde hat dokumentarische und ideologische Bestandteile. Dokumenta-
risch ist die Ubernahme des Datums der Kampfhandlung sowie die Kenntlich-
machung der Landschaft und der Personen. So fertigte Otto von Faber du Faur
selbst im Winter Terrainstudien an und machte in seinem Minchner Atelier
Portratstudien der Offiziere Triebig und Link. An Haeberlin schreibt er im Frih-
jahr 1874, dass er den Karton fiir Champigny ,,fix und fertig* nach der ,,nature*
gezeichnet hitte. ,Kein SpaB fiir mich.“**® Spiter heiBit es: ,,Ich schaffe kolossal
und fuhre recht nach der Natur aus; da ich bei einem bestellten Bild nur der
Kunstkomission und der besonders zu lieb eben male wies gang und gibe ist.«**
In der von den Auftraggebern gewilinschten naturnahen Darstellung sieht Otto
von Faber du Faur also eine Einschrankung seiner kinstlerischen Gestaltungs-
freiheit.

Wie aus einem Brief Otto von Faber du Faurs vom 21.02.1875 an Friedrich
Theodor Vischer hervorgeht, will er ,.ein Gefechtsbild des glorreichen Tages
von Champigny“ schaffen.”® Diesem Ziel verpflichtet, nahm er einige vom Tat-
bestand abweichende Verénderungen vor, um deren Billigung er Vischer bittet.
Dazu gehort eine angepasste Darstellung des Terrains wie auch die Hinzufligun-
gen der todlich getroffenen Sympathietrager Taube und des verletzten Oberst-
leutnants von Egloffstein. Vischer hat in seinem 1872 gehaltenen Vortrag ,,.Der
Krieg und die Kiinste***® zum Ausdruck gebracht, dass in der bildlichen Darstel-
lung die Misere des Schlachtfeldes nicht ausgespart werden diirfe, doch mussten
durch sie im Betrachter sittliche Krafte wie Mitleid und Bewunderung wachge-
rufen werden, die den sterbenden Helden zur Kultfigur erheben und ihn verklé-
ren. Im Sinne dieser Ideologie fugt Otto von Faber du Faur das Schicksal der
Briider Taube und des Oberstleutnants von Egloffstein in den Bildinhalt ein. Im
Ubrigen ist Vischer der Uberzeugung, dass die Stimmung des Tapferen, wenn er
mit dem Leben abgeschlossen hatte und die Schlacht als Opfergang akzeptierte,
frei und heiter sei.™” Gegen diese Sicht des ,,Zivilisten* Vischer werden Ein-
wénde laut. Zwar bezeichnet der Kunsthistoriker Cornelius Gurlitt, Kriegsteil-
nehmer 1870/71, den Krieg als die ,,grofite, schonste, entscheidendste Erinne-
rung® seines Lebens, doch ist er der Ansicht, dass angesichts des tatsdchlichen

53Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [26] (1874).

5% Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [49] (1876). Allerdings bezweifelt die Kunstkritik die wirk-
lichkeitsgetreue Wiedergabe der Natur, da Otto von Faber du Faur die ,,Landschaft bei der
bittern Kélte am 2. December im griinen Kleide* erscheinen lésst (ZfbK 1876 Bd. 11).

1> Sjehe S. 191, Tiibingen Universitatsbibliothek Handschriftenabteilung.

156 Vischer 1872.

7 Vischer 1872, S. 11 f.
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Ausmalles der Gefahr das Heldentum ,,im Kugelregen* nur unvollkommen dar-
gestellt werden konne.™® Deutlicher noch duRert sich Dietrich Freiherr von
LaBberg, Leutnant im Bayerischen 1. Infanterie-Regiment: ,,Es ist wohl schon,
vom Soldaten zu sagen, und wir Soldaten héren dies gerne und sagen es ja
selbst: ,Der schonste Tod ist der Tod auf dem Schlachtfelde’ — aber wahrlich,
nicht die schdnsten Toten sind die Toten auf den Schlachtfeldern! Und wie viel
fehlen hiegegen die zahlreichen Schlachtenmaler, welche ihren Toten h&ufig ein
gewissermalien schones und ideales Aussehen geben, so dass man fast versucht
waére, sich in deren Lage zu winschen! Diese schonen, idealen Soldatenleichen
gibt es nicht!“**® Diese Kritik trifft auch auf die dargestellte Schlachtenepisode
Otto von Faber du Faurs zu, der in Ubereinstimmung mit den Darstellungskon-
ventionen und den in der Gesellschaft geltenden Wertvorstellungen Halt macht
vor einer realistischen Wiedergabe der im Kugelregen zerrissenen Koérper auf
dem Schlachtfeld.

»Die Wiirttemberger bei Ceeuilly*

Im Frihjahr 1880 greift Otto von Faber du Faur die Thematik der Riickerobe-
rung von Champigny wieder auf, jetzt lokalisiert am Park von Cceuilly am 30.
November 1870. Er erhofft sich einen offiziellen Ankauf in Wiuirttemberg
(Abbildung 4).

Albert Pfister beschreibt 1875 die bedrangte Lage des Grenadierregiments Ko-
nigin Olga am 30. November 1870 im Park von Cceuilly.*® Den in groRer Uber-
zahl anriickenden Franzosen stand ,keinerlei Reserve, keinerlei geschlossene
Abtheilung™“ mehr gegeniiber. In dieser prekéren Lage ergriff Major
Haldenwang fiir den an der Spitze seines Regiments gefallenen  Oberst von
Berger das Kommando und fuihrte einen Teil der Wirttemberger hinter die De-
ckung gebende Parkmauer. ,,In der Tat war es hochste Zeit zum Riickzug in den
Park gewesen. [...] So wurde es moglich, durch ruhiges Feuer aus dem Park
selbst und der nachsten Umgebung den Feind unter groRen Verlusten zuriickzu-
weisen. %!

158 7it. bei Gaehtgens/Fleckner 1996, S. 374.

159 7it. bei Kuhlich 1994, S. 414.

160 pfister 1875, S. 42 f.

181 pfister 1875, S. 44, S. 47. Auf Seiten der Wiirttemberger belief sich die Zahl der Gefalle-
nen auf 196, die der Verwundeten auf 603.
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Wie in ,,Die Schlacht bei Champigny* driickt das Gemélde dokumentarische
und ideologische Aspekte aus. So greift Otto von Faber du Faur aus der von
Pfister geschilderten Gefechtssituation den fiir den Sieg der Wiirttemberger ent-
scheidenden Vorgang heraus: den Riickzugsbefehl des Majors Haldenwang hin-
ter die schiitzende Parkmauer. Major Haldenwang steht in der linken Hélfte des
Geméldes, hinter ihm flattert die rote Regimentsfahne vor der hellen Parkmauer,
fest vom Fahnentréger gehalten. In der Schlachtendarstellung ist das Hochhalten
der Fahne das Symbol des Sieges; hier wird diese symbolhafte Bedeutung zu-
satzlich ausgedriickt durch den Befehl gebenden ausgestreckten Arm
Haldenwangs, der in Parallele zur Platzierung der Fahne erscheint.
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Abbildung 4 Die Wiirttemberger bei Cceuilly
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Ebenso wie Haldenwang sind auch die gemeinen Soldaten portrathaft gegeben,
allerdings ist ihre Identifizierung heute kaum noch moglich. Eine ideologische
Komponente kommt zum Ausdruck in der dichten Massierung der Soldaten um
und hinter Haldenwang, die den Eindruck eines vom Willen zum Sieg be-
herrschten Kollektivs mit Einschluss der Offiziere vermittelt.

Abbildung 5 Die Wiirttemberger bei Cceuilly (Ausschn.) Hauptmann Clausen

Diese Interpretation erlaubt auch die im rechten Vordergrund des Gemaéldes er-
scheinende Gruppe um den Hauptmann Clausen. Dieser, am rechten Bein ver-
letzt, stltzt sich mit seiner rechten Hand auf seinen Degen, mit der linken um-
klammert er sein aufgepflanztes Bajonett. Seine Assistenzfiguren sind ein
Schiitze und ein Trommler, die ihre Aufgaben verrichten. Nicht mehr ein Ein-
zelner ist der Held, sondern die Gemeinschaft, und dieser Geist der Gemein-
schaft ist ein Impuls fur die nationale Einigung von 1871.

Ruft man sich ins Gedéachtnis, dass das Gemaélde 1881 entstand, so kann der
Gruppe Clausen durchaus Denkmalcharakter zugesprochen werden. Damit hat
sie Vorbildcharakter fur die Lebenden, indem sie die Hingabe an (ibergeordnete
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politische Ziele einfordert. Pecht sieht in dieser im groRen Format dargestellten
Schlachtenepisode die ,,neuen Seiten* der Schlachtenmalerei und eine addquate
Wiedergabe des deutschen Kriegsruhmes, die ,,vollstindigste Verherrlichung*

eines ,,festen Pflichtgefiihls‘ 1%

Abbildung 6 Die Wiirttemberger bei Cceuilly (Ausschn.) Soldatentod

In Otto von Faber du Faurs Briefen an Haeberlin finden sich allerdings keinerlei
Hinweise auf die diesem Gemélde inhdrenten politischen Intentionen oder auf
die ethischen Werte. So bedauert Otto von Faber du Faur lediglich, dass ,,kolo-
ristisch aus dem Bild eben doch nichts Besonderes zu machen* sei,'*® weil die
potenziellen Abnehmer eine naturnahe Darstellung bevorzégen, die es zu be-

162 Allgemeine Zeitung Beil. 103 vom 13.04.1881, S. 1515.
163 Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [88] (1881).
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ricksichtigen galte.™® Es wird ersichtlich, dass die Glorifizierung der wiirttem-
bergischen Truppen nicht das persénliche Anliegen Otto von Faber du Faurs
war, sondern dass er den mutmallichen Wunschvorstellungen der erhofften
Ké&ufer zu entsprechen suchte. Was ihn personlich interessiert, sind die koloristi-
schen Mdglichkeiten, die sich mit derartigen fur offizielle Zwecke bestimmten
Gemélden verbinden lassen.

Stellt man die Frage nach der Darstellung des Soldatentodes, so gilt auch in die-
sem Gemadlde das Tabu der realistischen Darstellung der im Tode zerrissenen
Korper. So wird weiterhin auf Pathetik beim todbringenden Beschuss nicht ver-
zichtet, wie ein Getroffener mit dem Griff an die Einschussstelle oder der Hor-
nist, der im Tod noch sein Instrument umklammert, belegen. Doch im Hinter-
grund des Gemaldes baut sich durch die in Massen anrtickenden Franzosen ein
groRes Bedrohungspotenzial auf. So ist begreifbar, dass das Gemalde als Ruh-
mesblatt fiir die Tapferkeit der wirttembergischen Soldaten von der Gesellschaft
geschitzt wurde und ebenso wie ,,Die Schlacht bei Champigny* in Fotodrucken
weite Verbreitung fand. Im Vergleich zu ,,.Die Schlacht bei Champigny* bleibt
festzuhalten, dass die Landschaftsdarstellung im Gemélde ,,.Die Wiirttemberger
bei Ceeuilly zurlickgenommen ist, so gibt es keine Repoussoirs mehr zur Ver-
schonerung der Landschaft. Ebenso entféllt die Darstellung des Schlachtenlen-
kers auf erhOhter Position. Die Verantwortung flr das Kampfgeschehen liegt bei
den in vorderster Front kdmpfenden, vom Tode bedrohten Offizieren und Solda-
ten. Die Frontalansicht des Hauptmanns Clausen mit seinen Assistenzfiguren
fuhrt zu einer direkten Konfrontation mit dem Betrachter und mag fir viele eine
starkere appellative Wirkung gehabt haben als die Mitleid erregende Todesdar-
stellung der Briider Taube in ,,Die Schlacht be1 Champigny*. Das Gemaélde ,,Die
Wirttemberger bei Ceeuilly* veranschaulicht, dass der Sieg eine Gemeinschafts-
leistung von Offizieren und Soldaten ist. Diese Ideologie der Kampfgemein-
schaft ist Spiegel der erfolgten nationalen Einigung.

Die Riickeroberung Champignys durch die Wurttemberger wurde neben dem
lokalen auch in den nationalen Bezug gestellt. So bereitete man den siegreichen
Regimentern am 29. Juni 1871 einen triumphalen Einzug in Stuttgart. An einer
Triumphpforte mit Erinnerungstafeln an die Schlachten von Worth und Cham-

164 Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [83] (1880): Ganz schlimm kanns nicht werden, da ich je-
den Strich nach der Natur mache d.h. Figuren. Das schiitzt vor ganz schlimmen Sachen.
Hauptsorge weniger. Die morderisch viel Farbe welche das Bild verschlingt, macht viel Ar-
beit, doch es sitzt nun manche Mark schon drauf.
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pigny prangte der Vers: ,.Die Ihr gerettet Deutschlands Ehre — geschlagen
Frankreichs stolze Heere — Euch Helden von der Marne Strand — bringt seinen
Dank das Vaterland.“*® Der deutsche Sieg und die damit verbundene Einheit des
Reiches wurden gefeiert, die Todesbereitschaft und der Tod auf dem Schlacht-
feld waren die unabwendbaren Voraussetzungen hierfiir und waren gesellschaft-
licher Konsens. Diese Einstellung findet anschaulich ihren Ausdruck in einem
Handschlag zwischen einem einziehenden berittenen Soldaten und einem Spa-
lier stehenden Biirger auf dem Wandgemalde von Christian Speyer'® | Einzug
der wiirttembergischen Truppen in Stuttgart am 29. Juni 1871, das ebenfalls in
Drucken weite Verbreitung fand.*’

111.1.3 Kampfhandlungen als freie Arbeiten

Wie aus dem von Hans von Faber du Faur aufgestellten Werkverzeichnis her-
vorgeht,'® ist der bevorzugte Darstellungsgegenstand Otto von Faber du Faurs
der Mann und sein Pferd: hierfur bietet der Kriegseinsatz reichlich Anlésse, so
z.B. bei der Kampfhandlung Attacke oder beim Einsatz der Feldartillerie. Uber
die Attacke schreibt Otto von Faber du Faur: ,Ich habe eine ,attaque bei
Sedan‘'®® gemalt, dem Einen hat sie gefallen. Andere schimpften. Im Vertrauen
sage ich dir, daR das Bild nicht schlecht war, ein bilichen Zeichenfehlerles kon-
nen beim Malen hineingerutscht sein, ohne dal} das Bild dabei an Bewegung
verloren hatte. Doch dabei werde ich mir immer klarer, immer mehr weil ich,
wo ich hinauswill. Mit einem Worte solls die Farbe sagen, das ist mein Ziel. Sie
soll Ausdruck, Stimmung, Gedanken Alles bedeuten.“'”® Die Darstellung von
Bewegung und die Verwendung der Farbe als umfassender Ausdruckstréger
sind also die malerischen Intentionen Otto von Faber du Faurs.

% HSTA M 703 R969N10. Sauer 1999, S. 194.

166 Christian Speyer (geb. 1855 in VVorbachzimmern, gest. 1929 in Miinchen) besuchte 1873-
1880 die Stuttgarter Kunstschule und war Schiiler Bernhard Nehers. VVorbachzimmern ist heu-
te ein Stadtteil von Niederstetten/Wrtt.

187 Wandgemalde im ehemaligen Restaurant Lindenhof, Stuttgart. HSTA M 703 R969N3.
Abb. in Schneider 1913, S. 89.

1%8 Faber du Faur, Hans von 1927.

169 Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [54] (1877). Es handelt sich wahrscheinlich um das Ge-
mélde Chasseurs d” Afrique bei Sedan, Katalog V1.2 2.

179 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [54] (1877).



45

Bei der ,,Attacke des Dragoner-Regiments Nr. 5 bei Artenay“'™* sprengt der blau
uniformierte preullische Reiterzug auf die rot behosten Franzosen zu, die nur
vereinzelt Widerstand leisten. Damit wandelt sich die Kampfhandlung in eine
Massenszene mit eher zivilem Charakter. Der Bildvorwurf ist nicht die Kampf-
handlung Attacke, sondern die Geschwindigkeit eines heranbrausenden Reiter-
zuges. Das harmonische Ineinanderpassen der Personen als Farbtrager verstarkt
den Eindruck der Ungefahrlichkeit der Aktion noch.

Abbildung 8 Retirade (Ausschn.)

71 Artenay liegt etwa 30 km nérdlich von Orléans.
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Eine andere Sprache l&sst sich in dem Gemélde ,,Retirade* vernehmen. Es zeigt
eine Gruppe franzosischer Artilleristen auf dem Rickzug aus der Schlacht. Hier
hat sich die Bewegung verlangsamt, und die Farbgebung ist dunkel-schwarz.
Die Farbe hat eine intensivierende Funktion, denn sie verstarkt den Eindruck der
,Brutalitit oder Sinnlosigkeit solcher Unternehmungen.“ > So weist Otto von
Faber du Faur auf die schreckliche Seite des Krieges hin, den Tod, und zwar
nicht als Krénung eines sittlichen Verhaltens wie Opferbereitschaft, sondern als
hinterfragbares Ausléschen eines jungen Lebens.

Die Darstellungen der Kampfhandlungen Attacke und Einsatz der Feldartillerie
hat Otto von Faber du Faur wohl wegen der Beteiligung der Pferde stdndig vari-
iert. Weitere Beispiele finden sich im Katalogteil VI1.2.

Die Kampfhandlung StraRenkampf scheint nur auf einem heute verschollenen
Gemailde thematisiert worden zu sein. Der ,,Stralenkampf in Bazeilles* (1889)
zeigte nach dem Urteil Ostinis ,,die Wildheit, die unmenschlichen Schrecken des
Kampfes*, wie sie nur wenige zeitgendssische Kriegsmaler so iiberzeugend dar-
gestellt hatten. Eine Olskizze dieses Gemaldes hat sich erhalten.*™

Abbildung 9 StraRenkampf in Bazeilles

72 _Ludwig 1977, S. 52.

173 Ostini 1915, S. 10, Abb. S. 11. Engels 1902 Abb. S. 68a.

7% In dem kleinen Ort Bazeilles bei Sedan fand ein blutiger Hauserkampf statt, denn die an-
greifenden Bayern mussten unter schwersten Verlusten Haus fir Haus erobern. Bazeilles ging
dabei in Flammen auf.
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Auf der obigen Abbildung heben sich nur wenige Soldaten aus der Menschen-
masse ab, so die beiden gegnerischen Reiter auf ihren Schimmeln. Die Perso-
nenftlle in einer todbringenden Situation erlaubt das Ziehen einer Parallele zu
den Elendsziigen der Riickkehrer aus Russland 1812.*"> So weist auch in der
Olskizze ,,Bazeilles* der Tod des Einzelnen iiber das personliche Schicksal hin-
aus auf den Kriegstod als Massenphdnomen hin.

Zu den wenigen deutschsprachigen Malern, die den Kriegstod in aller Brutalitat
dargestellt haben, gehdrt Rudolf Otto von Ottenfeld (*1856 in Verona, 1 1913 in
Prag). Er zeigt in ,,einem bildméBig durchgefiihrten Entwurf*“!’® die ,,Batterie der
Toten*“(1897), eine von Triimmern und Tier- und Menschenleichen (berséte ver-
lassene Atrtilleriestellung. Die Artilleriereserve deckte das zuriickflutende Heer
der Osterreicher nach der Niederlage bei Koniggratz, bis sie vollig aufgerieben
war. Dieser Endzustand ist dargestellt. Wirft man einen vergleichenden Blick
auf Otto von Faber du Faurs Gemailde ,,Stralenkampf in Bazeilles®, so méBigt
dort die noch stattfindende Aktion des Kampfes das Grauen, das die leblosen
Zeugnisse des beendeten Kampfes, wie sie Ottenfeld zeigt, hervorruft. Den letz-
ten Schritt, Trimmer und Tote zu bestimmenden Bildgegenstdnden zu machen,
wie es von Ottenfeld tut, hat Otto von Faber du Faur in seinen Kriegsdarstellun-
gen nicht getan.

Im Vergleich mit den auf einen Ankauf hin entstandenen Schlachtengemalden
,Die Schlacht bei Champigny* und ,,Die Wiirttemberger bei Cceuilly* tritt in
den freien Arbeiten die ideologische Uberhéhung des Soldatentodes ebenso zu-
rick wie die ideologische Auffassung der Kampfgemeinschaft als Spiegel der
erfolgten nationalen Einigung. Die freien Arbeiten bieten Gelegenheit, bei der
Darstellung des militarischen Einsatzes der Pferde die Intensitdt des Kriegserns-
tes zu variieren.

1% Sjehe S. 74 1.
176 Hager 1989, S. 311 Abb. 118.
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I11.1.4  Schlachtenepisoden anderer Maler

Abbildung 10 Georg Bleibtreu: Die Wirttemberger bei Woérth

Das Gemalde Georg Bleibtreus ,,Die Wiirttemberger bei Worth™ war ein Auftrag
des wirttembergischen Konigs Karl.'”” Es zeigt keine eigentliche Kampfhand-
lung der Wurttemberger, sondern lediglich ihre Kampfwilligkeit, denn die Sol-
daten unter General von Starkloff streben in der Schlussphase der Schlacht mit
pathetischen Gebdarden dem schon von anderen deutschen Truppen in Brand ge-
schossenen Dorf Froschweiler zu. Vielleicht war es gerade die Anspielung auf
den Sieg als Gesamtleistung der deutschen Teilstaaten mit Einschluss der Wirt-
temberger, die die auBerordentliche Akzeptanz des Geméldes in Wirttemberg
bewirkte. Es wurde nicht nur offiziell gewlrdigt mit der Verleihung des Ritter-
kreuzes der wurttembergischen Krone an Georg Bleibtreu, sondern wurde auf
Rundreise durch Wiirttemberg geschickt, bis 1883 war es in 77 Stadten zu se-
hen. Dabei wurden 20 000 Mark Reinerlds an Eintrittsgeldern fur den wirttem-
bergischen Kriegerbund eingenommen. Uber den Ausstellungsort Ludwigsburg
heiBt es: ,.Die Kriegervereine erschienen in corpore, theils mit Fahnen.*“!”® Die

7 Antoni 1988, S. 179 u. Abb. 66. Hager 1989 Abb. 114.
178 Antoni 1988, S. 179.
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,Lebenserfahrung der Dabeigewesenen verleiht ,,eine Kompetenz fiir die Ver-
mittlung von Geschichte®, die gesellschaftlich anerkannt wurde, so Barbara
Lange bei einem vergleichbaren Gemalde.'” Es ist davon auszugehen, dass in
den Erklarungen des Schlachtgeschehens durch die Dabeigewesenen der Krieg
als ideales Gemeinschaftserlebnis verherrlicht wurde, die Schrecken des Krieges
aber aulRen vor blieben. Auch Bleibtreu liefert hierzu Stoff, wenn er zeigt, wie
ein am Boden liegender Verwundeter sich aufrichtet und seine zum Angriff vor-
rickenden Kameraden anfeuert.

Abbildung 11 Nach einem Gemalde Karl Réchlings: Sturm auf Froschweiler

Karl Rochling zeigt das 2. Infanterieregiment der Wirttemberger ebenfalls in
Vorbereitung des Sturms auf Froschweiler; es handelt sich dabei um ein Kasi-
nobild des Regiments in UIm.*® Stereotypen bestimmen dieses Gemélde sowohl
in der Wiedergabe des befehlenden Offiziers wie auch in der Wiedergabe der
begeistert folgenden Soldaten.

7% |ange 1997, S. 378 f.
180 Apb. in Schneider 1913, S. 89.
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Abbildung 12 Franz Adam: Schlacht bei Mars-la-Tour

Dagegen setzt Franz Adams ,,Schlacht bei Mars-la-Tour* andere Akzente. Die-
ses Gemalde vermittelt den Eindruck einer Schlacht als Untergangsszenario mit
der Transformation des individuellen Helden in ein namenloses Opfer in einer
Massenvernichtung. Dennoch lassen sich auch in eine derartige Darstellung das
Einverstandnis des Opfers und die Opferung als gesellschaftliche Notwendigkeit
hineininterpretieren.™®

Nicht unerwdhnt darf bleiben, dass Edouard Detaille in seinem Gemalde
«Défense de Champigny» (1879) '** das Motiv der Parkmauer benutzt, das auch
Otto von Faber du Faur in seinem Gemailde ,,Die Wiirttemberger bei Cceuilly*
verwendet. Bei Detaille bewaffnet sich eine groRe Zahl Zivilisten mit Gerat-
schaften aller Art hinter der Mauer, um im Verbund mit den Soldaten den
Kampf gegen die Deutschen aufzunehmen. Die propagandistische Botschaft die-
ses Gemaldes ist, dass die Franzosen als VVolksgemeinschaft in einer Republik
zu gegebener Zeit in der Lage sein werden, fir die im Krieg von 1870/71 erlitte-
ne militarische Niederlage Revanche zu nehmen.*®

181 Eschenburg 1981, S. 28. Nach Eschenburg war das Bild im Besitz der Neuen Pinakothek
Minchen und wurde wahrscheinlich durch Kriegseinfluss zerstort.

182 Replik des Gemaldes «Défense de Champigny», 1879, in Ausstellungskatalog Berlin 1993,
S. 65 Abb. 35.

183 Sjehe S. Robichon 1993, S. 63 ff. Die ,,aufdringliche Revanche-Tendenz* de Neuvilles
erwahnt schon Bleibtreu 1896, S. 36.
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Abbildung 13 Edouard Detaille: Replik des Gemaldes Défense de Champigny

Ein Vergleich der vorgestellten Gemalde von Bleibtreu und Réchling mit den
Arbeiten Otto von Faber du Faurs zeigt den weitgehenden Verzicht auf die pro-
pagandistische Darstellung der Uberlegenheit der wiirttembergischen Truppen
bei Otto von Faber du Faur, denn die dargestellten Episoden aus der Schlacht bei
Champigny zeigen immer auch den Kriegsernst, auch fur die siegenden Trup-
pen. In diesem Punkt l&sst sich eine Verwandtschaft mit Franz Adam feststellen.

I11.1.5 Die Schlachten als Gegenstand patriotischer Literatur

Unter denjenigen, die sich in Wirttemberg ber die verlustreichen Schlachten
poetisch auBerten, sei die Herzogin Wera'® an erster Stelle genannt. Sie schrieb
ein ,,vaterlindisches Gedicht“'** {iber die Schlacht von Champigny. Es ist eine
Manifestation des Zeitgeistes; unschwer ist Vischer’sches Gedankengut erkenn-
bar, wie nachstehende Ausziige belegen.

184\Wera war die Enkelin Zar Alexanders I1. Dieser bat 1863 seine Schwester Olga in Stutt-
gart, die Erziehung der neunjéhrigen GroRfirstin Wera Konstantinowna zu tibernehmen. Am
13. Januar 1871 erklarten Konig Karl und Konigin Olga Wera offiziell zu ihrer Adoptivtoch-
ter (Sauer 1999, S. 81 und S. 121).

18 Das Gedicht tragt den Titel ,,Die Wiirttemberger vor Paris“, darin enthalten ein Auszug
von 36 Strophen Uber die Schlacht bei Champigny. Dieser ist abgedruckt in: Der Sturm auf
Champigny 0.J., S. 12-15.
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Die Anteilnahme am Tod der Briider Taube wird in 10 Strophen ausgedrtickt.
Der Anfang des Gedichtes lautet:

,,Verhingnis, halte inne! Jetzt naht ein Trauerspiel,

Das innig muf3 ergreifen das harteste Gefiihl! ...

Zwei Briider, junge Grafen, aus nordischem Geschlecht,
Wer ahnte wohl, dass beiden e in Tag das Sterben bracht?“

Die Vorstellung, dass der Kriegstod eine Art Erlosung ist und die Seele zum
ewigen Ehrensaal der Helden nach Walhalla aufsteigt,'*® wird als Trost fir die
Hinterbliebenen formuliert:

,,O! herbe Mutterthrane, wie bist du wahr und heif3!
Das Heldentum der Séhne dich nicht zu trosten weil,
Nur, - dass sie hingeschieden, eh’ sie das Leid erkannt
Und du sie weil}t geborgen im besser’n Vaterland.*

Und an anderer Stelle wird der Gedanke aufgenommen, der Soldat habe abge-
schlossen mit dem Leben und seine Stimmung werde dadurch frei und heiter:*®’

,,Er [Knight]spricht zu seinem Hauptmann: ,Mein Freund, ich bitte dich,
GrifB3 meine ferne Schwester ... hab Dank ... und segne mich!’

Und in des Hauptmanns Arme sinkt still das Haupt zuriick ...

Des bleichen Mundes Lécheln zeugt von verklartem Gliick!*

Der Schluss des Gedichtes spricht das Nichtvergessen dieser Schlacht bei den
zukinftigen Generationen an, implizit enthalt er einen Appell zur Nachfolge:

,, Wenn kommende Geschlechter, von Heimatstolz erfiillt

Den Enkeln noch entrollen des grolRen Krieges Bild —

Dann wird, voll Ruhm, verkiindet wie kithn gekampft auch sie,
Des Schwabenlandes Séhne, einst dort — bei Champigny. <%

'8 Vischer 1872, S. 13.

'87Vsischer 1872, S. 11.

188 |n der Michaelskirche in Schwabisch Hall hangt heute noch eine groRe Erinnerungstafel an
die bei Champigny gefallenen Séhne der Stadt.
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Karl von Gerok (1815-1890) war wahrend des Krieges von 1870/71 Oberhof-
prediger in Stuttgart und besaB die besondere Wertschatzung Konig Karls.™® In
seinem Gedicht ,,.Die Rosse von Gravelotte* setzt er der ,,Treue der Schlacht-
rosser ein Denkmal und stilisiert die Tiere in ihrer anhaltenden Kampfbereit-
schaft zu Vorbildern ftir die Menschen:

.. ,,Uber dreihundert hat man gezihlt,
Rosse, zu denen der Reitersmann fehlt.
... Uber dreihundert, o ritterlich Tier,
ohne den Reiter noch treu dem Panier!
... Wenn ihr die Braven von Gravelotte nennt,
denkt auch der Rosse vom Leibregiment!*

189 sauer 1999, S. 283.
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111.1.6 Das Panorama ,,Die Schlacht bei Worth*

Unter Panorama versteht man in dem hier angesprochenen Zusammenhang ein
groRformatiges Rundbild sowie das zur Anbringung der Leinwand bendtigte
Gebédude mit zylindrischem Innenraum. Das Panorama wurde fur ein Massen-
publikum geschaffen. Die Besucher erreichten tber einen dunklen Gang eine in
der Zylindermitte befindliche erhohte Plattform, von der sie die an der zylindri-
schen Wand befestigte Leinwand um sich herum betrachten konnten. Die Be-
leuchtung erfolgte durch im Dach angebrachte Oberlichter. Diese und der obere
Bildrand wurden durch einen Schirm abgedeckt und damit den Blicken des Be-
trachters entzogen. Dem unteren Bildrand wurde ein als natirlich vorgetauschter
Grund, ein faux terrain, vorgelegt. Dieser enthielt Gegenstande, die eng an das
Geschehen auf der Leinwand gekniipft waren und die so den Ubergang vom
Raum zum Gemalde verschleiern halfen. Die Idee des Panoramas war, den Be-
trachter in die ithn umgebende abgebildete Welt zu versetzen. Der Umstand, dass
der Grad der Illusion fur den Betrachter innerhalb des Sehfeldes konstant und
unveranderlich blieb, erzeugte einen ,,fast magischen Effekt“, der nach Michael
Marrinan in der Hauptsache die immense Popularitdt der Panoramen wahrend
der 30er und 40er Jahre des 19. Jahrhunderts in ganz Europa bewirkte.™* Hinzu
kommt die ,,Sehsucht“*** der Biirger, die Neugier auf fremde Lander, die durch
die Weltausstellungen und die Kolonialkriege stimuliert wurde. Nach Abschwé-
chung des Publikumsinteresses an den Panoramen in der Mitte des 19. Jahrhun-
derts setzte dieses wieder verstarkt ein, als die Schlachten des Krieges von
1870/71 als Darstellungsgegenstand entdeckt wurden. Jetzt kam zu dem Erlebnis
des ,,magischen Effekts* der Zugewinn an Information durch die ,,Dabeigewe-
senen‘ und dartber hinaus die Wertschatzung des Panoramas als nationale Ge-
denkstatte.®* Diese Triebfedern bewirkten die rasche Erstellung von Panoramen
durch franzosische und belgische Aktiengesellschaften. Das kommerzielle Inte-
resse flhrte zu einer Normierung der LeinwandgrofRe, da bei abnehmendem
Publikumsinteresse dieses durch einen Austausch der Leinwande wieder neu
entfacht werden konnte. Die Leinwandfliche betrug in der Regel 1.624 m? bei
14 m Ho6he und 116 m Breite. Bis zur Jahrhundertwende ins 20. Jahrhundert

%% Marrinan 1997, S. 288.

91 50 der Titel des Ausstellungskatalogs Bonn 1993.

192 pacht schreibt tiber die Panoramamalerei in Deutschland: ,,Die Nation war entziickt, end-
lich einmal ihre Siege in einer ihrer Grol3e besser als bisher angepassten Form zu sehen und
berauschte sich formlich darin. Die bisher so verachtete Schlachtenmalerei ward auf einmal
die volkstimlichste aller Kiinste, und die &rmsten Bauern scheuten tagelange Reisen nicht, um
nur den Ort und das Bataillon zu sehen, wo ihr Sohn gefochten (Pecht 1888, S. 416).
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hielt das Publikumsinteresse an den Panoramen an, bei dann einsetzendem Be-
sucherschwund wurden die Gebdude abgerissen und die meisten Leinwénde ver-
schwanden.'* Einen Uberblick tber die wichtigsten Panoramen gibt Bordini,**
Comment fihrt die heute noch — auch in Teilen — erhaltenen Panoramen auf.'*®

Otto von Faber du Faur wurde im Dezember 1880 die Erstellung eines Schlach-
tenpanoramas zum Krieg von 1870/71 angeboten. Thema des Panoramas wurde
die Schlacht bei Worth im Elsass, die am 6. August 1870 stattfand. Die Lein-
wand des Rundbildes ist verschollen, erhalten haben sich jedoch die vier Pano-
rama-Olkizzen in den Abmessungen von je ca. 140 x 290 cm. Sie entsprechen
groRtenteils den drei Beschreibungen des ausgefuihrten Panoramas, ndmlich der
in den Hamburger Nachrichten vom Eréffnungstag (06. 08.1882), der im Kdélner
Vergnulgungsanzeiger zur Eréffnung in Koéln (22.03.1886) und der von J. Hal-
der (1888); dazu kommen die Mitteilungen Otto von Faber du Faurs an Haeber-
lin Ober die Arbeit am Panorama, so dass eine zufriedenstellende inhaltliche Er-
schlieBung wie auch eine Vorstellung von der Qualitat der Malerei gewonnen
werden kann."®

Die vier Olskizzen des Panoramas ,,Die Schlacht bei Worth«'®’

In der Schlacht bei Worth'* standen den Franzosen unter Marschall Mac-Mahon
die 3. deutsche Armee unter dem Oberbefehl des Kronprinzen Friedrich Wil-
helm gegeniber. Auf deutscher Seite waren beteiligt das 5. und 11. Preul3ische
Korps, die 4. Kavalleriedivision, das 1. und 2. bayerische Korps sowie eine ba-
dische und eine wirttembergische Division. Die Gefechte begannen am friihen
Morgen und fiihrten zu einer Einkesselung des hoch gelegenen Dorfes
Froschweiler durch die Deutschen von Norden, Westen und Siiden her. Beson-
ders verlustreich fur die Franzosen war der Versuch der franzosischen Kavalle-

193 Erhalten blieb das 1894 entstandene Panorama von Louis Braun iber die Schlacht bei
Murten, das den Sieg der Eidgenossen 1476 uber die burgundischen Heere Karls des Kiihnen
thematisiert. Es erlebte 2002 im Rahmen der Schweizer Landesausstellung eine glanzvolle
Neuinstallation in einem mé&chtigen von Jean Nouvel konstruierten Kubus aus Stahlplatten als
Panoramagebdude weit drauBen auf dem Murtener See.

' Bordini 1984, S. 325-331.

19 Comment 2000, S. 257-259, S. 270-272.

19 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [84] (1880), [88] (1881), [90] (1881), [91] (1881), [92]
(1881), [96] (1881).

97 Sjehe auch V1.1 5.

198 Detaillierte Beschreibung der Schlacht bei Halder 1888, S. 5-14.



56

rie unter General Bonnemains, das Dorf Elsasshausen, das vom Stiden her den
Zugang nach Froschweiler sicherte, zu halten. Froschweiler, wohin sich Mac-
Mahon zurtickgezogen hatte, wurde im blutigen StraRenkampf von den Deut-
schen gegen 17 Uhr genommen und damit die Schlacht beendet.

Halder nennt 9 200 franzésische Gefangene ohne Angabe der Gefallenen, auf
deutscher Seite registriert er 489 Offiziere und 10 153 Mann als gefallen, ohne
Angabe der Gefangenen.'*®

Die Olskizzen — es handelt sich um ein Hauptblatt?*® und drei Nebenblatter —
schildern die Kampfhandlungen, wie sie am 6. August 1870 bei Worth stattfan-
den. Das Hauptblatt zeigt den StraBenkampf in Fréschweiler, die drei Neben-
blatter zeigen Truppenbewegungen in der Nahe Froschweilers. Die Skizzen
schliefen aneinander an und vermitteln so eine gute Vorstellung vom gesamten
Rundbild. Allerdings muss vielfach ihre Lesbarkeit durch die vorhandenen Be-
schreibungen gestltzt werden.

Das Rundbild war so aufgebaut, dass dem Besucher beim Betreten der Plattform
die Illlusion vermittelt wurde, er beféande sich auf der Hohe von Froschweiler mit
Blick auf den sudostlichen Eingang des Dorfes. Sein Blick fallt unmittelbar auf
den Hohepunkt der Schlacht, den StraRenkampf in Froschweiler.

Abbildung 14 Panorama Die Schlacht bei Woérth (Gesamtansicht)

%9 Halder 1888, S. 14.

290 Otto von Faber du Faur verwendet den Terminus Hauptblatt fur den StraBenkampf in
Froschweiler. Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [92] (1881): Ich schanze immer noch am Haupt-
blatt Angriff von Froschweiler; viel zu tun und nicht leicht. Die anderen 3/4 gehen rasch wenn
ich einmal die Landschaftsstudien habe.



S7

Hauptblatt

Abbildung 15 Panorama Hauptblatt (Ausschn.)

Das Hauptblatt ist als Massenszene angelegt unter Wahrung strukturierender
freier Flachen und eines ausgewogenen Kolorits. Der vom Rauch geschwaérzte
Himmel und die brennenden Hauser zu beiden Seiten der Fréschweiler Dorf-
straBe bilden die Rahmung fiir das Getiimmel, das sich in Richtung Friedhof auf
den Betrachter hin abspielt. In der Bildmitte ist der Marschall Mac-Mahon auf
einem Schimmel schwach erkennbar. Eine Organisation der Verteidigung ist
nicht mehr moglich, denn die franzosischen Einheiten befinden sich schon in
Auflosung. Deutlich ist im Vordergrund die Gruppe der Turkos in ihren hell-
blauen Uniformen zu erkennen. Uber die Friedhofsmauer hinweg feuern einige
von ihnen weiterhin auf die Angreifer und machen so ihrem Ruf als hartnackige
Ké&mpfer alle Ehre. Als besonderen Blickfang lasst sich der Tote Uber der Fried-
hofsmauer oder der nach hinten schielende Soldat auf seinem vorwarts spren-
genden Schimmel anfilhren. Nach den Beschreibungen®* handelt es sich bei die-
sem um einen versprengten Kirassier der Brigade Bonnemains. Zur Frage der
Darstellung des Schauplatzes lasst sich feststellen, dass die Fachwerkhduser dem
ortlichen Typus entsprechen, die Baume dagegen mit ihrem Staffagecharakter
ihre Naturlichkeit eingebu3t haben.

201 Hamburger Nachrichten vom 06. 08.1882.
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Abbildung 16 Panorama Hauptblatt (Ausschn.)

Abbildung 17 Panorama Hauptblatt (Ausschn.)

Die drei Nebenblatter, die die Truppenbewegungen um Frdschweiler zeigen,
weisen vielerlei Ubereinstimmung auf. Auf allen drei Blattern ist die Natur ein
unverfalschter selbststandiger Darstellungsgegenstand mit der Einschrankung,
dass der intensive Griinton der Olskizzen das natiirliche Griin der elséssischen
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Landschaft an einem Hochsommertag zu tbertreffen scheint. Die Truppenbewe-
gungen sind in die Hlgellandschaft integriert. Die Deutschen marschieren groi3-
tenteils in geordneten Formationen, unter den Franzosen ist die Anzahl der Ge-
fallenen hoher. Von der Masse der Soldaten immer wieder abgehoben sind die
Offiziere. lhre Identifizierung findet sich bei Halder.*

1. Nebenblatt (im Gesamtbild links)

Der Liebfrauenberg, weit héher als die benachbarten Hohenzlige, ist die relevan-
te Ortsbestimmung. In der Ferne erkennt man die Bayern, im Vordergrund die
PreuRen mit ihren Offizieren. Der Oberkommandierende des V. Korps, General
von Kirbach, erscheint im Mittelgrund des Bildes, gefolgt von einem schnell
reitenden Offizier auf einem Schimmel. Der Vordergrund zeigt eine Gruppe
franzosischer gefallener Soldaten mit ihren Pferden; ein Maultier harrt getreu-
lich bei seinem toten Herrn aus, eine anrtihrende Genreszene.

A O T ' e

Abbildung 18 Panorama 1. Nebenblatt (Ausschn.)

202 Halder 1888, S. 15-22.
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2. Nebenblatt

Am linken Rand des 2. Nebenblattes erscheint die Stralle von Worth nach
Froschweiler in groller Tiefenerstreckung. Der Kommandeur des Regiments,
Oberst von Kéthen, neben sich einen blasenden Hornisten, reitet auf der Chaus-
see seiner Truppe voran. Tote Soldaten und Pferde bezeugen die stattgehabten
verlustreichen Kampfhandlungen. Kontréar zu diesem blutigen Kriegsgeschehen
stellen die prachtigen Alleenb&dume eine heitere, sommerliche Atmosphére dar.
Das bewegte Laub hat Impressionistischen Charakter. Auf der hellen StraRe mit
der hohen Einfassung durch die Baumreihen drohen die Toten in ihren bunten
Uniformen zu Lieferanten farblicher Akzente in einer Sommerlandschaft zu mu-
tieren.

Abbildung 19 Panorama 2. Nebenblatt (Ausschn.)
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Abbildung 20 Panorama 2. Nebenblatt (Ausschn.)

Eine spektakuldre Darstellung von einigem Unterhaltungswert sind die beiden
versprengten Kiirassiere, ,,wahrscheinlich Fliichtlinge der groBen Attacke bei
Elsasshausen‘ (Halder), die auf General von Bose zustiirmen. Einer ist schon vom
Pferd gestilrzt und bleibt am Steigbiigel héngen, der andere wird gerade hinter-
riicks vom Pferd geschossen.

Abbildung 21 Panorama 2. Nebenblatt (Ausschn.)
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3. Nebenblatt

Dieses Blatt zeigt am oberen Bildrand das brennende Elsasshausen. Bildbe-
stimmend sind die deutschen Truppen im Ansturm auf Froschweiler. Deutsche
Schiitzen nehmen flichende franzosische Reiter unter Feuer. So entsteht ein , le-
bendig-wahres Bild des Infanterie-Nahkampfes* (Halder).

Abbildung 22 Panorama 3. Nebenblatt (Ausschn.)

Uber das faux terrain, von dem sich nichts erhalten hat, schreiben die Hambur-
ger Nachrichten®®, dass es den Vergleich mit dem viel geriihmten Pariser Pano-
rama®* wie auch mit dem Berliner Panorama in keiner Weise zu scheuen brau-
che. Zur Bestiickung gehorten eine echte Mitrailleuse, Kochlocher mit den Feld-
kesseln, ein halb verbranntes Haus und sogar ,,Gefallene®.

203 Hamburger Nachrichten vom 06.08.1882.
204 panorama von Philippoteaux: ,,Die Belagerung von Paris®, Paris 1872. Panorama von Emil
Hinten ,,Der Sturm auf St. Privat®, Berlin 1881.
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Zur Komposition der Panoramaleinwand

Eine Aufgabe des Panoramamalers war es, das Interesse des Publikums bei Be-
trachtung der ca. 116 m langen Leinwand immer wieder neu zu stimulieren. Ei-
ne Maglichkeit war, den Ablauf der Ereignisse durch kleine, spektakulére Sze-
nen, durch einen Blickfang, zu wiirzen. Geeignet hierflr waren Genreszenen, die
ans Herz gingen, so wie das schon genannte ,,getreue Maultier (Abbildung 18)
oder Szenen, die die Sensationslust stimulierten wie der Angriff der Kirassiere
auf General Bose (Abbildung 21).

Ein Einschub derartiger kleiner Szenen ist kein Novum in der Schlachtendarstel-
lung, sondern l&sst sich schon zu Beginn des 19. Jahrhunderts erkennen, so in
Louis-Francois Lejeunes Gemilde ,,Die Schlacht von Marengo* (Salon 1801)*,
Dort ist ein Soldat im Begriff, Selbsttétung zu begehen; zuséatzlich wird ihm von
seinem sich abwendenden Kameraden eine zweite Pistole hingehalten. Die
Einstreuung kleiner Szenen mit mehr oder weniger dramatischem Charakter fin-
det sich auch in dem Monumentalgemélde von Horace Vernet ,,Die Eroberung
der Smalah Abd El Kaders*“?* (1845) fiir die Nordafrika-Galerien des Schlosses
von Versailles. Baudelaire nennt diese Szenen «une foule de petites anecdotes
intéressantes.»*”” Trotz dieser positiven Bewertung sind sie nach Baudelaire fiir
das Gemalde ungeeignet, tragen sie doch dazu bei, die Einheit des Gemaldes zu
zerstoren und ihm den Charakter eines Panoramas, passend fiir eine Taverne, zu
verleihen: «L’unité nulle; mais — un vaste panorama de cabaret.»*®® Otto von Fa-
ber du Faur, mit der franzdsischen Malerei vertraut, musste die Brauchbarkeit
derartiger kleiner Szenen fir die Panoramamalerei erkannt haben, werden doch
durch sie neue Aufmerksamkeitszonen geschaffen.

Stellt man die Frage nach der Vereinbarkeit dieser Unterhaltungsbeitrage mit
der Darstellung der Kriegswirklichkeit im Panorama, so lasst sich von den OlI-
skizzen her eine bejahende Antwort ableiten, denn auf ihnen mutiert die

205 stolpe 1990, S. 186 Abb.18.

206 Germer/Zimmermann 1997, S. 250 Tafel XXVI. Das Gemalde ist etwa 5 m hoch und
mehr als 21 m lang. Zur Eroberung der Smalah siehe Marrinan 1997, S. 284 f.

297 Nach Baudelaire ist eine Schlacht nicht bildlich darstellbar, es sei denn durch weiRe, blaue
und schwarze Linien fir die Positionierung der Bataillone. Da eine solche Darstellung ledig-
lich auf topographische und taktische Fragestellungen antworte, sei sie kein Kunstwerk. Als
Losung schlagt Baudelaire als Darstellungsgegenstand «un simple épisode de la vie militaire»
vor. Baudelaire 1976, Salon de 1859, S. 642.

298 Baudelaire 1976, Salon de 1845, S. 357.
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Kriegswirklichkeit zu einer Kriegswirklichkeit von Zinnsoldaten. Die schiel3en-
den Infanteristen, selbst die Toten und Verwundeten kénnen den Ernst des Krie-
ges nicht vermitteln. Einen anderen Eindruck l&sst sich jedoch aus der Beschrei-
bung des originalen Panoramas im Kdlner Vergniigungsanzeiger gewinnen. Dort
heifit es: ,,Der Gesammteindruck des Gemadldes, dieser Riesenarbeit entspre-
chend, ist packend, iiberzeugend, erschiitternd und erhebend zugleich. [...]
Wenn diese, von vielen Tausend Kriegern tbersdete, weite Ebene nicht so
todtenstill da vor uns l&ge, dann wirden wir uns wohl kaum der Illusion erweh-
ren konnen, einer wirklichen Episode des glorreichen Krieges von 1870 beizu-
wohnen.“?® Dieser Zeitungsausschnitt zeigt zum einen, dass Otto von Faber du
Faur in der fertigen Ausfiihrung die in der Gesellschaft herrschende Vorstellung
eines glorreichen Krieges bestétigt hat, zum anderen enthillt er aber auch die
Schwéche der Panoramamalerei, ndmlich dass die Illusion der Teilnahme mit
der Statik der Darstellung in Konflikt gerat.

Die erhaltenen Olskizzen des Panoramas enthiillen Otto von Faber du Faurs Ta-
lent in der Landschaftsdarstellung. Uber den als Hilfskraft engagierten Maler
[Lehoischer?] heif3t es: ,,Mit den Alleenbdumen fackelts. Der Gute kann sie ab-
solut nicht machen. [...] Wo er kriftig gehen soll, fehlts iiberall. Zu viel kann
ich natdrlich nicht sagen, doch missen sie [die B&ume] schliellich recht werden.
Von Luftlichtern hat der Mann keine Idee.“*® Dieser Passus driickt Otto von
Faber du Faurs Engagement fiir eine dem Erscheinungsbild in der Natur ent-
sprechende Wiedergabe der Landschaft aus. Diese Interessensbekundung an
landschaftlichen Phdnomenen ist singulér, vielmehr lasst sich eine Distanz zur
Landschaftsdarstellung ermitteln (siehe S. 109 ff.).

209 Kélner Vergniigungsanzeiger vom 22. Mérz 1886.
219 Cod. hist. 4° 412, Fasz. | Brief [104] v. 16. November 1881. Siehe Abbildung 86.
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I11.1.7 Panoramen anderer Maler

Das ,,Sedanpanorama“ von Louis Braun

Fur die Entstehung der Schlachtenpanoramen zum Krieg von 1870/71 in
Deutschland setzte das Frankfurter Sedanpanorama von Louis Braun aus dem
Jahre 1879/80 MaRstabe.”** Das Rundbild selbst ist verloren gegangen, erhalten
hat sich jedoch eine Olstudie in den Abmessungen 11,30 x 57 m, die sich heute
im Museum von Sedan befindet.

Abbildung 23 Louis Braun: Olstudie Sedanpanorama (Ausschn.)

Otto von Faber du Faur hat sich das Panorama Brauns ,,genau angeschen.* Er
schreibt: ,,Es ist wahr beziiglich der Landschaft. Als Standpunkt hat er einen

211 pacht 1888, S. 416.
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Punkt im Maasthal angenommen, um welchen herum nur Baiern und Wurttem-
berger sich zum Gefecht engagiren. Die interessanten Gefechtsmomente liegen
weit draulRen hinter Sedan und rechts u. links vorn in ganz kleinen Leuthen
reprasentirt. Die GroRenverhéltnisse ganz nahe am Standpunkt des Beschauers
sind meistens zu klein, und man vergif3t keinen Augenblick, dal man ein gemal-
tes Bild vor sich hat.“*?

Damit hat das Braun’sche Panorama das entscheidende Qualitdtsmerkmal, im
Betrachter die Illusion der Teilnahme am dargestellten Geschehen zu erzeugen,
in den Augen Otto von Faber du Faurs nicht besessen.

wDer Sturm auf St. Privat* von Emil Hiinten

Das Panorama ,,Der Sturm auf St. Privat® wurde am 25. Februar 1881 in Berlin
er6ffnet. Es wurde von Emil Hinten und Wilhelm Simmler geschaffen. Der his-
torische Sachverhalt, wie er in einer Broschiire fiir Panoramabesucher wiederge-
geben ist, ist der folgende: ,,Die franzosische Hauptarmee nahm [...] am 17.
August 1870 eine Stellung auf dem westlich von Metz gelegenen Hochplateau
von Gravelotte bis Roncourt ein. In dieser [...] starken [...] Stellung wurde sie
am 18. August von den vereinten Korps der 1. und 2. deutschen Armee, unter
der personlichen Leitung Sr. Majestat des Koénigs Wilhelm, angegriffen und in
zwolfstiindigem heiBen Ringen geschlagen.?*

Von dem Panorama ist nichts erhalten, auch keinerlei Abbildungen, doch der
Kunstkritiker Ludwig Pietsch beschreibt es wie folgt in der VVossischen Zeitung
vom 24. Februar 1881: ,,.Uber dieser Weite wolbt sich der lichte, theils von hel-
lem Gewolk leicht umflorte Sommerhimmel. Auf groRe Strecken hin durch-
bricht die Nachmittagssonne diesen Schleier und beleuchtet scharf das Feld vor
dem Dorf, die trockene feste Pappelchaussee zunéchst vor seinem Eingange und
die Hauser tiefer im Hintergrund. [...] Die Kugeln fegen die belaubten Zweige
von den [...] Pappeln der Landstral’e und strecken noch manches junge preuf3i-
sche Blut auf den helleuchtenden weiflichen Boden und in die grasigen Chaus-
seegraben. [...] Ruhig reitet in der Mitte des Weges den Abhang hinan Graf Ka-

212 cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [88] (1881).
213 7it. bei Weidauer 1996, S. 18.
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nitz. [...] Tiefer in der Talsenke sieht man auf der Chaussee General von Pape
mit seinem Stabe langsam heranreiten.“***

Unverkennbar sind die Ahnlichkeiten zwischen diesem Panorama und dem spé-
ter entstandenen Panorama Otto von Faber du Faurs in der Konzeption der Ge-
samtanlage, in den farblichen Akzentsetzungen und in der Hervorhebung einzel-
ner Offiziere. So erschliel3t sich auch hier dem Betrachter die sommerliche el-
sassische Landschaft von der Besucherplattform aus mit Blick auf den Dorfein-
gang, der helle Erdboden als Folie fir die bunten Uniformen liefert wirkungs-
volle Farbeffekte, und die geméachlich reitenden deutschen Offiziere verkdorpern
die Siegesgewissheit. Emil Hlinten wurde von Otto von Faber du Faur geschétzt.
Er lieB sich bei der Anfertigung seines Panoramas ,,Die Schlacht be1t Worth* von
Hiinten beraten®® und hat, wie auch Haeberlin, Hiintens Panorama wahrend der
Entstehung besichtigt.?*® Der Kdlner Vergniigungsanzeiger vom 22. Méarz 1886,
der die Erd6ffnung des von Hamburg nach Koln gebrachten Worther Panoramas
von Otto von Faber du Faur meldet, zieht einen knappen Vergleich zwischen
beiden Panoramen. Der Verfasser spricht von einer fast bedngstigenden Stim-
mung, welche in dem Gemélde des ,,Sturms auf St. Privat® das Gemiith umfan-
gen hielte und die wohl in diesem Bilde der Schlacht von Worth weniger ein-
drucksvoll wirke, indessen hétte das gegenwartige Rundgemalde den grolien
Vorzug einer auerordentlich lebendigen Darstellung.?’

»Die Schlacht bei Worth* in Konkurrenz mit einem Orientpanorama

Die ,,Sehsucht der Blrger verlangte nicht nur nach Schlachtenpanoramen, son-
dern wollte auch durch die Prasentation exotischer Welten befriedigt werden. So
wurden in Hamburg finf Monate nach der Er6ffnung des Worther Panoramas
das Orient-Panorama ,,.Der Einzug der Mekkakarawane in Cairo von Themis-
tokles von Eckenbrecher und Wilhelm Simmler er6ffnet. Das Hamburger Frem-
denblatt vom 4. November 1882 beschreibt es: ,,Steigt man aus dem dunklen
Gange die Treppe hinauf, so befindet man sich auf dem platten Dache eines
Hauses in Cairo, und der Blick, fast geblendet von dem hellen Lichtschimmer,
fallt auf den méachtig ausgedehnten Hauserhaufen, der sich weit nach Siden
zieht, bis in duBerster Ferne die Zitadelle und weiter rechts die beriihmten Pyra-

214 7it. bei Weidauer 1996, S. 18.

21> gjehe S. 203.

218 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [91] (1881), [95] (1881), [106] (1881).
217 KéIner Vergniigungsanzeiger vom 22.03.1886.
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miden sichtbar werden und dann der Wistensaum in den Horizont (berzugehen
scheint. Der Blick nach Osten reicht in die direkt zu FlRen des Hauses begin-
nende arabische Wiiste, [...] nach Westen gewendet erblickt der Besucher einen
Theil der Stadt und Uber denselben hinaus den Nil, bevolkert mit schimmernden
Segelschiffen. Einen prachtigen Anblick gewéhrt die Nordseite, hier herrscht
das eigenthiimliche Treiben der Mekkapilger, die in langem Zuge von Suez ge-
kommen sind, um dann drei Tage in Cairo zu rasten, worauf sich die Karawane
noch einmal zu einem glanzenden Zug durch die Stadt vereinigt. Die Schopfer
dieses neuen Prachtpanoramas, welches fortan eine der ersten Zierden unserer
Stadt bilden wird, sind die beiden Maler W. Simmler und Th. v. Eckenbrecher,
beide Tréger von beriihmten Namen, die in der Kunstwelt sich der hochsten An-
erkennung erfreuen.*?® Friedrich Pecht sieht in diesem Panorama ,,die kiinstle-
risch vollendetste Arbeit, welche in dieser Gattung bei uns ausgefiihrt ward.“**
Otto von Faber du Faur erwahnt dieses zu gleicher Zeit entstehende Panorama in
seinen Briefen an Haeberlin nicht.

Panoramen zur Schlacht bei Champigny

Das Andenken an die Schlacht bei Champigny wurde in Stuttgart auf vielfaltige
Weise wach gehalten. So wurde noch 1889 Louis Braun beauftragt, ein Panora-
ma uber diese Schlacht zu malen. Dieses flhrte Braun zusammen mit dem
Landschaftsmaler Berninger aus. Die Kampfszenen werden als ungemein pa-
ckend und fesselnd beschrieben, auch ,,landschaftlich ist das Bild iiberaus wirk-
sam ausgefiihrt [...] und findet allgemeine Bewunderung.“*® 1896/97 wurde es
in einer zusatzlich zum Sedanpanorama errichteten Rotunde direkt am Frankfur-
ter Hauptbahnhof ausgestellt. Erhalten hat sich ein Werbeplakat.?* Auferdem
hat ein von H. Nifile, L. Putz und F. Neumann gemaltes Champigny-Panorama
in Stuttgart existiert, das nach Angaben und Skizzen des Oberstleutnant a.D. K.
Schott entstand.”? Abbildungen haben sich auRer dem bebilderten Titelblatt ei-
ner Beschreibung des Panoramas nicht erhalten. Dieser ist zu entnehmen, dass

218 Zit. bei Rhein 2003, S. 98.

219 pecht 1888, S. 418.

?20Die Kunst fiir alle 1889/90, S. 207.

221 pusstellungskatalog Bonn 1993, S. 170 Abb. il. 95. Comment 2000, S. 164.

222 Der Sturm auf Champigny 0.J. Der Standort des Panoramas war in der ehemaligen Linden-
stralRe Nr. 51. Heute steht dort das Haus der Wirtschaft, Willi-Bleicher-Str. 19. Auf einer alten
Ansichtspostkarte der Garnisonskirche bezeichnet eine Griinanlage mit einem Rondell die
Stelle, an der einst das Panorama sich befunden hat. In den Stuttgarter Stadtplanen von 1892,
1894 und 1898 ist es verzeichnet, im Stadtplan von 1904 nicht mehr.
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der Hauserkampf in Champigny dargestellt war, insbesondere einzelne Bravour-
stticke von Offizieren und Soldaten.

Die Schlacht bei Champigny in franzdsischer Sicht

Auch in Frankreich wurden die groRen Schlachten des Krieges von 1870/71 Ge-
genstand der Panoramamalerei. Hierzu gehért auch «La Bataille de Champigny»
von Edouard Detaille und Alphonse de Neuville, das am 6. Mai 1882 in Paris
erdffnet wurde.”

In franzdsischen Augen war die Schlacht von Champigny ein militarischer Er-
folg. So stellte General Ducrot anléasslich der Jahresfeier der Schlacht von
Champigny 1871 fest, dass nach hartem Kampf die Franzosen Sieger auf dem
Schlachtfeld waren («nous en étions les maitres absolus»),?** und 1882 wird
in Le Monde Illustré die Schlacht von Champigny eine «bataille glorieuse » ge-
nannt.??

Angesichts der Bewertung der Schlacht als ein fiir Frankreich runmreiches Er-
eignis erstaunt die Wiedergabe der tristen Kriegswirklichkeit durch Detaille und
de Neuville. Hierzu schreibt Detaille: «Dans les panoramas de Champigny et de
Rezonville,® j’ai voulu montrer un champ de bataille dans sa réalité, sans poses
conventionnelles, sans composition outrée, et sans aucune de ses invraisem-
blances enfantines que le public accueille avec trop de bonne foi. Au panorama
de Champigny, je préfere le panorama de Rezonville, comme plus réel, et don-
nant mieux I’impression de la bataille telle qu’elle est.»**’

Detaille will das tatsédchliche Geschehen in einer Schlacht darstellen. Dazu ge-
hort die Weitlaufigkeit des Schlachtfeldes, bedingt durch die modernen Waf-
fen.??® So stammen von ihm im Champigny-Panorama viele Szenen im Bildhin-

223 Apbn. (vollstandig) in Le Monde Illustré Suppl. 1336 vom 4. November 1882 HSTA M
703 R1732N6) und Leporello in Robichon 1979, S 270 ff. Abbn. (Teile) in Robichon 1979, S.
271 f. und Ausstellungskatalog Bonn 1993, S. 156 f.

224 7it. bei Robichon 1979, S. 261.

225 e Monde Illustré vom 13. Mai 1882. Zit. bei Robichon 1979, S. 263.

226 Das Panorama der Schlacht bei Rezonville — in Deutschland heift der Ort Mars-la-Tour —
war seit 1883 in Wien ausgestellt, ab 1887 in Paris. Der offizielle deutsche Schlachtenname
ist Vionville.

227 Zit. bei Robichon 1979, S. 266.

228 Robichon 1979, S. 265. Zu den modernen Waffen siehe S. 32 ff.
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tergrund.”® Niichtern zeigt er die Aufgabe der Soldaten: «Des lignards vont au
feu» (Abb.Ch. 14).% Detaille reiht die Nationalgardisten in den Kampf ein und
propagiert eine VVolksgemeinschaft, die den Gedanken der Revanche entstehen
und sich entwickeln lasst (Abb. Ch. 16).%*

Der einzige Ort, der im Gesamtbild durch seine Benennung herausgehoben wird,
ist der Kalkofen - le Four a Chaux. Dieser groRRe Hauserkomplex wurde von den
Franzosen als eine fiir sie wichtige Position angesehen und sofort nach der Ein-
nahme am 30. November stark befestigt.Z2 Im Panorama nimmt diese Ortlichkeit
die Mittelposition ein. Vor Ort befinden sich franzosische Truppen, zwei ihrer
Offiziere gehen in siegessicherer Haltung auf einander zu und verkorpern die
franzosische Kampfentschlossenheit. Alphonse de Neuville, der Schopfer dieser
Szene, zielt generell auf eine Gefiihlssteigerung des Betrachters ab, sei es, dass
er die Position der Franzosen als Sieger unterstreicht — wie hier — oder auch die
Position als Geschlagene. So macht er in vielen Szenen Tote und Verwundete
(Abb. Ch.5) oder tote Pferde in erstarrter Bewegung (Abb. Ch.7) zu stummen
Zeugen des Gemetzels. Auch Genreszenen fehlen nicht: ein Priester auf dem
Schlachtfeld bei einer Bestattung (Abb. Ch.9)**® oder ein in sich zusammenge-
sunkener Zivilist vor seinem beschadigten Anwesen.?* Diese im Vorder- und
Mittelgrund angesiedelten Szenen haben zum Teil melodramatischen Charakter.
Obgleich sich Detaille zwei Jahre mit dem Entwurf beschaftigt hat,”* ist es doch
de Neuville, der mit seinem intensiveren Appell an das Geflihl des Betrachters
den bestimmenden Eindruck hinterlasst.

229 Robichon 1979, S. 262.

20 Robichon 1979, S. 272 Abb. Ch 14. Esner 1997, S. 390-402.

1Robichon 1979, S 272 Abb. Ch 16; S. 263: « L’une des batailles, Champigny, est républi-
caine; ’autre, Rezonville, est d’Empire. Cette répartition est certainement intentionnelle, elle
menageait les sensibilités de I’époque. [...] Et la Revanche est au cceur du patriotisme d’apres
1871».

2 gchott 0.J., S. 22.

?33 Robichon 1979, S. 271 f.

234 | e Monde lustré Suppl. 1336 v. 4. November 1882.

2% Robichon 1979, S. 261.
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Abbildung 24 Alphonse de Neuville: Bataille de Champigny (Ausschn.)

Legt man bei einem Vergleich zwischen den Panoramen «La Bataille de Cham-
pigny» und ,,Die Schlacht bei Worth* von Otto von Faber du Faur Detailles
Malstab einer sich an der Wirklichkeit orientierenden Schlachtendarstellung
an, so ist festzuhalten, dass die Kampfszenen und Szenen, die die Spuren eines
schon stattgefundenen Kampfes zeigen, bei Otto von Faber du Faur weit von der
bedriickenden Realitat des Todes, wie sie Detaille und de Neuville malen, ent-
fernt sind. Otto von Faber du Faur beschrankt sich auf die Darstellung der mili-
tarischen Uberlegenheit der Deutschen und driickt diese in geordneten Handlun-
gen der Deutschen aus, die mit spektakuldren unterhaltsamen Szenen gewirzt
werden. Detaille benutzt das Panorama zur Propagierung einer politischen Bot-
schaft, ndmlich der republikanischen Gesinnung verbunden mit dem Rachege-
danken.

111.1.8 Das Panorama in der Kunstkritik

Stellt man die Frage nach der Einschatzung des Panoramas als Kunstform durch
die Kunstkritik, so ergeben sich uneinheitliche Ansichten. Zu den scharfen Kri-
tikern der Panoramamalerei gehorte Max Schasler, dem es unverstandlich ist,
,»dass Kiinstler von unzweifelhaftem Talente zu solcher Fabrikation sich herge-
ben;“**® Pecht beklagt die ,,mangelnde kiinstlerische Gewissenhaftigkeit [...] bei
allen diesen Panoramen®, die er auf die ,,unverniinftige Eile* bei der Ausfiihrung

236 So in einem Aufsatz (ohne Titelangabe) aus dem Jahre 1885. Zit. bei Hausmann 1890, S.
263.
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zurlickfuihrt.?” Adolf Rosenberg gesteht dem Panorama Kunstcharakter zu, zu-
mal nur das Rundgemalde geeignet sei, eine moderne Schlacht abzubilden.***An-
ton von Werner, der Schopfer des Paradestlicks unter den deutschen Panoramen,
des Sedanpanoramas in Berlin,?® verweist auf die hohen geistigen und korperli-
chen Anforderungen an die Panoramamaler sowie auf die schwierige Technik
der Panoramamalerei, damit ein ,,einheitliches kiinstlerisches Bild* entsteht.**

Zu Otto von Faber du Faurs Panorama ,,Die Schlacht bei Worth* seien Aufe-
rungen Friedrich Pechts zitiert. Pecht stellt fest, dass der erste Eindruck ein
»ganz iberwiltigender sei. Uneingeschrinkt positiv hervorgehoben werden
,ein groBBer Reichtum an spannenden Episoden®, die ,,coloristische Bravour*
und die ,,vollkommene Beherrschung des Gegenstandes.* Pecht kritisiert, dass
es ,,kaum eine interessante Figur gibt, die, so mochte man ergénzen, zur tapfer
kdmpfenden Heldenfigur aufgebaut wird. Ferner wird beméngelt, dass die Figu-
ren ,,nur wenig mehr als skizziert” seien, dabei das Panorama aber doch den
Eindruck des ,.spriihendsten Lebens® vermittele.** Im Ubrigen differenziert
Pecht nicht zwischen der Malweise von Faber du Faurs und Haeberlins. Er be-
scheinigt beiden eine ungewohnliche Lebendigkeit und koloristische Meister-
schaft. ?*

Das Panorama ,,Die Schlacht bei Worth* erfillt die von der Gesellschaft erwar-
teten Anspriiche als Manifest der nationalen Erinnerungskultur, als Appell an die
patriotischen Empfindungen der Betrachter und als Ort der Massenunterhaltung.
Den Dabeigewesenen eriffnet es Moglichkeiten zur Selbstglorifizierung, allen
Besuchern aber die illusionare Teilhabe an dem als glorios erlebten Geschehen.
Die Panorama-Skizzen nehmen die moderne Tendenz einer naturnahen Land-
schaftsdarstellung auf, jedoch findet die Landschaftsdarstellung im Werk Otto
von Faber du Faurs keine Fortsetzung. So dokumentieren die 4 Olskizzen des
Panoramas einen eigenstandigen Abschnitt im Werk Otto von Faber du Faurs.

237 pecht 1888, S. 416.

2%8 Rosenberg 1889, S. 100.

239 \Werner von, 1913, S. 371 f. Der Panorama-Erdffnung wohnten Kaiser Wilhelm, General-
feldmarschall von Moltke und andere hohe Offiziere bei.

Bau, Grundstiick und Gemalde kosteten 1 Million Goldmark (1880). Das Eintrittsgeld betrug
1 Mark, ein sehr hoher Betrag fiir einen Berliner Arbeiter, der im Schnitt weniger als 5 Mark
am Tag verdiente (Oettermann 1980, S. 188).

249 \Werner von, 1913, S. 371 f.

241 Allgemeine Zeitung Beil. 167 vom 17.06.1883.
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1.2 Darstellungen der napoleonischen Kriege

Die Darstellungen aus den napoleonischen Kriegen sind im Wesentlichen Dar-
stellungen der angetretenen Truppe und Rickzugsdarstellungen der GroRen Ar-
mee von 1812.

Die angetretene Truppe

Das Thema der in geschlossener Formation agierenden Soldatenmassen wird
von Otto von Faber du Faur variiert in den Darstellungen der vor Napoleon an-
getretenen Truppe.?*® Die Einbettung erfolgt vor dgyptischem und russischem
Hintergrund. Eine Studie zu dem heute verschollenen Gemélde ,,Napoleon in
Agypten® konnte das Aquarell gleichen Titels sein, auf dem Napoleon bildparal-
lel vor seiner angetretenen Truppe vorbeireitet.?**

Abbildung 25 Napoleon in Agypten (Aquarell)

Die melancholische Reitergestalt und der blaurote Himmel als Stimmungstréger
koénnen als Vorboten fir die fir die Franzosen katastrophale Seeschlacht bei
Abukir angesehen werden. Eine dhnliche Funktion kann man der Farbe in dem
Gemilde ,,Napoleon mit den roten Husaren‘** zuweisen. Die Szenerie scheint
die Umgebung Moskaus zu sein; das leuchtende Rot der Husarenuniformen ver-

242 pecht 1888, S. 416.

243 Ausstellungskatalog Miinchen 1902. Abbn. Engels 1902, S. 56 und 56 b.

244 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 151 (1897), Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 84
(Aquarell).

5 pusstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 150 (um 1889/1891), Privatbesitz.
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schmilzt im Hintergrund mit dem rétlichbraunen Himmel und hat vorausdeuten-
den Charakter auf das brennende Moskau.

Ruckzugsdarstellungen

Der Darstellungsgegenstand Riickzug der Grollen Armee aus Russland zieht
sich durch das (Euvre Otto von Faber du Faurs. So ist eines der ersten Gemélde,
das 1869 in Minchen entstand, der im Schlitten aus Russland fliehende Napo-
leon (Abbildung 26), das Gemailde ,, Triimmer der GroB3en Armee* (Abbildung
28) stand beim Ableben Otto von Faber du Faurs (1901) unvollendet auf der
Staffelei. Vergleicht man die Bewegungsmotive der beiden Gemalde, so ist fest-
zustellen, dass die Dynamik von 1869 im Jahre 1901 vdllig verschwunden ist.
Es liegt nahe, in dieser Unterschiedlichkeit eine Widerspiegelung des Lebens-
laufes Otto von Faber du Faurs zu sehen: 1869 die spannungsvolle Erwartung
beim kunstlerischen Neuanfang in Minchen, 1901 die Summe der lahmenden
Enttduschungen bei der Anerkennung als Kunstler.

S PR
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Abbildung 26 Flucht Napoleons aus Russland



75

Der ,schlittenfahrende Napolium‘?*® wurde auf der Internationalen Kunstaus-
stellung 1869 in Minchen gezeigt. Otto von Faber du Faur nennt es selbst ,.cin
nicht hervorragendes Bild“.*

Abbildung 27 Riickzug aus Russland

Wie die berittenen Soldaten vielfach in einem Zug dargestellt werden, so wird
dieses Ordnungsprinzip auch flr die Fuldtruppen angewandt. Ein Beispiel ist der
,Riickzug aus Russland*. Man kann in der geschlossenen Form eines Zuges ein
Ausdrucksmittel fortbestehender sozialer Verbundenheit auch in duf3erster Be-
dréngnis sehen. Die Bewegung ist schleppend und liefert so den angemessenen
Ausdruck fur das Erléschen der physischen Kréfte. Dieser Reduktion entspricht
die Beschrankung der Farbpalette: schwarzbraune Himmel- und Erdtdéne mit
weililich-brauner Schneefarbung sind bestimmend.

248 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [40] (1875).

247 Otto von Faber du Faur beklagt sich iiber die hohe Hangung des Gemaldes. Cod. hist. 4°
412, Fasz. | Brief [14] (1869): Mein Napoleon hangt teuflisch hoch wie an einem Galgen.
[...] Sie werden noch eine Umhingung vornehmen, vielleicht wird auch Napoleon etwas her-
abkommen. Viel Larmen mag ich nicht machen, denn es ist eine mi3liche Sache, um ein nicht
hervorragendes Bild viel Geschrei zu erheben; vielleicht wéare man spéter froh, wenn es wie-
der oben hange. Das andere Bild ist zu grau und triib im Vordergrund u. dazu noch dunkel
beleuchtet; doch glaube ich dal} es verfehlt ist. — Das ,,andere Bild* war ,,Franzosische Trup-
pen im Gefecht“. Katalog zur I. Internationalen Kunstausstellung im Minchner Glaspalast
1869: S. 32: Franzdsische Truppen im Gefecht, S. 40: Aus dem russischen Feldzug. Zu dieser
Ausstellung siehe auch S. 130 ff.
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Abbildung 28 Trimmer der Grofen Armee

Das Gemilde ,, Triimmer der Grofen Armee* ist eine Variante der Riickzugs-
thematik. Die Soldaten sind zu Prototypen von Leid und Schicksalsergebenheit
geworden. Eine Rickblende zu den Darstellungen der Schlachtenepisoden um
Champigny vergegenwartigt die Unterschiedlichkeit der Darstellung des Solda-
tentodes. Der in ,,.Die Schlacht bei Champigny* auffillig in den Vordergrund
gesetzte Tod der Brider Taube steht fur die Verklarung des Soldatentodes und
die Ubertragung des Heroischen auf den Opfertod fiir das Vaterland. Die ideolo-
gische Uberh6hung fallt bei den Rickzugsdarstellungen schwer, denn hier ist
der bestimmende Eindruck die Not der physischen Existenz bei bedeutungslos
gewordener Individualitat in einem desastr6s endenden kriegerischen Unter-
nechmen. ,,Radikal desillusionierende Formulierungen des Zerbrechens helden-
hafter Posen in der Hilflosigkeit des Sterbens* erkennt Uwe Westfehling im
,Biirgerkrieg* von Edouard Manet,*® ein Urteil, das sich auf Otto von Faber du
Faurs Gemalde ,,Triimmer der Groflen Armee* libertragen lasst.

248 \Westfehling 1988, S. 149.
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Der ,,Ubergang iiber die Beresina“ ist eine der letzten Arbeiten Otto von Faber du
Faurs; er hat sie geschatzt. **° Dieser Umstand und die Vergleichsmdglichkeit mit
der Fassung dieses Themas durch Christian Wilhelm von Faber du Faur®® erkla-
ren ihre Erwahnung an dieser Stelle, obgleich sie in der Technik der Gouache und
nicht in Ol angefertigt wurde. %

249 Faber du Faur, Hans von 1928: Den Ankauf der Gouache ,,Ubergang iiber die Beresina“
flr das Luxembourg-Museum im Pariser Salon von 1900 soll Otto von Faber du Faur mit dem
Ausruf quittiert haben: ,,Unser Herrgott verldsst doch einen guten Deutschen nicht!*

2%0 siehe Abbildung 65.

21 Die historische Situation schildert Kausler in dem der Tafel 90 beigegebenem Text (Faber
du Faur, Christian Wilhelm von 2003). Leicht abgeédndert heif3t es dort: Tausende von Kran-
ken, Verwundeten und Verstimmelten, von ihren Fihrern verlassen, waren durch ihren hilflo-
sen Zustand in ithren Wagen oder Schlitten an den Boden gebannt. [...] Allein den 28. No-
vember morgens mit Tagesanbruch verkiindigte der Kanonendonner auf beiden Seiten, daf}
die Russen gegen die Zugange der Bricke dringen und dass wohl fiir den grofiten Teil jener
Unglicklichen der letzte Tag gekommen sei. Nun versuchten sie, wiewohl viele zu spét, den
Ubergang, und alle drangten sich von neuem gegen die Briicken, deren linke fiir Fuhrwerke
bestimmt, endlich zum drittenmale unter der Last gebrochen, des Drangens wegen nicht mehr
hergestellt werden konnte. Jetzt hatten alle nur einen Sinn, einen Zweck, die einzige tbrigge-
bliebene Briicke, und stiirzen, um dahin zu gelangen, alles um sich her, was ihnen widersteht,
Anfiihrer, Kameraden, Weiber und Kinder unter sich, in die Fluten der Beresina oder in die
Flammen des zwischen beiden Briicken brennenden Hauses.
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Abbildung 29 Ubergang uiber die Beresina (Gouache)

Die Gouache zeigt die beiden Briicken tber die Beresina, dabei ist die fur Fuhr-
werke vorgesehene im Hintergrund, im Vordergrund die mit Menschen voll ge-
stopfte Bricke.



79

Am Brickenrand erkennt man ein Paar; wenn das
Paar nicht bloR eine Information dartber sein soll,
dass Frauen diesen Feldzug begleitet haben, so
mag man hierein ein Fanal fir das Fortbestehen
enger menschlicher Beziehungen auch in extre-
men Katastrophen sehen. Die eisgraue Farbge-
bung suggeriert die Kélte des russischen Winters
und ihre todliche Bedrohung allen Lebens. So
sind in dieser Allgegenwaértigkeit des Todes indi-
viduelle Auspragungen bedeutungslos geworden,
und die Gestalten setzen sich aus braun-grauen
Farbflecken mit WeiRh6hungen zusammen; selbst
die Gesichter sind zu Farbflachen ohne Angabe
von Gesichtsziigen geworden, eine Darstellungs-
weise, die allerdings im Werk Otto von Faber du
Faurs haufig auftritt und nicht an Extremsituatio-
nen gebunden ist.

Abbildung 30 Ubergang liber die Beresina (Ausschn.)

In der Unabwendbarkeit des Todes ruft die Darstellung mittelalterliche Toten-
tdnze ins Gedachtnis. In dieser Sichtweise verliert die Heldengestalt ihren Glanz,
denn sie wird in eine dem Tod ausgelieferte Opfergestalt transponiert. Diese
Entwicklung bezeichnet Westfehling als die ,,vielleicht entscheidendste Neue-
rung im Bereich des Historienbildes um 1800.*? In dieser Tradition steht Otto
von Faber du Faur noch einhundert Jahre spéter.

1.3 Zivile Verwendung des Pferdes in Europa

Das Jagen der gehobenen européischen Gesellschaftsklasse, wie es das Gemélde
,,JFuchsjagd“*® (1898) zeigt, ist in der Haufigkeit der Darstellung dem militéri-
schen Einsatz des Pferdes nachgeordnet. Das Gemalde ist ein Beleg fiir die

252 \Nestfehling 1988, S. 147.
253 Engels 1902, Abb. S. 73. ,,Auf der Jagd* in Uhde-Bernays 1983 Abb. S. 71.
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Meisterschaft Otto von Faber du Faurs in der Darstellung der eleganten Bewe-
gungspositionen von Pferd und Reiter.

Die Gattung Reiterportrat lasst sich bei Faber du Faur nur an am Beispiel des
deutschen Kronprinzen nachweisen (1879). Das Gemélde wurde von der Kritik
als schwach bewertet.”* Abbildungen haben sich nicht erhalten.?*

Hingewiesen sei auf das Fehlen von Portrats edler Pferde im (Euvre Otto von
Faber du Faurs. Dieser Sachverhalt ist erstaunlich, denn Otto von Faber du Faur
hatte im November 1872 Haeberlin mitgeteilt, dass seinem geplanten Atelier in
der Arcisstralle eine ,,Wagenremise™ angefligt wirde, durch welche die Pferde
ins Atelier gefiihrt werden kdnnen.”*® Die Pferdemaler konnten es zu bedeuten-
den Auftragen bringen; so malte 1840 der Miinchner Albrecht Adam ,,Bildnisse
vorzuglicher Pferde aus dem Marstall und den Privatgestiiten seiner Majestét des
Ko6nigs [Wilhelm 1.] von Wiirttemberg*.?*’

254 7fbK 1879. Das Gemalde wurde 1879 auf der Internationalen Ausstellung im Glaspalast
gezeigt.

2% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [58] (1878): Jetzt Freund Haebaebaelen habe ich (fall nicht
vom Tagstuhl!) ein lebensgrolies Reiterportrait des deutschen Kronprinzen angefangen. [...]
Er steht zu Pferd allein da mir nix dir nix, hat die Zugel auf d. Hals geworfen, natirlich auf
den des Pferdes. D. I. Hand stiitzt er auf d. Schenkel, in d. rechten hat er ein Feldglas leicht
auf d. Satteltasche gelegt. So soll er werden. Ich zeichne wie ein Dohlenputzer, mache alle
vorbereitenden Studien.

2% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [21] v. 15. Nov 72.

27 Adam1840.
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Abbildung 31 Ungarische Zugpferde

Aus der Reihe der Beispiele, die das Pferd als Arbeitstier zeigen, sei das Gemal-
de ,,Ungarische Zugpferde* herausgegriffen.?*® Die Tiere stehen geduldig bereit
fur die schwere Arbeit des Ziehens. Otto von Faber du Faur verleiht den Pferden
ein Ausmal von Beseeltheit, das die Tierphysiognomie in eine Projektionsflache
menschlicher Empfindungen umzuwandeln droht. Doch die Vermeidung des
Abgleitens in die Sentimentalitét ist ein Qualitatsausweis der Pferdedarstellun-
gen Otto von Faber du Faurs, der auch fur das orientalische Ambiente gilt.

2%8 \Neitere Beispiele im Katalogteil V1.2 6.
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1.4 Orientalische Themen??®
I11.4.1  Mann und Pferd

Der immer wieder variierte Bildgegenstand im (Euvre Otto von Faber du Faurs
ist der Mann und das Pferd. Neben dem hauptsachlich militérischen Einsatz des
Pferdes im européischen Ambiente tritt die Darstellung des Pferdes im zivilen
nordafrikanischen Bereich, wo die Kleingruppe die bevorzugte Darstellungs-
form wird, oft in ruhender Position.

Die Kleingruppe von Beduinen und anderen

Abbildung 32 Rastende Orientalen

Das Gemaélde ,,Rastende Orientalen® zeigt eine in einer Dreieckskomposition
geféllig arrangierte Reitergruppe marionettenhafter Beduinen. Das Klischee des
prachtigen orientalischen Teppichs wird nicht ausgespart; er findet in der Dar-
stellung als Sitzunterlage Verwendung. Das Gemalde trégt die Datierung 1879

259 7u Beginn des 19. Jahrhunderts wurden die islamischen Léander Nordafrikas, des Nahen
Ostens und die zum Osmanischen Reich gehérenden Balkanléander zum Orient gerechnet.
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und weist sich damit als eine Arbeit aus, die vor der Reise nach Tanger im Jahre
1883 entstanden ist. ?*°

Uber Anzahl und Zeitpunkt der Reisen Otto von Faber du Faurs nach Nordafrika
lasst sich kein eindeutiges Bild gewinnen. So erinnert sich Maria von Zwehl an
nordafrikanische Reisemitbringsel ihres Vaters in den Jahren 1859 bis 1870.%%
Diese Angabe wird allerdings fragwirdig durch die Briefstelle Otto von Faber
du Faurs aus dem Jahre 1874: ,,Allein ich konnte wenn ich ein Stiick Orient ge-
sehen hétte, keine wackere bayerische Soldaten malen. Das ware zu hart. Grau
und blau zu malen, wenn man den Fezen von Marokko besichtigt hitte.“*** So
ist zu vermuten, dass der 1883 erfolgte annahernd vierwdchige Aufenthalt in
Tanger der erste Afrika-Aufenthalt ist. Der Eindruck, den die Stadt Tanger auf
Otto von Faber du Faur macht, ist so stark, dass die Vermutung bestéatigt wird,
Otto von Faber du Faur betritt zum ersten Mal nordafrikanischen Boden.?** Otto
von Faber du Faur berichtet wohl in téglichen Briefen seiner Familie von seiner
Befindlichkeit. So schreibt er am 12. November 1883: ,,Gestern bin ich hier an-
gekommen bei herrlicher Uberfahrt von Gibraltar. Ich bin im Wunderland. Ich
hitte fiir unmoglich gehalten, dass so etwas existiert.” Damit ist die Optik, mit
der Otto von Faber du Faur Tanger betrachtet, schon eingestellt: die Alltags-
wirklichkeit wird ausgeblendet und in den Fokus wird ein ,,Wunderland* ge-
riickt. Ein Beispiel gibt er selbst: (13. November) ,,Heute habe ich den ganzen
Tag skizziert. Immer auf dem grof3en Platz vor dem Tor. Man sieht so viel, dass
man immerfort zeichnen konnte, wenn die Ermudung und Abspannung nicht
auch ware. Uber der fortwéahrenden Abwechslung von Reitern, Pferden, allerlei
Volk, warte ich immer, bis ein echter Reiter kommt: einer a la Schreyer.?®* Ich
habe heute drei solche gesehen. Einer glaubte ich wollte sein Pferd kaufen und
ritt es mir vor. Ein prachtiger Schimmelhengst, natiirlich nicht so schon wie
meiner. Aber er lief wie der Satan.*

260 Das Gemalde ist wohl identisch mit dem unter dem Titel ,Lagernde Araber* 1879 auf der
Internationalen Ausstellung im Glaspalast gezeigten Gemaélde.
261 Zwehl, von 1939, S. 7.
262C0d. hist. 4°412, Fasz. | Brief [34] (1874).
263 Siehe Briefe von der Reise nach Tanger unter V.1.2. Der Aufenthalt in Tanger kann kaum
ein halbes Jahr betragen haben, wie Hans von Faber du Faur schreibt (Faber du Faur, Hans
von 1928). In den Briefen an seine Familie berichtet Otto von Faber du Faur von seinem Ein-
treffen in Tanger am 11. November 1883, und am 10. Dezember 1883 heif3t es ,,Adieu Tan-
ere.

%4 Siehe Abbildung 71.
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Damit ist ein schon eingelibtes Motiv gefunden: eine Kleingruppe auffélliger
Reiter mit ihren ,,prachtigen* Tieren. Die Kleingruppe mit Beduinen und Pfer-
den wird nun zum Darstellungsgegenstand, der die malerische Intention Otto
von Faber du Faurs am eindriicklichsten offenbart. Neben den unten aufgefiihr-
ten Beispielen ist auf einige Beispiele im Katalogteil V1.2 hinzuweisen. Ange-
merkt sei, dass auch die Darstellung von nur einem Beduinen mit seinem Pferd
in die Kategorie Kleingruppe eingeordnet ist.

Abbildung 33 Die heiligen drei Kénige

Ein rein koloristischer Effekt bestimmt das Gemilde ,,Die heiligen drei Koni-
ge“.?® Sie erscheinen als Reiter am Geburtsort Jesu, dabei entfallen der Stern
und die Krippe als Kenntlichmachung des Ortes, stattdessen tritt Josef den An-
kodmmlingen im Eingang eines Schuppens entgegen; zum Tross der Konige ge-
horen ein Knabe und ein Hund. Es wird deutlich, dass ,,Die heiligen drei Koni-
ge*“ nicht biblisches Heilsgeschehen abbilden wollen, sondern dass sie eine Dar-
stellungsmdglichkeit flr orientalische Reiter in einer bunten Kostiimierung sind.

285 Das Gemalde befindet sich in Privatbesitz und soll farblich tiberarbeitet sein. Im Ausstel-
lungskatalog Berlin 1927 ist es die Nr. 138, auf um 1888 datiert. Im Ausstellungskatalog noch
weitere vier Arbeiten gleichen Titels.
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Das Gemilde ,,Einzug eines Patriarchen**® zeigt eine kleine Reitergruppe in
diagonaler Reihung. Dunkle Rot- und Brauntone sind vorherrschend, denn so-
wohl Himmel und Erde wie auch die Menschen und Tiere weisen sie auf, doch
die weillen Turbane und die weillen Pferdekopfe heben sich ,Jleuchtend™ von
ihnen ab. An der Hose des ersten Reiters ist der pastose Farbauftrag zu erken-
nen. Die gesicherte Datierung ist 1898.

Das Gemalde weist Eigenschaften auf, die Otto von Faber du Faur in einem
Brief an seinen Sohn Hans als fir seine eigene Malerei notwendig erachtet. Er
schreibt am 31. Oktober 1899 an Hans, der sich bei James MacNeill Whistler
weiter ausbilden lassen wollte: ,,Alles ist dann a la Whistler u. wahrhaft entzU-
ckend schon — aber nichts fir mich. Ich brauche leuchtende Farben und beson-
ders riicksichtslosen Auftrag.“?®” Dieses Malprinzip ist deutlich an dem Gemal-
de ,,Einzug eines Patriarchen® zu erkennen.

Abbildung 34 Einzug eines Patriarchen

Die Datierung 1898 ist der Hinweis darauf, dass diese Art des Farbauftrags in

der spaten Schaffensperiode auftritt. Wirft man einen Blick auf das ca. 20 Jahre
frither entstandene Gemaélde ,,Rastende Orientalen (Abbildung 32), so zeigt ein
Vergleich mit dem ,,Einzug eines Patriarchen®, welche Entwicklung die Malerei

266 Aysstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 96.
267 Zit. bei Pliickbaum 1988, S. 56.
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Otto von Faber du Faurs genommen hat. Eine derartig geglattete Darstellung mit
Einschluss vieler klischeehafter narrativer Momente, wie sie das friihere Gemal-
de aufweist, ist wohl nach der Tanger-Reise 1883 nicht mehr vorstellbar. Jetzt
konnen ,,leuchtende Farben* den Gemailden eine spannungsvolle Offenheit der
Interpretation verleihen, die Uber rein koloristische Wirkungen friiherer Arbeiten
hinausgeht. So weist der ,,Einzug eines Patriarchen* eine Leuchtspur auf, die in
ihrer Gradlinigkeit ein Element der Ordnung ist, das der Betrachter als Beruhi-
gung, aber auch als Bedrohung empfinden kann.

Die Kleingruppe findet sich auch reduziert auf zwei berittene Beduinen. Ein
Beispiel ist das Gemailde ,,Zwei Beduinenreiter in einer Wiistenlandschaft®.

Eine prézis aufgeteilte Farb- und Formgebung bestimmt die Komposition. Die
Farbflachen sind einander genau zugeordnet: Eine dreieckige helle Lichtflache
wird aus dem graubraunen Wustenboden und dem blaugrauen Himmel heraus-
geschnitten, und der rot gewandete Reiter erstreckt sich iber alle drei Farbwerte.
Dabei wiederholt sich die Dreieckform der Lichtquelle in der Gestalt des Rei-
ters, denn von der Spitze des Kopfes fiihrt eine gedachte Dreieckseite zu den
schrag vorgestellten VVorderbeinen des Tieres, die linke Dreieckseite lauft in den
Hinterbeinen aus. So assoziiert das Gemalde durch seine prézise Farbanordnung
und Formwiederholung — es sei noch auf die Parallelitat der Riickenlinie des
Tieres mit der Horizontlinie hingewiesen — eine Ordnung der Welt, die den Ein-
druck des Unnaturlichen und Unheimlichen, der von der Lichtquelle ausgeht,
konterkariert.

Abbildung 35 Zwei Beduinenreiter in einer Wistenlandschaft
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Auch die Gemalde, die nur einen Beduinen zusammen mit mehreren Pferden
abbilden, sind hier der Kleingruppe zugeordnet.

Abbildung 36 Arabischer Reiter

Das Gemalde ,,Arabischer Reiter* zeigt eine minnliche Person in Riickenan-
sicht, die langsam schreitend ihr Pferd hinter sich herfuhrt; weitere Pferde sind
im Hintergrund erkennbar. Die Brauntone des Mittelgrundes werden konturlos
durch Goldténe eingefasst. Dabei sind die Farbtone der Lebewesen auf Braun
und Weil beschrankt, Himmel und Erde sind goldfarben und dunkelbraun mit
hell leuchtenden Aussparungen. Die Zuordnung der Farben unterliegt nicht nur
kompositorischen Vorstellungen, sondern er6ffnet auch Spielraum zur Interpre-
tation. So druckt die farbliche Gleichbehandlung, die einmal bei Mensch und
Pferd, zum andern bei Himmel und Erde auftritt, den Aspekt der Gleichwertig-
keit von Mensch und Tier als Geschopfe aus und vermittelt dartiber hinaus eine
Art Weltenharmonie.



Abbildung 37 Maurischer Reiter und Pferde

Die Darstellungen der Beduinenreiter sind farbige Visionen, und als solche
héngt ihnen etwas Schimarisches, Vergangliches an. So tauchen aus der dunkel-
braunen Farbe, die fast die ganze Skizze ,,Maurischer Reiter und Pferde® iiber-
zieht, der Reiter und zwei weitere Pferde als hell leuchtende umrisslose Flecken
auf. Doch lasst sich der helle Farbfleck des Reiters nicht nur als Schimére, son-
dern ebenso auch als kraftiges Wesen interpretieren, das das Dunkle hinter sich
lasst und somit Lebenszuversicht vermittelt. Diese Interpretationsvielfalt steht
im Einklang mit Otto von Faber du Faurs Diktum, dass die Farbe ,,alles* bedeu-
ten konne.* 2%

Kennzeichnend fir die spatere Schaffensphase ist der pastose Farbauftrag, doch
es gilt sich bewusst zu machen, dass dieser ,riicksichtslose® Auftrag nicht das
zweifelsfreie Kennzeichen einer spaten Datierung ist, denn schon 1870 heif3t es
uber Otto von Faber du Faurs verschollenes Gemélde ,,Pferde in der Ausstellung
der Piloty-Schule, dass es in jener pastosen Weise gemalt sei, die mehr an den
Spatel als an den Pinsel erinnere.”®®

%8 Sjehe S. 44.
269 7fhK 1870 Bd. 6.
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Abbildung 38 Amazonen im Wasser reitend

Das Gemailde ,,Amazonen im Wasser reitend* wird hier aufgefiihrt als ein Bei-
spiel fir die Abwandlung des pastosen Farbauftrags, denn wenn die Farbe als
kompositorisches Element es erfordert, kann der Farbauftrag auch flockig und
feinfadig sein, wie er in den Pferdeméhnen erkennbar ist.

Das Ordnungsprinzip Zug

Abbildung 39 Fantasia
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Das Motiv eines Zuges, das bei Otto von Faber du Faur wiederholt im militéri-
schen Kontext auftritt, fasziniert ihn auch im orientalischen Ambiente. Ver-
gleichbar den in Zugform dargestellten Attacken des europdischen Militars wer-
den die Reiterspiele der Beduinen zum Bildgegenstand. Otto von Faber du Faur
schreibt am 13. November 1883: ,,Wenn ich nur eine Fantasia abwarten konnte.
Das sei das schonste Reiterschauspiel. Es sind Spiele zu Pferd in unsinniger
Carriére mit Feuern und Schief3en. Doch finden sie nur bei Festen statt.” Mit der
Erfullung des eindringlich ausgedriickten Wunsches eine Fantasia zu erleben,
wirde sowohl sein Streben nach Darstellung von Geschwindigkeit wie auch
nach Darstellung von ,,Reitern a la Schreyer* befriedigt werden.

Am 6. Dezember schreibt Otto von Faber du Faur: ,,Gestern hatte ich ein inte-
ressantes Schauspiel. Von meinem Fenster sehe ich einen Haufen Reiter und
FulRgdnger kommen mit Musik und vielem SchielRen. Ich glaubte es sei ein
Hochzeitszug. Ich renne wie toll hinab und erreiche den Zug endlich auf dem
grollen Marktplatz, wo die Kerle einen hollischen L&rm mit Schielen und
Trommeln machten.” Es stellt sich heraus, dass es sich um einen Zug Gefange-
ner handelt ,,mit schweren Ketten um Hals und Leib. [...] Ich habe natiirlich
alles im D- etail gezeichnet. Es gibt dies ein prachtiges Bild.*

Abbildung 40 Gefangenentransport

Es ist anzunehmen, dass in dem ,,Gefangenentransport™ das geschilderte Erleb-
nis eingeflossen ist. Auftillig ist, dass die Architektur ,,des groflen Marktplat-
zes® sich nicht wieder findet und die Landschaft auf einige einsame Palmen re-
duziert ist.
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Abbildung 41 Orientalischer Reiterzug mit Musik (Skizzenbuch)

Mehr stiddtisches Kolorit von Tanger ldsst die Skizze ,,Orientalischer Reiterzug
mit Musik® erkennen. Hier befreit sich Otto von Faber du Faur von einer durch
den dazustellenden Gegenstand bestimmten Farbgebung und wahlt die Farben,
die die erforderliche Stimmung verleihen: so erscheint der Musikzug in harmo-
nischen Bunttonen.
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Der Reiter als Einzelfigur

Abbildung 42 Troubadour

Der berittene Beduine als Olgemalde ist seltener als die Reitergruppe und stand
in aussagekraftiger Qualitat nicht zur Verfugung. Als Ersatzbeispiel tritt hier der
,,Troubadour*™® auf, der allerdings das nordafrikanische Ambiente sprengt. Die
méchtige Fantasiegestalt reitet auf kraftigem Pferd gemdchlich durch einen Zau-
berwald. Der vielfarbige Auftrag erfolgte in pointilistischer Manier und legt ein
weiteres Zeugnis ab von der Vielféltigkeit des von Otto von Faber du Faur an-
gewandten Farbauftrags.

270 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr.44, Ol auf Leinwand, 53 x 35 cm (1889/91).
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Fiktion ,,Wunderland “

Der ,,Markt vor dem Tor* in Tanger ist Otto von Faber du Faurs bevorzugter
Platz fur die Motivsuche. Am 14. November schreibt Otto von Faber du Faur:
,Man sieht unglaublich schéne Sachen. Ein ewiger Wechsel von Lasttieren,
Kamelen in Herden alle Tage. Sie bleiben oft stundenlang da. Dann eine Un-
masse Pferde, unsinnig bepackt. Die Landleute bringen alles zur Stadt auf dem
Pferd. Halten auf dem Platz. Fesseln ihm zunéchst die VVorderbeine und lassen es
stehen. Man sieht préachtige Tiere, doch so schlecht gehalten, ausgehungert und
vernachléssigt in unglaublicher Weise. Etwas Stroh ist ihr Futter. Mein Schim-
mel hat’s besser ...

Es ist auffallig, dass das vorstehende Zitat vorwiegend von Lasttieren und Pfer-
den handelt, aber keine Interaktionen der Anwesenden schildert. Die Anwesen-
heit der Tiere und ihre Befindlichkeit ist die eigentliche Nachricht. In der bildli-
chen Umsetzung des Gesehenen fehlen allerdings durchgehend die in der Reali-
tdt gewonnenen negativen Eindriicke von der Tierhaltung, sondern zum Aus-
druck kommt stets eine uneingeschrankt positive Beziehung von Mensch und
Pferd. Obgleich Otto von Faber du Faur in Tanger durchaus negative Seiten
sieht, werden diese ausgeblendet. Sozialkritik 1&sst sich im (Euvre Otto von Fa-
ber du Faurs nicht finden. Wirft man einen Blick auf das Gemélde Max Lieber-
manns ,,Frau mit Ziegen“ (1890), so werden Ubereinstimmungen und Unter-
schiede mit Gemaélden Otto von Faber du Faurs deutlich. Liebermann zeigt eine
Bdauerin mit zwei Ziegen, eine trottet neben ihr her, eine zweite muss die Frau
hinter sich herziehen, denn diese will sich in die entgegengesetzte Richtung
fortbewegen.

Abbildung 43 Max Liebermann, Frau mit Ziegen (links),
Otto von Faber du Faur, Arabischer Reiter (rechts) wie Abbildung 36
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Die Beschrankung auf knappste Angaben von Natur, Mensch und Tier findet
sich ebenfalls in den Darstellungen Otto von Faber du Faurs, doch die Unbill des
Alltagslebens, die Liebermann zeigt, eben nicht. Nur die ,,unglaublich schonen
Sachen* finden in Otto von Faber du Faurs Gemilden Eingang, nicht aber die
Missstande, die er auch sieht. Im Vergleich mit Liebermann zeigt sich, dass Otto
von Faber du Faur die Fiktion ,,Wunderland‘ aufrecht erhalten und sie nicht be-
schadigen will. Dieses VVorgehen offenbart eine mangelnde Flexibilitat Otto von
Faber du Faurs, die die Teilhabe an der Entwicklung der Malerei erschwert.

Arbeitsweise

Ein Blick sei auf die Arbeitsweise Otto von Faber du Faurs geworfen. Seine Ta-
ge sind anfanglich ausgefullt mit Anfertigungen von Zeichnungen. 13. Novem-
ber: ,,Jetzt mache ich immer nur Skizzen, was sich zu Bildern verarbeiten lasst®;
15. November: ,,Wenn ich jetzt heimkehrte hitte ich schon viel Material, eigent-
lich misste man hier Bilder malen, doch das geht jetzt nicht und ist auch nicht
absolut notig*; 16. November: , Nun habe ich noch drei Aquarellbiicher und Ol-
farbe. Das kommt zuletzt“; 17. November: ,,Ich habe heute drei Aquarelle’
gemacht. Es sind hier ganz zauberhafte Farben, es ist aulRerordentlich schwer,
den Ton zu treffen. Die Schatten sind so durchleuchtet und dabei so tief. Doch
sicht man jede Kleinigkeit in den tiefsten Schatten; 20. November: ,,Ich habe
heute meine Olfarben herausgenommen und drei Studien gemalt, die freilich nur
einen relativen Wert haben®; 21. November: ,,Ich habe wieder den ganzen Tag
gearbeitet. Nachmittags malte ich einige Studien in einer engen Gasse, wo fort-
laufend Esel und Pferde vorbeikamen, die sehr erstaunt waren, einen Maler zu
sehen. Dann ist ein Blinder, der allein ging, beinahe tiber mich gefallen, dazu ist
die Malerei hier nicht leicht. So helle Farben, dass man wahrhaftig mit der Farbe
nicht auskommt, die wir haben; 10. Dezember: ,,Es war recht kalt und starker
Nordost. Die Leute hier behaupten, seit Jahren keine solche Kaélte erlebt zu ha-
ben. Trotz dessen zeichnete ich mehrere Stunden in den Stral3en. Mit Handschu-
hen und Winterpaletot bewaffnet gings ganz gut.*

Die Reise nach Tanger diente eindeutig der Materialsammlung fiir Atelierbilder
zu Hause. Doch ist ein Ton des Bedauerns vernehmbar, dass die ,,Bilder nicht
vor Ort gemalt werden konnen.

211 Siehe S.94.
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Abbildung 44 Galoppierende Beduinen

Olskizzen haben in den Augen Otto von Faber du Faurs nur einen ,relativen
Wert“. Damit ordnet Otto von Faber du Faur Olskizzen als kiinstlerische Arbeit
hinter die ausgefuhrten Gemélde ein. Heute sind sie es gerade, die durch ihre
Unmittelbarkeit besonders beeindrucken.

Ein Beispiel ist die Kleingruppe ,,Galoppierende Beduinen. Die Schnelligkeit
des konturlosen, pastosen Farbauftrags und die Beschrankung auf wenige Rot-
und Brauntone steigern betréchtlich den Eindruck der Geschwindigkeit, die dem
Darstellungsgegenstand eigen ist.

Nordafrikanische Landschaft

Am 19. November unternahm Otto von Faber du Faur mit einem arabischen
Fiihrer und in Gesellschaft dreier belgischer Maler eine ,,Exkursion* nach Cap
Spartel.?”* ,,Wir ritten um 8 Uhr weg, kamen gegen 11 Uhr nach Cap Spartel.
Der Weg war sehr interessant, weil er Aufschluss Uber die Beschaffenheit des
Landes gibt, er ist aber nach unseren Begriffen unglaublich schlecht, dass wir
darauf kaum ein Pferd flihren, viel weniger reiten wiirden.*

272 Kap Spartel liegt in 300 Meter Hohe tiber dem Meeresspiegel am Eingang zur StraRe von
Gibraltar ca. 14 km westlich von Tanger und ist noch heute ein beliebtes Ausflugsziel. Otto
von Faber du Faur schreibt: ,,Cap Spartel ist ein Leuchtturm, der international ist. Aufseher ist
ein Hannoveraner, der schon 33 Jahre da ist. [...] Wir hatten etwas kalte Kiiche mitgenom-
men, und der Mann machte uns Eierkuchen mit Bier und kostlichem Kaffee.


http://de.wikipedia.org/wiki/Stra%C3%9Fe_von_Gibraltar
http://de.wikipedia.org/wiki/Stra%C3%9Fe_von_Gibraltar
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Es fallt auf, dass Otto von Faber du Faur zur Landschaft nur allgemeine Bemer-
kungen findet und sie alsbald mit den Augen des Reiters betrachtet. Nachdem er
sich detailliert Gber Sattel und Schritt eines Maultieres ge&ufert hat, fahrt er fort:
,,Wir sind so steinige Wege hinabgeritten, dass es wahrhaft halsbrecherisch aus-
sah. Doch lief alles gut ab. Nach einer Starkung (siehe Fulinote 272) ging es
nach einer halben Stunde weiter nach einem grottenartigen Felsen am Meer [die
Grotten des Herkules?], wo die Araber Muhisteine aushauen. Die Leute arbeiten
beinahe nackt in den Grotten. [ ... ] Unterwegs begegneten wir Stieren, denen
wir sorgfaltig auswichen, ebenso Kamelkarawanen, welche die Maultiere auch
fiirchten. Der Tag war herrlich und sehr interessant.* Bizarre Landschaftsforma-
tionen, freilaufende Stiere und schwer arbeitende Araber scheinen fiir den Maler
Otto von Faber du Faur keine Herausforderung zur Erweiterung seines Motivre-
pertoires gewesen zu sein. Derartige Motive kommen im noch erhaltenen (Euvre
nicht vor und waren wahrscheinlich auch niemals Bestandteil desselben.

Als Ergebnis ist festzuhalten: Der orientalische Reiter ist Bewohner eines
,Wunderlandes®, die berittene Kleingruppe ist die bevorzugte Darstellungsform.
An ihr wird deutlich, dass in den Spatwerken die Farbwerte oft die bestimmen-
den kompositorischen Elemente sind. Die Farben kénnen als formlose Flecken
ineinander flieRen oder in feste Formen eingebunden sein. Ein Kennzeichen der
Spétphase sind die dunklen Farbténe — braun, rot, schwarz, blau — mit ,,leuch-
tenden* Akzenten. Der Farbauftrag kann pastos sein, aber auch flockig, feinfa-
dig und pointilistisch. Die Vielféltigkeit des Farbauftrags bei annéhernd glei-
chem Motiv kennzeichnet Otto von Faber du Faur als einen Maler, der standig
neue Ausdrucksformen gefunden hat. Die Aufrechterhaltung der Fiktion eines
Wunderlandes klammert sozialkritische Elemente aus. Die nordafrikanische
Landschaft wird nicht zum selbststandigen Darstellungsgegenstand. Diese Ak-
zentsetzungen erschweren einen Anschluss an die zeitgendssischen Entwicklun-
gen in der europaischen Malerei. Olskizzen haben fiir Otto von Faber du Faur
nur ,,relativen Wert*“ und sind nicht als autonome Skizzen entstanden, sondern
sind wie die Aquarelle und Zeichnungen Bestandteil einer Materialsammlung
fur Olgemalde.

111.4.1 Erotik und Grausamkeit

Uber seine Tageseinteilung berichtet Otto von Faber du Faur: (15. November)
Mein Leben hier ist sehr einfach, zeichnen und wieder zeichnen. Morgens eine
Tasse Thee mit Brot und Butter, ¥2 12 Frihstiick, dann ausruhen und 6 ¥2 Uhr
Diner. Dann ists aus. Die Stadt wird still. In den StraRen liegen die Leute Gberall
herum in die Burnusse gewickelt, viele haben kein Zimmer, kein Licht, gar
nichts, sehen aber dabei ganz zufrieden aus.* Die einzige Attraktion des Nacht-
lebens scheint das tiirkische Café gewesen zu sein, das Otto von Faber du Faur
in Gesellschaft eines Engldnders aufsuchte: ,,Es ist ganz grauliche Musik, kaum
zu ertragen. Dann werden alle Fremden dorthin geflihrt, welche mit ihren Flh-
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rern erscheinen. Das hat etwas Widerliches gegeniber den Arabern, welche wie
Wilde von den Stiihlen aus angestarrt werden. Die Araber sitzen auf dem Boden,
oft 20-30 auf einem ganz kleinen Platz.“ Dieses triste tiirkische Café als zentra-
ler Ort des Nachtlebens in Tanger im Jahr 1883 steht im Widerspruch zu den
erotischen Interieurs, die Jean-Auguste-Dominique Ingres oder Eugene Delac-
roix Jahrzehnte vorher gemalt hatten. Die Maler bedienten die Klischeevorstel-
lungen, die die Europder mit dem Orient verbanden: Luxus, Verfligbarkeit scho-
ner Frauen und Grausamkeit. Der ,,Tod des Sardanapal* *”* von Eugéne Delac-
roix (1827/28 im Salon ausgestellt) weist diese vermeintlichen Charakteristika
des Orients auf. Delacroix’ Gemalde zeigt den assyrischen Herrscher Sardanapal
auf seinem Prachtbett liegend, wie er vor der Eroberung seines Landes und sei-
ner Selbsttotung das, was ihm lieb ist, vernichten lasst, um es nicht seinen Fein-
den Uberlassen zu mussen: seine Frauen, seine Pferde und seine Juwelen. Otto
von Faber du Faur, der vielfach Paris bereist hatte, musste diese Orientfantasien
gekannt haben. So hat er das Sardanapal-Motiv sechsmal nachweislich aufge-
griffen, allerdings hat sich nur ermitteln lassen, dass auf dem sich im Privatbe-
sitz befindlichen Aquarell das Motiv auf den Untergang der Pferde reduziert
iSt.274

Abbildung 45 Sklavenmarkt

23 Der historische Hintergrund ist der folgende: Assurbanipal, (Sardanapal) war der letzte
grolRe Herrscher Assyriens (669 - 627 v. Chr.). Nach vierjdhrigem Kampf unterwarf
Sardanapal Babylonien, wo sein Bruder Schamasch-schum-ukin Konig war. Dieser verbrann-
te in den Ruinen seines Palastes. Als Sagengestalt trégt dieser ebenfalls den Namen
Sardanapal, der in auswegloser Lage in seinem Palast einen riesigen Scheiterhaufen errichten
lie3. Byron nahm das Geschehen zum Vorwurf fiir sein Trauerspiel Sardanapal.

2 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr.59. Zum Thema Sardanapal finden sich im Ausstel-
lungskatalog Berlin 1927 drei weitere Katalognummern als Aquarelle und zwei als Olbilder.
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Zu erotischen Themen wie Harems- oder Badehausszenen hat der Tanger-
Aufenthalt Otto von Faber du Faur wohl nicht inspiriert. Nur ein kleine Olskizze
(6 x 8 cm) zeigt einen ,,Sklavenmarkt®. Ein dynamischer, dunkelhdutiger Reiter
(1) bewacht eine Gruppe bekleideter weiRer Frauen.

Abbildung 46 Henri Regnault: Hinrichtung ohne Urteil (links)
Abbildung 47 Otto von Faber du Faur: Hinrichtung (rechts)

Grausamkeit, die man ehemals fir eine Charaktereigenschaft der Orientalen
hielt, findet sich in Henri Regnaults Gemalde ,,Hinrichtung ohne Urteil”, das
eine Enthauptung zur Zeit der Maurenkonige in der Alhambra als Strafe fir
Ehebruch zeigt. Auch dieses Gemalde hat Otto von Faber du Faur — vor 1883 —
als Motivvorlage gedient, doch seine ,,Hinrichtung® ?” kann die Intensitét der
Grausamkeit, wie sie Regnault einfangt, nicht ausstrahlen. Engels spricht von

25 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 2, Ol auf Leinwand, 39 x 49 cm, Paris Mai 1977,
Privatbesitz.
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einer ,,balladenhaften Art der Grausamkeit“,?’® die er in einigen heute verschol-
lenen Arbeiten Otto von Faber du Faurs erkennt. Diese Kennzeichnung I&sst sich
auch auf die ,,Hinrichtung* anwenden.

Otto von Faber du Faur greift wiederholt auf ein weiteres Motiv aus der Dich-
tung Lord Byrons zurlick, das Mazeppa-Motiv. Der des Ehebruchs bezichtigte
Mazeppa wird zur Strafe nackt auf den Riicken eines rasenden Pferdes gebunde-
nen. Das Motiv findet sich ebenfalls bei Géricault und Delacroix. Das Mazeppa-
Motiv lasst sich bei Otto von Faber du Faur dahingehend interpretieren, dass er
nicht die ,,orientalische* Grausamkeit darstellen wollte, sondern die Wildheit
eines Pferdes. Es erweist sich, dass Otto von Faber du Faur sein eigentliches An-
liegen ,,Mann und Pferd” in orientalische Themen einschleuste, wo immer es
eben ging.

111.4.2 Andere deutsche Orientmaler

Generell ist festzustellen, dass viele deutsche Orientmaler bei franzésischen Ori-
entmalern Anregung suchten.?”” Dabei wurden Landschaft und Genre die bevor-
zugten Gattungen.?”® Der Durchbruch der deutschen Orientmalerei erfolgte in
den 60er Jahren, und Wilhelm Gentz gilt als der erste deutsche Orientmaler, der
Uber die Grenzen Berlins hinaus bekannt wurde.?”® Otto von Faber du Faur kann-
te Gentz — wohl nur namentlich — wie aus einem Brief an Haeberlin zu schliel3en
ist.®® Gentz’ hauptsachliche Motive waren stimmungstrachtige Sonnenunter-
gange am Nil mit und ohne Architekturen, Kamelherden in der Wiiste oder auch
Schlangenbeschworer. Mit dieser Themenwahl entsprach er dem Geschmack der
deutschen Kaufer, die Landschaft und Genre suchten.

Von den deutschen Orientmalern lassen sich nur Kontakte Otto von Faber du
Faurs zu Adolf Schreyer nachweisen, selbst zwischen den Familien hat eine
freundschaftliche Verbindung bestanden. Zwischen den Gemalden Otto von Fa-
ber du Faurs und Adolf Schreyers besteht eine auffallende Motivverwandtschatft,
die auf S. 128 ff. vorgestellt wird.

278 Engels 1902, S. 73.

2’ Rhein 2003, S. 97.

2’8 Rhein 2003, S. 112.

219 Rhein 20903, S. 73.

280 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [37] (1874).
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Otto von Faber du Faur hat sowohl durch seine Abgrenzung von der Thematik
der franzosischen Orientmaler wie auch von der Thematik der Mehrzahl der
deutschen Orientmaler in der Orientmalerei eine eigene Position bezogen. Rihr-
seligkeit oder Stimmung, wie sie sich bei Genre und Landschaft finden lassen,
bleiben in seinen Darstellungen des Orients ausgeklammert.

In den Briefen an Haeberlin ist von einer gemeinsamen Nordafrikareise die Re-
de, die allerdings nicht zu Stande kommt.”®* Doch Haeberlin hat ohne Beglei-
tung Otto von Faber du Faurs 1880 eine Reise nach Tunesien unternommen, die
,sehr arbeitsreich und studienintensiv* war.?®> Auch Christian Speyer, ein Schii-
ler Carl Haeberlins, bereiste 1882/83 Tunesien, weil sich dort das ,,echt Orienta-
lische*?® erhalten hatte. Das Gemilde ,,Fantasia“®®* ist wohl ein Resultat dieser
Reise. So ist festzustellen, dass eine Reise nach Nordafrika auch ftr in Wirt-
temberg beheimatete Historienmaler nicht so auBergewoéhnlich war, sondern
Nordafrika als lohnendes Reiseziel angesehen wurde.

281 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [37] (1874), [77] (1880).
282 pach 1982, S. 75.

283 pjetsch 1888, S. 30.

284 Abb. in Pietsch 1888, S. 30.
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1.5 Andere Gattungen

Im Folgenden werden einige Gattungen vorgestellt, die die Eingrenzung der Ma-
lerei Otto von Faber du Faurs auf Schlachten- und Beduinenbilder aufbrechen
sollen.

I11.5.1 Historienbild

Das bekannteste Historienbild Otto von Faber du Faurs ,,.Die Abreise des Win-
terkonigs* ist das letzte Gemaélde, das unter Pilotys Leitung entstand. Es gehort
zu den wenigen Gemalden Otto von Faber du Faurs, die einen K&ufer fanden,
allerdings auch erst drei Jahre nach Entstehung des Gemaldes.”®® Das Gemalde
wird hier vorgestellt, weil es das Endprodukt der Piloty‘schen Ausbildung ist
und die Quellen Otto von Faber du Faurs Ablehnung der Piloty‘schen Histo-
rienmalerei offenbaren.

Der historische Hintergrund des Gemaldes stellt sich wie folgt dar: Zu Anfang
des 17. Jahrhunderts hatten sich die deutschen Reichsfirsten in zwei gegen-
einander stehende Konfessionsbiindnisse zusammengeschlossen: in die katholi-
sche Liga unter bayerischer Fuhrung und in die protestantische Union unter kur-
pfalzischer Fihrung. Kurfirst Friedrich V. von der Pfalz wurde von den béhmi-
schen Standen die béhmische Krone angetragen, doch schon ein Jahr nach der
prunkvollen Kronung Friedrichs unterlagen die béhmischen Truppen den verei-
nigten katholischen Heeren Kaiser Ferdinands Il. und des bayerischen Herzogs
Maximilian I. am 8. November 1620 in der Schlacht am Weilien Berg Noch am
gleichen Tag verlieB Friedrich mit seiner Familie fluchtartig den Hradschin. Er
wurde als ,,Winterkonig® in Flugblittern verspottet.?®

28 Es wurde im April 1877 an den Kunstverein Barmen fiir 3 000 Mark verkauft (Abschrift
der Kaufbestatigung in Cod. hist. 4°412, Fasz. 1). Heute verschollen.

288 |n Ausstellungskatalog Amberg 2003, S. 24 Abb. 5 das Flugblatt ,,DeB Pfaltzgrafen Ur-
laub®, das die fliehende Kénigsfamilie zeigt. Der heruntergerutschte Strumpf Friedrichs ist
eine Anspielung auf den bei der Ubersturzten Flucht verlorenen Hosenbandorden.



Abbildung 48 Die Abreise des Winterkonigs

Otto von Faber du Faur stellt den Moment dar, als die Kénigsfamilie mit Perso-
nal in grofler Gestik ihre Wohnstétte verlasst. Die bereitstehende Kutsche wird
mit schweren Blndeln beladen, die aus einem der Schlossfenster bugsiert wer-
den, auf dem Boden liegendes Geschirr soll durch einen Esel abtransportiert
werden.

Zu dem Geschehen selbst kann Otto von Faber du Faur keine Beziehung auf-
bauen, es ist fiir ihn ein in ,,jeder Beziehung fremder Stoff*,?®” den er ,langwei-
lig* %8 findet. Der historisch bedeutsame Moment der Flucht des Konigs von
Bohmen wird in den Rahmen eines kleinbirgerlichen Genres gepresst, zu dem
,,sehr schon werden sollende Geschirre u. GefdBe*®® in einem merkwirdigen
Kontrast stehen. Maria von Zwehl erinnert sich, wie ihr Vater ,,verzweifelt™ war,
weil Piloty so viele Details mehr ausgefuhrt haben wollte, so z.B. das weille At-
laskleid der Konigin.* 2

287 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [21] (1872).
288 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [31] (1854).
289 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [23) (1873).
2% 7wehl, von 1939, S. 53.



103

In der Beschaffung von Vorlagen fir Historienbilder war Otto von Faber du
Faur nicht kleinlich, fragt er doch bei Haeberlin nach: ,,Vielleicht 1. Freund,
konntest du mir das eine oder andere Kleidungsstiick besonders fur die Damen
leihen. [...] Deine Frau Kinkelin®" ist freilich spater gewesen, doch mdchte
Manches zu benutzen sein.“**” Erstaunlich ist die Relativierung der historischen
Treue der Kleidung, doch noch erstaunlicher ist die Darstellung des Hradschin
nach einer Fotografie des Heidelberger Schlosses, fiir die Otto von Faber du
Faur 50 fl bezahlt hat. Die historische Genauigkeit ist also bei Otto von Faber du
Faur weniger zwingend als bei Piloty, der in seinem Streben nach Detailrealis-
mus z.B. in dem schon 1852 entstandenen Werk ,.Die Schlacht bei Ampfing*
den Kéampfenden historisch getreue Helme aufsetzt.*?

Otto von Faber du Faur geht es nicht um die inhaltliche Bewertung dieser Flucht
des bohmischen evangelischen Kdnigs, sondern ihn interessieren schon zu die-
sem Zeitpunkt beim Abschluss der Piloty-Schule vordringlich die Zusammen-
stellung der Farben und das Ineinander von Schatten und Licht. Er schreibt:
,Der Himmel ist grau, die Kutsche ist roth. Grof3e Lichtmasse mit d. Schimmeln
reflektirt an einer Wand des Schlosses. Die zur Kutsche drangenden Leute sind
eine grolRe Schattenmasse. Der Kdnig u. seine Gemabhlin bilden die Farbflecken
in der Vereinigung des Lichts gegen den Boden.“** Schon 1874 also werden die
Personen auf ,,Farbflecken* reduziert; von daher ldsst sich argumentieren, dass
dieses Abschlussbild auf die Weiterentwicklung zur konturlosen Malerei vo-
rausweist.

Otto von Faber du Faur hat die Historie als Themenreservoir nach Abschluss der
Piloty-Schule nicht aufgegeben. Zu nennen ist hier das geschichtliche Ereignis-
bild ,,Ambulanz bei einem Barrikadenkampf*.

1 Die »Weiber von Schorndorf*, an ihrer Spitze Barbara Kiinkelin, brachten 1688 durch ei-
nen Sturm auf das Schorndorfer Rathaus die Verantwortlichen dazu, entgegen den Befehlen
der Stuttgarter Regierung die Festung Schorndorf dem franzésischen Feldherrn Mélac, dem
Truppenfihrer Ludwigs XIV. im Pfalzischen Erbfolgekrieg, nicht kampflos zu tibergeben.
292 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [21] (1872).

?% Michele, Carmen de 2003, S. 130 Abb. S. 127.

294 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [23] (1873).
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I111.5.2  Geschichtliches Ereignisbild®®

Abbildung 49 Ambulanz bei einem Barrikadenkampf

Die ,,Ambulanz bei einem Barrikadenkampf* (1883) ist ein geschichtliches Er-
eignisbild zu den StraBenschlachten an den Barrikaden zur Zeit der Pariser
Kommune im Frithjahr 1871.2*® Das Gemalde zeigt einen Kellerraum, der in ein

2% gjehe auch V1.1 4.

2% Die Pariser Kommune bezeichnet den aus 85 Mitgliedern bestehenden gewahlten revoluti-
ondren Pariser Stadtrat. Dieser beschloss zahlreiche soziale Reformen wie z. B. Arbeitsschutz,
Gleichberechtigung der Frau und kostenlosen Schulunterricht. Um derartige Reformen zu
verhindern, schickte die Nationalversammlung der burgerlichen Regierung, die nach Bor-
deaux vor den Deutschen geflohen war, Truppen nach Paris, um die Kommune zu bekdmpfen.
Nach wochenlanger BeschieBung unter Marschall Mac-Mahon kam es vom 21.-28. Mai 1871



105

behelfsmélliges Lazarett umgewandelt wurde. Drei Motivkreise lassen sich
ausmachen: im Vordergrund Verletzte und vielleicht schon Verstorbene, die am
Boden kauern oder liegen. Hervorgehoben ist die pflegerische Tatigkeit einer
Frau. Ein zweiter Motivkreis ist eine bevorstehende Notoperation. Auf einem
notduirftig hergerichteten Tisch liegt der Verwundete, der Arzt mit Zylinder halt
ein Operationsbesteck in der Hand. Sein Blick geht allerdings nicht zu dem vor
ihm liegenden jungen Patienten, sondern in die Ferne. Den dritten Motivkreis
bilden die durch die gedffnete Tur in den Keller dringenden Menschen. Zwei
rote Arme strecken sich ihnen entgegen, sei es als Abwehr- oder als Einladungs-
geste. Eine Diagonale zieht sich von rechts nach links Uber den aufgestiitzten
Arm der am Boden sitzenden Ruckenfigur, tber den Arm des von der Frau Be-
treuten bis hin zum Arm des Chirurgen und weiter bis zu dessen Zylinder, also
zu einem Requisit des Birgertums, das schon Delacroix in seiner Ikone der Re-
volution ,,Die Freiheit fiihrt das Volk an®, ausgestellt im Salon 1831, benutzte.

Abbildung 50 Eugéne Delacroix: Die Freiheit fuhrt das Volk an

Doch die Parallele zu Delacroix bleibt nicht in dieser Einzelheit stecken. So
kommt sie vordringlich in der Abtrennung der das Bildgeschehen bestimmenden
Figur vom tbrigen Bildpersonal zum Ausdruck, bei von Faber du Faur ist es der
Chirurg, bei Delacroix die Gestalt der Freiheit. Neben der formalen Parallele

in der spéter so genannten ,,blutigen Woche* zu heftigen Strallenschlachten. Die Regierungs-
truppen sollen mehr als 20 000 Menschen getotet haben.
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besteht eine inhaltliche: Chirurg und Freiheitsgestalt sind Symbolfiguren fir die
Starkung biirgerlicher Rechte. Unter diesem Blickwinkel ldsst sich in der ,,Am-
bulanz‘ eine politische Botschaft erkennen, ndmlich der Kampf fiir mehr Biir-
gerrechte. Dabei verkorpern der Chirurg, die im Stralenkampf Verletzten und
die in den Kellerraum Eindringenden das ,.kollektive Handeln der Biirger*,**” so
wie es Gaehtgens in Delacroix’ Bild erkennt. Dazu darf nicht Gibersehen werden,
dass die ,,Ambulanz® in der Tradition des Historienbildes steht mit seinem An-
spruch, tugendhaftes Handeln beispielgebend abzubilden. Eine appellative poli-
tische Implikation ist sparsam im (Euvre Otto von Faber du Faurs vertreten,
wenn man von der denkmalhaften Positionierung des Hauptmanns Clausen
(Abbildung 5) absieht und wenn man nicht so weit gehen will, in den Darstel-
lungen des Kriegselends generell einen Aufruf gegen den Krieg zu sehen. Das
Gemalde gehort zu den bekanntesten Werken Otto von Faber du Faurs.

Zu den letzten Gemdilden Otto von Faber du Faurs gehort ,,Einzug der Sieger*
(um 1900/01).*® Es zeigt, welche Entwicklung das Historienbild bei Otto von
Faber du Faur genommen hat. VVon einer Identifizierung der Personen oder gar
vom moralischen Anspruch wie bei der ,,Ambulanz bei einem Barrikaden-
kampf* kann nicht mehr die Rede sein, iibrig geblieben ist eine historische Kos-
tumierung des bevorzugten Bildgegenstandes Mann und Pferd.

97 Gaehtgens 1988, S. 119.
298 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 98, Ol auf Leinwand, 35 x 53, 1900/1901) Privatbe-
sitz.
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Abbildung 51 Einzug der Sieger

111.5.3 Genrebild

Als heute noch malRgebliche Definition des Genrebildes gilt die Formulierung
von Ute Ricke-Immel aus dem Jahre 1979.%*° Danach schildere das Genrebild im
Allgemeinen alltagliche bekannte VVorgénge, mit denen sich der einfache, unge-
bildete Beschauer identifizieren konne. ,, [...] So finden wir im Genre hiufig die
Neigung zum Moralisieren, denn einzelne Begebenheiten vertreten beispielhaft
das allgemein Menschliche. Doch stets sind die Szenen ohne historische Bedeut-
samkeit.“ Betrachtet man unter diesem Blickwinkel die Variationen des von Ot-
to von Faber du Faur bevorzugten Darstellungsgegenstandes Mann und Pferd, so
wird deutlich, dass meistenteils die Beduinenszenen nicht der Gattung Genre
zugeordnet werden koénnen, weil sie in eine poetische Scheinwelt transponiert
wurden. Diese Poetisierung nimmt ihnen den Charakter der Alltaglichkeit.

299 7it. bei Partsch 0.J., S. 490.
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Abbildung 52 Wachtposten vor einem Torbogen

Eine Ausnahmeerscheinung im Werk Otto von Faber du Faurs ist das Gemélde
,»Wachtposten vor einem Torbogen® (1867), das Wachsoldaten vor einer nicht
zu identifizierenden Reiterkaserne zeigt. Im Widerspruch zu ihrer eigentlichen
Aufgabe machen diese ein Schlafchen, und selbst die sich néhernde hdhere
Charge kann sie nicht veranlassen, Haltung annehmen. An diesem Beispiel las-
sen sich einige Kennzeichen der Gattung Genre auffiihren: Wiederholbarkeit,
historische Bedeutungslosigkeit, Darstellung des Allgemein-Menschlichen, da-
bei wird die moralisierende Beimengung durch den Witz der Darstellung kon-
terkariert. Da die Protagonisten Militars sind, rechtfertigt sich der Gattungsbe-
griff Militargenre.

Angesichts der Tatsache, dass aus der Familie von Faber du Faur iber Generati-
onen hinweg Offiziere hervorgegangen sind, hat dieses Militargenre sich selbst
bespoéttelnden Charakter. An diesem frihen Gemalde l&sst sich die Fahigkeit
Otto von Faber du Faurs erkennen, menschliche Schwachen behutsam zuzuspit-
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zen, ein Talent, das sich in den spéteren Gemalden nicht mehr zeigt, sich aber in
den witzigen gezeichneten Kommentierungen der Briefe an Haeberlin wieder-
findet.>®

Entschieden weiter in der Persiflierung des Soldatentums geht Carl Spitzweg mit
seinem Gemilde ,,Der strickende Vorposten‘ (1858/1862).%* Mit der weibischen
Tatigkeit des Strickens, wie sie ein neben einer Kanone stehender Soldat aus-
fuhrt, ist das Soldatentum vollig verballhornt und die Einbettung des Soldaten in
einen realen Bezugsrahmen ganzlich aufgegeben. Hier handelt es sich nicht
mehr um ein Militargenre, sondern um eine Karikatur.

Abbildung 53 Carl Spitzweg: Der strickende VVorposten

111.5.4 Landschaft

Im Laufe des 19. Jahrhunderts gewinnt die Landschaftsdarstellung soviel an Va-
riationsbreite, dass sie als zukunftsweisende Gattung bezeichnet wird. 3%

Otto von Faber du Faur hat allerdings an dieser Entwicklung nicht teilgenom-
men. Der Abstand, den er zur Landschaftsdarstellung hat, ist schon in einem der

300 gjehe S. 147 ff.
301 Kohle 0.J., S. 14.
302 Kohle 0.J., S. 16.
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frihen Briefe an Carl von Haeberlin erkennbar. So schreibt er am 16. Juni 1869
Uber eines seiner ersten Gemalde bei Piloty (Titel unbekannt): ,,In wenigen Ta-
gen werde ich auch nach Pilotys Ansicht fertig sein. Das Terrain ist so ziemlich
schlecht, trotzdem daR ich letzten Sonntag im Schweil’e meines Angesichts be-
waffnet mit Shawl und Malstuhl von GrolRhesselohe nach Pullach gewandelt
bin und an verschiedenen Stationen die Uberschneidungen des Walds eifrig
studirt und gezeichnet habe. Ich kam mir selber recht l&cherlich vor, wenn ich
dachte, wie ich mich friher verschiedene Teufel um Gberschnittenes Terrain ge-
kiimmert habe.“ Die Distanz, die Otto von Faber du Faur zur Landschaftsdar-
stellung hat, wird hier deutlich; auch 14 Jahre spater zeigt sich diese Distanz
noch in den Briefen aus Tanger, denn er erwéhnt die Landschaft kaum. 3*

Abbildung 54 Landschaft bei Elsasshausen

Zu den wenigen Landschaftsdarstellungen Otto von Faber du Faurs gehort die
,,Landschaft bei Elsasshausen®. Eine mit ,,Luftlichtern* brillierende elsadssische
Sommerlandschaft, wie sie die Olstudien des Panoramas ,,Die Schlacht bei
Worth* zeigen (siehe Abbildung 20), ist hier nicht zu entdecken, obgleich dieses
Gemalde etwa zeitgleich (Sommer 1881) entstanden sein konnte, liegt doch
Elsasshausen bei Worth. Die mangelnde Auswahl und wohl auch mangelnde
Qualitat werden Ludwig Justi veranlasst haben, in die 1927 durchgefihrte Ge-
dachtnisausstellung nicht eine Landschaftsdarstellung aufzunehmen.

Im Sog der Freilichtmalerei von Barbizon grindete Adolf Lier in Miinchen 1868
eine eigene Malschule, die den Schiilern ermdglichte, gleich — im Gegensatz zu
der akademischen Ausbildung — mit dem Landschaftsfach zu beginnen. Zu den
wenigen Schiilern Liers gehorten Gustav Schonleber (geb. 1851 in Bietigheim)

303 Sjehe S. 177.
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und Hermann Baisch (geb. 1846 in Dresden). Albert Kappis (geb. 1836 in
Wildberg bei Calw) schrieb sich zwar 1860 bei Carl Theodor von Piloty ein,
doch gilt sein eigentliches Interesse der Freilichtmalerei im Kreis um Eduard
Schleich d.A. und Adolf Lier.** Die drei genannten Schiiler finden hier Erwah-
nung, weil ihre spateren Arbeiten auch in Stuttgart geschéatzt wurden, so dass sie
auf der ,,Liste der Landschaftsmalerei‘® standen — gemeint ist wohl eine Liste
der fiir die wirttembergische Landesgewerbeausstellung 1881 in Frage kom-
menden Maler. Dieser Sachverhalt veranlasste immerhin Otto von Faber du
Faur, seinen Freund Haeberlin, Historienmaler, mit dem Zusatz ,,garde a vous*
— etwa in der Bedeutung von ,,pass auf, dass du nicht schlecht wegkommst* —
hierliber zu informieren. Der springende Punkt ist jedoch, dass Gustav Schonle-
ber gegen eine vermeintliche Bevorzugung Otto von Faber du Faurs mit seinem
Gemalde ,,Die Wiirttemberger bei Cceuilly* auftritt. Otto von Faber schreibt an
Haeberlin: ,,Freund Schonleber hat schon eine Bombe losgelassen. Man erzahl-
te mir, er habe sich bei Kappis ausgesprochen, er hore das ganze vorrathige An-
kaufsbudget sei flir m. Bild reservirt, er frage im Interesse der tibrigen Ausstel-
ler. Die boshafte Absicht scheint mir augenscheinlich, doch lassen wir uns nicht
drausbringen. Ich spreche den Kugelsegen.*® Es ist wohl davon auszugehen,
dass Schonlebers ,,boshafte Absicht* thre Wurzeln nicht im Personlichen hat-
te,®” sondern durch eine befiirchtete Benachteiligung der Landschaftsmalerei, zu
deren Vertretern er ja gehorte, hervorgerufen war. Obgleich die Ankaufspolitik
der Staatsgalerie in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts nur auf Werke schon
bekannter Kinstler ausgerichtet gewesen sei, hétte beim Ankauf von Land-
schaftsmalerei ,,eine gewisse Experimentierfreudigkeit® bestanden.*® So ist die
Konkurrenz durch die Gattung Landschaftsmalerei, die Otto von Faber du Faurs
offenbar befuirchtet, durchaus berechtigt; doch Otto von Faber du Faur lasst sich
nicht ,, drausbringen* und beschwort mit Anspielung auf den ,,Kugelsegen den
Ankauf seines Schlachtengemaldes von einer 10 Jahre zuriickliegenden Aktuali-
tit. Es sei1 daran erinnert, dass Otto von Faber du Faurs Gemailde ,,Die Wiirttem-
berger bei Cceuilly* (350 x 600 cm) 1881 auf der in Rede stehenden Ausstellung
fiir die Staatsgalerie fiir 16 000 Mark angekauft wurde, Albert Kappis’ Gemélde

34 Ausstellungskatalog Stuttgart/Hohenkarpfen 1999, S. 12.

3% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [79] (1880).

%06 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [94] (1881).

307 Nachdem Adolf Lier Ende 1873 seine private Malschule in Miinchen aufgeldst hatte, be-
zog Schonleber das vorher von Arnold Bocklin genutzte Atelier im Hause Otto von Faber du
Faurs.

3% Antoni 1988, S. 220.
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,»Winter im Schwarzwald* (75 x 133 cm) dagegen fiir 2 400 Mark. Dieser finan-
zielle Erfolg mag Otto von Faber du Faur darin bestarkt haben, seinen Schlach-
tendarstellungen treu zu bleiben und sich nicht verstérkt in der Landschaftsmale-
rei zu versuchen.

Otto von Faber du Faur &uBert sich nicht tber die malerische Qualitat der drei
genannten Landschaftsmaler. Immerhin war Albert Kappis seit 1880 Professor
fur Landschaftsmalerei in Stuttgart, Schénleber und Baisch wurden 1880 und
1881 Professoren fur Landschaftsmalerei in Karlsruhe.

Abbildung 55 Gustav Schonleber: Am Ufer der Waal

Das 1879 entstandene Gemilde Schonlebers ,,Am Ufer der Waal“*® zeigt die
Waal, — den wasserreichsten Arm im Rheindelta —, wie er von Lastkdhnen be-
fahren wird. Das Ufer beleben zwei Frauen und ein Kind, die nur Staffagecha-
rakter besitzen. Zu Beginn der 1880er Jahre entdeckt Gustav Schonleber, wie
vor ihm schon Christian Mali, den Ort Besigheim als Motivlieferant. Besigheim,
in der N&he von Schonlebers Geburtsort Bietigheim gelegen, bietet durch die
Mindung der Enz in den Neckar reichlich Anschauungsmaterial fiir Flussdar-
stellungen, so z.B. fiir das 1884 entstandene Gemélde ,,Hochwasser am Ne-

309 Ausstellungskatalog Bietigheim-Bissingen 1989 Nr. 14.



113

ckar*. *'° Einige mannliche Personen machen sich im Kampf mit dem Hochwas-
ser zu schaffen; die Kategorie der Darstellung nennt Friedrich Pecht ,halbechten
Realismus“.** Wenn auch die dargestellten Personen den ausschlieRlichen Staf-
fagecharakter verloren haben, so I&sst sich doch an diesem Beispiel darauf hin-
weisen, dass Gustav Schonleber noch 1884 die Miihsal der Arbeitswelt als Dar-
stellungsgegenstand weitgehend ausklammert, so wie dies auch schon 1868 bei
Albert Kappis in einer Skizze ,,Weinlese* der Fall ist. 3*?

In Abwandlung des Pecht-Zitats soll nicht unerwéhnt bleiben, dass der ,,echte
Realismus® in der zweiten Haélfte des 19. Jahrhunderts vor allem durch Friedrich
von Keller (geb. 1840 in Neckarweihingen (heute Stadtteil von Ludwigsburg),
gest. 1914 in Abtsgmind) in Wurttemberg zur Darstellung kommt. Von Keller
zeigt Schwerarbeit verrichtende Méanner in ,,Steinbruchlandschaften**** und gibt
damit der bildlichen Darstellung Raum fur Sozialkritik.

,,Landschafter, die Otto von Faber du Faur stark beeindruckten, waren John
Constable und William Turner; ihre Malerei sah er 1878 anlasslich einer Eng-
landreise — wahrscheinlich zum ersten Mal. In seiner bildhaften Ausdrucksweise
vergleicht Otto von Faber du Faur Gemélde Constables mit einem alten Reibei-
sen, in dem es lebt und leuchtet wie in einem Leuchtturm mit elektrischem
Licht. Eine solche Charakterisierung trifft auf Constables Gemélde ,,Hadleigh
Castle™ (1829) zu. Es zeigt die ruindse Burg vor der Themsemindung in einer
mit einer Hirtenstaffage versehenen Landschaft unter einem dichten Wolken-
himmel.*** Wie Werner Busch schreibt, ging es Constable in seiner Malerei da-
rum, die atmospharische Hiille der Gegenstdnde mit zu veranschaulichen und
die Luft im Raum als ein eigenstandiges Medium wiederzugeben.®* Zu diesem
Zweck erfand Constable einen ,,Lichtpunktschleier”, bestehend aus weillen
Lichtpunkten unterschiedlicher Starke, den er am Ende des Malprozesses Uber
seine Gemalde ausbreitete; ein Beispiel hierfur ist Hadleigh Castle.**® Otto von
Faber du Faur erinnert dieser Lichtpunktschleier an Leuchtfeuer.

310 Ejermann 2001, S. 45 Abb. 31.

311 7it. bei Eiermann 2001, S. 48.

312 Ejermann 2004, Abbildung S. 11.

313 Steinbruchlandschaft“ Titel der Katalognummer 18 in Ausstellungskatalog Ludwigsburg
1996

314 Busch 2009, S. 203 Abb. 102.

315 Busch 2009, S. 197 f.und S. 204.

316 Busch 2009 Abb. S. 203.
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Die Schaffung des Atmospharischen, die Constable anstrebt, und die Sichtbar-
machung von ,Luft“ im Gemélde waren auch Anliegen Otto von Faber du
Faurs. So wunscht er sich von Haeberlin ,,mehr Luft ins Bild*“ und beklagt sich
vehement iiber seinen Gehilfen, der von ,,Luftlichtern® keine Idee hitte. So wie
es in Constables Bildern ,,lebt”, so will Otto von Faber du Faur in seinen Ge-
mélden das Atmosphdrische ebenfalls sichtbar machen. In diesem Zusammen-
hang l&sst sich eine Verwandtschaft zu John Constable feststellen, die allerdings
nicht zu einer verstarkten Landschaftsmalerei bei Otto von Faber du Faur fihrte.

Von William Turner schreibt Otto von Faber du Faur in wenigen Worten: ,, [...]
Viele Stlirme hat er erlebt, viele Landschaften hat er erzeugt und ist ein grol3er
Maler gewesen.* Es sollen hier nicht Hypothesen zur Urteilsfindung Otto von
Faber du Faurs tber Turner aufgestellt werden, doch es soll darauf aufmerksam
gemacht werden, dass Otto von Faber du Faur mit der Metapher der Zeugung
und Werner Busch mit der Metapher der Geburt Turners Kunst charakterisieren.
Busch schreibt: ,,Es geht ihm [Turner] darum, den Vorgang der Geburt konkre-
ter Naturdinge aus dem ganzlich abstrakten, gottgestifteten Licht darzustel-
len.*“**” Den Metaphern Zeugung und Geburt ist die Konnotation ,,Hervorbringen
von etwas Lebendigem® gemeinsam; Otto von Faber du Faur und Werner Busch
finden also annahernd gleiche Metaphern fiir eine grundsatzliche Aussage Uber
Turners Kunst.**® Otto von Faber du Faur hat das Charakteristische an Turners
Kunst spontan erkannt und geschatzt, auf sein Werk hatte dieser Erkenntnisge-
winn aber keinen Einfluss.

Es bleibt festzustellen, dass Otto von Faber du Faur von verschiedenen Auspra-
gungen, die die Landschaftsmalerei im Laufe des 19. Jahrhunderts zeigt, Kennt-
nis hatte, er aber sich nicht durch sie zu einer Hinwendung zur Gattung Land-
schaft bewegen lieR3.

111.5.5 Portrat

Wie dem von Hans von Faber du Faur aufgestellten Werkverzeichnis zu ent-
nehmen ist,** hat sich Otto von Faber du Faur wiederholt mit dem menschlichen
Antlitz auseinandergesetzt, ein Beispiel ist das Gemadlde ,,Bértiger Alter®.

317 Busch 2009, S. 237.
318 Busch 2009, S. 196.
319 Faber du Faur, Hans von 1927.
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Abbildung 56 Bartiger Alter, Studienkopf

Eine Anzahl ,,Studienkopfe*®® waren 1927 in Berlin ausgestellt, wahrend in der
Ausstellung von 1902 Portrats und Studienktpfe fehlten.

Abbildung 57 Selbstbildnis

320 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 50 Kopf eines Bauern, Nr. 53 Mannlicher Studien-
kopf, Nr. 57 Kopf eines Tscherkessen, Nr. 97 Kopf eines Franzosen, Nr. 102 Alter Mann.
Studienkopf, Nr. 115 Selbstbildnis, Nr. 129 Vier Studienkdpfe, Nr. 133 Drei Studienkdpfe.
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Das undatierte Selbstbildnis im Dreiviertelprofil, das Otto von Faber du Faur
wohl als etwa Flnfzigjahrigen zeigt, lasst die rechte Gesichtshalfte leuchten, die
linke ist stark verschattet;* der fest geschlossene Mund und die kritisch bli-
ckenden Augen verleihen dem Gesichtsausdruck Ernst und eine leichte Melan-
cholie. Ein Moment der Aufheiterung ist die bunte Krawatte, ein Kleidungs-
stiick, mit dem sich Otto von Faber du Faur gerne schmiickte.** Nach Hans von
Faber du Faur hatte das Tragen von ,,schonfarbigen Kravatten fiir Otto von Fa-
ber du Faur eine tiefere Bedeutung, denn die ,,Pflege des AuBeren® sei fiir ihn
,,Grundlage und Ausgangspunkt fiir das Streben nach innerem Wert* gewesen.**
Dieses ,,Streben nach innerem Wert* als rationaler Prozess kdnnte auch durch
die Konzentrierung des Lichts auf der Stirn ausgewiesen sein, wenn man nicht
in dieser Lichtfuhrung das Signum des genialischen Malers sehen will, denn
immerhin verzichtet Otto von Faber du Faur darauf, sich durch Pinsel und Palet-
te als Maler auszuweisen.

Otto von Faber du Faur muss als Portratist (iberregional bekannt gewesen sein.
Das geht aus seinem Brief vom September 1884 hervor, adressiert an Herrn
Arth. Berkemeyer zu Gut Mussen bei Segeberg, in dem Otto von Faber du Faur
wegen eines geplanten Portrats nachfragt.** Weitere Hinweise Otto von Faber
du Faurs Gber seine Portratmalerei sind nicht vorhanden, selbst Maria von Zwehl
berichtet nichts von der Portratkunst ihres Vaters. Auch fehlen Portréts der Fa-
milienangehoérigen von der Hand Otto von Faber du Faurs; stattdessen hat Franz
von Lenbach Otto von Faber du Faur und seine Ehefrau Marie portrétiert, wobei
Lenbach nach Ansicht Maria von Zwehls das Humorvolle ihres Vaters nicht
zum Ausdruck gebracht hat.?®

321 |m Ausstellungskatalog Berlin 1927 wird das Gemalde unter der Nr. 115 auf um 1877 da-
tiert.

322 Miiller von, 1958, S. 12 erinnert sich, wie er als Kind immer wieder Otto von Faber du
Faur in seinem grofRen, weichen Schlapphut mit der malerischen Kiinstlerkrawatte langsam
ums Eck hereinreiten sah.

323 Faber du Faur, Hans von 1928.

324 \Wien Osterreichische Nationalbibliothek. Gut Miissen bei Bad Segeberg beherbergt heute
eine Behinderteneinrichtung. Weder ist dort die Familie Berkemeyer bekannt, noch haben
sich Portrats erhalten, so dass nicht geklart werden kann, ob Otto von Faber du Faur die lange
Reise von Miinchen nach Bad Segeberg zwecks Portratmalens tatsachlich angetreten hat.

325 Zwehl von, 1939, S. 18 und S. 101. Abbildung des von Lenbach gemalten Portrats in
Ostini 1915, S. 1. Maria von Zwehl schreibt, dass Lenbach die Bitte ihres Vaters, auch sie zu
portrétieren, abgelehnt hétte mit der Bemerkung: Junge Méadchen zu malen ist viel zu schwie-
rig, die haben noch nichts erlebt (S. 102).
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Abbildung 58 Kopfstudie zweier Offiziere

Die Kopfstudie zweier Offiziere aus dem Krieg von 1870/71 sind wohl keinen
bestimmten Personlichkeiten zuzuordnen. Es ist aufféllig, dass Manner mittleren
Alters dargestellt sind. Hier lasst sich eine Verbindung zu der These Beckers
schlagen, dass in diesem Krieg der ,,Soldatentypus des gesetzten Mannes* die
»Reife der nationalen Krifte* verkorpere, denn Soldaten dieser Altersstufe ver-
suchten nicht mehr, die nationale Einigung durch revolutiondren Umsturz zu
erreichen.®®

111.5.6 Stillleben

Auch Uber die Qualitat der Stillleben lasst sich kein genaues Bild mehr gewin-
nen; ein Exemplar ,, Blumen und Friichte**?” wurde 1927 in Berlin ausgestellt, es
soll ,,groB und ,,ausgezeichnet* gewesen sein.*?® Teile einer Speisesaaldekorati-
on fur das Landhaus Dr. Kilian Steiners haben sich erhalten, sie kbnnen am

326 Becker 2001, S. 445.

327 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 108, um 1878/79. Ol auf Leinwand, 83 x 63 cm. .
Faber du Faur, Hans von 1927 erwahnt weitere 6 Blumen- und Jagdstillleben, die 1878/79 als
Esszimmerdekoration entstanden sind.

328. Berlin-Steglitzer Anzeiger Nr. 47 vom 25. Februar 1927 2. Beilage (Franz Markl).
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ehesten eine Vorstellung von der Beschaffenheit der Stillleben vermitteln.?
Abbildung 59 ermdglicht einen Blick auf den Speisesaal der Villa Steiner, den
man offenbar durch einen hdlzernen offenen Wandelgang erreichen konnte. Der
sechsteiligen Speisesaaldekoration, von Hans von Faber du Faur auf 1884/85
datiert, war gemeinsam, dass sich im Vordergrund eine verschwenderische
Blumenpracht ausbreitete und im Hintergrund einzelne Bauwerke erschienen, in
Abbildung 60 ein Bauernhaus (rechts oben).

Otto von Faber du Faur hat in Miinchen einen herr-
lichen Garten besessen,**° seine Uppige Vegetation
mag in dieser Speisesaaldekoration ihren Nieder-
schlag gefunden haben, wie Farne, Stockrosen, Ro-
i sen, Phlox und Stiefmdtterchen vermuten lassen.
Das Teilstiick Abbildung 60 befindet sich noch heu-
te im Besitz der Nachkommenschaft Steiners und
hat den originalen ,vergoldeten‘**" Hintergrund
bewahrt.

Abbildung 59 Blick auf den
Speisesaal der Villa Steiner

329 Dje Recherche fiir diese Arbeit hat eine entsprechende Materialbestellung zu Tage gefor-
dert: Otto von Faber du Faur macht folgende undatierte Bestellung vom Hause Steiner aus bei
seinem Lieferanten Wurm: eine Leinwand von 15,60 m Lange und 1,20 m Breite. Otto von
Faber du Faur schreibt: Lieber Herr Wurm! Ich ersuche Sie, mir womdglich mit umgehender
Post ein Stiick Leinwand zu schicken von 15 Meter 60 L&nge und 1 Meter 20 Breite zur Be-
malung des oberen Theiles eines Speisesaales, oder wenn es Ihnen geschickter ist in Theilen.
1 Theil von 1 Meter 35, 1 Theil von 4 Meter 50, 2 Stiicke von je 3 Meter 40, 1 Theil von 1
Meter 45, 1 Theil von 2 Meter. Jedes Theil reichlich gemessen wegen des Umschlags. Diese
einzelnen Theile werden ungefahr die obige L&nge betragen. Zudem sollte ich dieselbe Lange
Leinwand in einer Skizzenleinwand haben, um die Skizze zu machen. Die Blendramen werde
ich nur hier machen lassen. Ich bitte der Sendung ein OelgefaR an die Palette zu stecken bei-
zufligen, das aber weit ist. Wenn Sie mir leih- oder miethsweise eine alte Staffelei schicken
kdnnen, ware es mir sehr recht. Die Hauptleinwand winsche ich glatt, da der Hintergrund
vergoldet werden soll. Die Skizzenleinwand kann vielleicht als Postsendung, die Staffelei und
die Hauptleinwand als Eilgut Sendung geschickt werden. Meine Adresse steht oben am Brief.
Mit bestem Gru Otto von Faber du Faur Major a.D. Montag. # Kdnnen Sie mir eine Partie
Goldpulver beifligen. Um den Hintergrund der Skizze zu probieren, bitte ich darum. # Ebenso
Kupfer- und Silberpulver. Bei Faulstich zu haben* (Stadtbibliothek Miinchen 91/68).

%9 Sjehe S. 29 u. S. 209.

331 Siehe FuBnote 329.
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Abbildung 61 Teilstlick einer Esszimmerdekoration, restauriert

Dr. Kilian Steiner, 1833 in Laupheim geboren, war Mitbegriinder der wirttem-
bergischen Vereinsbank, die mit den entstehenden Industriebetrieben zusam-
menarbeitete. Genannt seien hier als Beispiel die Waffenfabrik Mauser®** und
die Wurttembergische Metallwarenfabrik.*** Daneben forderte Steiner kulturelle
Institutionen; so bereitete er die Grindung des Schiller-Nationalmuseums in
Marbach am Neckar mit vor.

332 Deutelmoser 2003, S. 306 ff.
333 Deutelmoser 2003, S. 360.
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Steiner war ein naturverbundener Mensch und erwarb 1871 in Bad Niedernau,
heute ein Stadtteil von Rottenburg am Neckar, das erwéhnte Landhaus mit gro-
Rem Garten.*** Ein Foto, das Kilian Steiner im Gesprach mit Otto von Faber du
Faur zeigt, entstand wahrscheinlich in diesem Garten.**

Abbildung 62 Otto von Faber du Faur (links) mit Dr. Kilian Steiner

334 Ruhland 2006 Abb. S. 239.
335 Abb. in Deutelmoser 2003, S. 89 oben. Links Otto von Faber du Faur. Bildnachweis: Pri-
vatbesitz Prinzessin von Ratibor und Corvey [zur Nachkommenschaft Kilian Steiners geho-

rig].
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111.6 Motivverwandtschaften

Otto von Faber du Faur war schuf seine Arbeiten im Atelier und holte sich vie-
lerlei Anregungen von Werken anderer Maler. Es soll untersucht werden, wel-
che Motive er einerseits im Stuttgarter und Munchner Umfeld, andererseits im
Pariser Umfeld gefunden haben konnte.

111.6.1 Motivverwandtschaft mit Werken deutscher Maler

Otto von Faber du Faur war vor der Ubersiedlung nach Miinchen Mitglied des
Kunstlerausschusses des Wiirttembergischen Kunstvereins;** so diirften ihm die
Arbeiten Johann Baptist Pflugs und Johann Baptist Seeles bekannt gewesen
sein; selbstverstandlich auch die Arbeiten seines Vaters.

Johann Baptist Pflug

Auf Seite 108 wurde auf das Militargenre ,,Wachtposten vor einem Torbogen*
hingewiesen. Das Militdrgenre als Gattung war in Wurttemberg nicht unbe-
kannt, erinnert sei an Johann Baptist Pflugs Gemalde ,,In der Wirtschaft™ (1843).
Hier sitzt ein Soldat an einem Wirtshaustisch und schékert im Beisein von wei-
teren zivilen Gésten mit der Wirtin um einen Krug Bier.

Das Unsoldatische des Soldaten deckt sich mit der Wiedergabe der Wachsolda-
ten im Gemalde Otto von Faber du Faurs, die witzige Zuspitzung fehlt.

Abbildung 63 Jean Baptist Pflug: In der Wirtschaft

336 Sjehe S. 157.
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Johann Baptist Seele

Johann Baptist Seele war Hofmaler in Diensten Konig Friedrichs 1. von Wiirt-
temberg. Er war gehalten, bei der bildlichen Darstellung des Russlandfeldzuges
die ,,ungewohnlich starken Verluste“**” der Wirttemberger nicht zu thematisie-
ren, so dass die wirttembergische verlustreiche Beteiligung beim Sieg von Smo-
lensk nur in einem Gemilde von ,,fast unverbindlicher Exotik***® festgehalten
wurde. Daher zeigt sein Olbild ,,Baschkiren gegen Wiirttemberger* (wohl gegen
1814) im Bildmittelpunkt eine angreifende fremdlandische Reitergruppe, ledig-
lich als Staffage erscheint als Zeichen des verlustreichen Kampfes ein Pferdeka-
daver in starker Verkiirzung am rechten Bildrand.**® Eine andere Sprache lasst
sich in Seeles Grafik vernehmen. In einer funfteiligen Aquatintafolge
»Militairische Compositionen* von 1802 erscheinen als Gegenstiicke ,,Ein abge-
lebtes Cavallerie Pferd” und ,,Ein Invalid®, beide gekennzeichnet durch Mattig-
keit und Einsamkeit.3*

PN .
bpetitten Comelloere < 1% o Ko Py oa € Ronseriodiom i bsthos e Nissug 0 Nontpw Y

Abbildung 64 Johann Baptist Seele: Ein abgelebtes Kavalleriepferd
und ein Invalid

Es ist festzustellen, dass die Ubertragung des Opfergedankens auf die Schlacht-
rosser, wie sie Seele zeigt, bei Otto von Faber du Faur ebenfalls anzutreffen ist.
Er variiert das Thema dahingehend, dass das Tier zum eigentlichen Emotions-

337 Sauer 1984, S. 307.

338 Mildenberger 1984, S. 90.

339 Mildenberger 1984, Tafel 10.4.
340 Mildenberger 1984, S. 37.
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trdger wird: so driickt einzig das Auge eines Pferdes Angst und Schrecken aus
und bekundet so die noch bestehende Zugehorigkeit der Protagonisten zur dies-
seitigen Welt.>*

Christian Wilhelm von Faber du Faur

Das Gegenteil der Verféalschung der Kriegswirklichkeit von 1812, wie sie der
Hofmaler Jean Baptist Seele anzufertigen hatte, sind die Eindruicke, die der Ar-
tillerieoffizier Christian Wilhelm von Faber du Faur in Russland vor Ort aufs
Papier brachte. Die ,,Blitter aus meinem Portefeuille im Laufe des Feldzugs
1812 in Russland an Ort und Stelle gezeichnet“*** wurden 1816 anonym in
Stuttgart ausgestellt. Die Unterlassung der Namensnennung ist wohl darin be-
grindet, dass sich die Ungeschminktheit der Darstellung nach Meinung der fir
die Ausstellung Verantwortlichen nicht mit dem Ethos des Offizierstandes ver-
trug.>* Christian Wilhelm von Faber du Faur zeigt, wie in dem Desaster des
Rickzugs der Selbsterhaltungstrieb alle moralischen Damme bricht, so werden
z.B. nicht mehr gehfdhige Verwundete von ihren ,,Kameraden ihrer warmen
Kleidung beraubt.*** Wahrscheinlich ist es die Darstellung dieser Kriegsgrauel,
die den idealistisch ausgerichteten Wirttembergischen Kunstverein davon ab-
hielt, eine Arbeit Christian Wilhelm von Faber du Faurs zu erwerben.*** Den-
noch ist anzunehmen, dass Christian Wilhelm von Faber du Faur das Interesse
an dem Rickzugsthema bei seinem Sohn Otto beférdert hat. Erhalten hat sich
eine Zeichnung Otto von Faber du Faurs ,,Die Schlacht an der Moskwa am 7.
September 1812 aus dem Jahre 1854** nach der Tafel 54 des Vaters im ge-
nannten Portefeuille.

%41 Beispiele liefern Abbildung 8 und Abbildung 30. Es sei angemerkt, dass das Pferd, das
bei Otto von Faber du Faur als Stellvertreter des Menschen Ausdruckstréger des Kriegsleids
sein kann, in dieser Funktion auch in Picassos Gemalde ,,Guernica® erscheint.

342 Faber du Faur, Christian Wilhelm von 2003.

% Fleischhauer 1927, S. 28.

344 Faber du Faur, Christian Wilhelm von 2003, Tafel 94.

¥ Fleischhauer 1927, S. 28.

348 Gauss 1976, S. 46 (ohne Abb.) Inv.: C 36/33.
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Abbildung 65 Christian Wilhelm von Faber du Faur:
Ubergang ber die Beresina

Das Motiv des Ubergangs tiber die Beresina, das auch Otto von Faber du Faur
aufgegriffen hat (siehe S. 78) stellt Christian Wilhelm von Faber du Faur durch
eine kleine Menschengruppe am Flussufer inmitten einschlagender Kanonenku-
geln dar. In der aquarellierten Zeichnung®’ werden unterschiedliche Menschen
vorgestellt: ein Kavallerist auf sich aufbdumendem Pferd, ein Paar, junge Solda-
ten, Verwundete, ein Soldat, dessen Orden unter einem dicken, bunten Woll-
schal hervorscheint: insgesamt wird also diesen Personen ein Stiick Individuali-
tat belassen. Diese Individualitét ist in Otto von Faber du Faurs Gouache fast
verschwunden. Auch zeigt Otto von Faber du Faur im Gegensatz zu seinem Va-
ter generell nicht die brutale Seite des Menschen, die den Schwacheren dem Un-
tergang preisgibt; bei ihm ist der Gedanke der Verbundenheit der Menschen in
einer Schicksalsgemeinschaft vorherrschend.?*

Eine vollig andere Facette des Zeichentalents Christian Wilhelm von Faber du
Faurs offenbaren seine Karikaturen. Er entwirft Spielkarten mit dem Wallens-

347 Faber du Faur 2003, Tafel 90, Bayerisches Armeemuseum Ingolstadi.
348 Allerdings fuihrt Hans von Faber du Faur im Werkverzeichnis ein Gemaélde ,,Kosaken be-
rauben einen Gefallenen Franzosen® (1870) auf.
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tein-Thema, 1807 bei Cotta verlegt. Humorvoller Spott, der auch vor dem eige-
nen Adelsstand nicht Halt macht, ist das Kennzeichen dieser Karten. **°

Abbildung 66 Christian Wilhelm von Faber du Faur: Spielkarten

Die Lust an der witzigen Ubertreibung zeigt sich ebenfalls bei Sohn Otto. Edu-
ard Engels weist darauf hin, dass zu Anfang der 50er Jahre humorvolle und sati-
rische Darstellungen oft ganze Hefte filllten.**® Otto von Faber du Faur kannte
den an der Stuttgarter Kunstschule tatigen Prof. Carl Kurtz,** der etwa um 1858
hochgestellte Soldaten und Beamte ,,zur Erinnerung an die im Olymp®*? verleb-
ten frohlichen Stunden‘ karikierte.** So mag auch das auf Seite 108 gezeigte

349 50 zeigt eine Karte aus der Herzfarbe einen prassenden Adligen, hinter dem zwei bei Tisch
aufwartende Diener stehen. Einer hebt die Fleischplatte bis dicht unter sein Kinn, so dass sein
Kopf auf dieser aufzuliegen scheint. Witzig ist, dass dieser Dienerkopf die Herzfarbe des Kar-
tenspiels annimmt und gleichzeitig dabei dem aufzutragenden Fleisch, einem Schweinskopf,
ahnelt.

30 Engels 1902, S. 59.

1 Sighe S. 157.

%2 Dieses Etablissement ist nicht mehr ausfindig zu machen.

%3 HSTA M 703 R 940N2a, M 703 R 940N2e.
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Militargenre Wurzeln in den humorvollen Zeichnungen des Vaters besessen ha-
ben oder auch in den beiRenderen Karikaturen von Kurtz.

Arnold Bocklin

Otto von Faber du Faur hatte nicht nur Inte-
resse an Pferden, sondern generell an Tie-
ren,*** so auch an Zootieren. In einem Brief
aus dem Jahre 1880 teilt er Carl von Hae-
berlin mit, dass er sich stundenlang in der
Menagerie aufgehalten habe, ,,fiir welche
ich ein enormes Interesse habe.“**® Viel-
leicht haben derartige Besuche ihren Nie-
derschlag gefunden in einer Reihe fantasti-
scher Tierwesen wie z.B. in dem ,,Meeres-
ungeheuer®, das ehemals Bocklin zuge-
schrieben wurde.**

Abbildung 67 Arnold Bdcklin: Meeresungeheuer

Dass Otto von Faber du Faur in der Manier Bocklins gearbeitet hat, bezeugt eine
Kritik in der Kunstchronik aus dem Jahre 1874: ,,Faber du Faur hat Meister
Backlin trefflich abgeguckt. Im Ubrigen fehlt des Meisters Genie und so bleibt
nichts als eine Nachahmung, von der man nicht recht weil3, ob sie Ernst oder
SpaB ist.“*" Eine Titelangabe oder Bildbeschreibung fehit.

3% Maria von Zwehl schreibt: Papa liebte alle Hunde und hat auch viele von uns und von sei-
nen Freunden gemalt (Zwehl von, 1939, S. 68). Das Werkverzeichnis von 1927 fuhrt ein
,»Hundebildnis Spitz*“ (1875) auf, dessen ebenfalls aufgefiihrte Besitzerin gehdrte zum Be-
kanntenkreis der Familie von Faber du Faur.

3% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [85] (1881).

%% Faber du Faur, Hans von 1927, S. 48 auf um 1881 datiert. Siehe zur Zuschreibung Ludwig
1977, S. 54.

%7 7oK 1874 Bd. 9 Kunstchronik 40.
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Abbildung 68 Dame am Meer (links)
Abbildung 69 Rast (rechts)

Wie Otto von Faber du Faur 1872 schreibt, war fur Bocklin ein Atelier im Haus
Arcisstr. 4 vorgesehen, dort hat Arnold Bocklin von 1873 bis zum Herbst 1874
gewohnt. Otto von Faber du Faur schitzt Bocklin als ,,angenehmen, lieben Be-
kannten und auBerordentlich kiinstlerisch anregenden Umgang.“**® Mdoglich,
dass diese kiinstlerische Anregung in zwei Gemaélden ihren Niederschlag gefun-
den hat, in: ,,Dame am Meer* und ,,Rast”, beide um 1874/75 entstanden und
heute verschollen. Eine Skizze ,,Dame am Meer* hat sich im Privatbesitz erhal-
ten. Diese ,,Dame* steht in einer Landschaftskulisse, ihr Kopf ist gesenkt, so
dass sie zu dem ausschnitthaft gegebenen Meer keine Beziehung aufbaut. lhr
sind zwei Tiere beigegeben, ein hinter ihr stehendes Pferd und ein vor ihr sit-
zender Hund, wobei letzterer von der Melancholie noch stérker ergriffen zu sein
scheint als seine Herrin.

38 Sjehe S. 173.
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Maria von Zwehl schreibt, dass sie ihrem Vater oft Modell war, vor allem zu
Bildern von Amazonen und Reiterinnen. Auf ,,einem der besten* in ,,Tizianfar-
ben‘ erscheine sie ,,mit langen blonden Haaren und rotem Kleid, angelehnt an
einem Fuchsen im Herbstwald*.**® Es konnte sich um das mit Abbildung 69 ge-
zeigte Gemdlde ,,Rast* handeln. Auch hier ist Melancholie in einer Fantasiewelt
eingefangen. Eine Parallele zu Bocklin kénnte in der einsam stehenden Frau in
den beiden Versionen der ,,Villa am Meer*, die vor der Miinchner Zeit Bocklins
(1871-1874) entstanden sind, gesehen werden.

Adolf Schreyer

Die Teilnahme an Kriegsztigen war im 19. Jahrhundert fir die Maler nichts Au-
Rergewdhnliches; so begleitete Adolf Schreyer im Krimkrieg die dsterreichische
Stidarmee. Er hielt seine Eindriicke von der Walachei in Gemalden fest, die
Hermann Becker wie folgt beschreibt: ,,Wiiste Zustinde, wildes Land, wildes
Wetter, wilde Fuhrleute und armes geplagtes Vieh, Alles mit einer erstaunlichen
Bravour und dem schlagendsten Effect gemalt; schmutziges Wetter, schmutzige
Wege, schmutziges Vieh und schmutzige Menschen kénnen gar nicht besser
gemalt werden.“*® Die Rasanz der vorwarts stiirmenden Pferde in Schreyers
Dreigespann ist verwandt mit Otto von Faber du Faurs vorwérts stiirmenden
Kavalleriepferden. AulRerdem zeigt Schreyers Gemaélde deutlich, dass auch er
die Konturen vernachlassigen kann und die Bildgegenstande miteinander ver-
schmelzen lasst, wie dies in den Gemalden Otto von Faber du Faurs haufig der
Fall ist.

359 Zwehl von, 1939, S. 54.
360 Becker 1888, S. 384.
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Abbildung 70 Adolf Schreyer: Troikaschlitten in der Walachei

Schreyer bereiste auch Nordafrika, erstmals 1861.%** Die Beduinen wurden der
Bildgegenstand, den Schreyer immer wieder aufgriff und der ihm im Gegensatz
zu Otto von Faber du Faur finanziellen Erfolg brachte. Eine Gegenuberstellung
eines fast gleichen Motivs bietet sich an, um dem Erfolg des einen und dem
Misserfolg des anderen auf die Spur zu kommen.

In einer baumlosen Gegend erscheinen jeweils zwei berittene Beduinen, davon
einer als bildparallele VVordergrundfigur.

%1 Rhein 2003, S. 76.
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Abbildung 71 Adolf Schreyer: Zwei rastende arabische Reiter

Auch Schreyer bringt — dhnlich wie Otto von Faber du Faur — den Zusammen-
klang von Natur, Mensch und Tier zum Ausdruck unter Verwendung von auf
einander abgestimmten Farben. Die Farbzusammenstellung bei Schreyer be-
zeichnet Richard Muther generell als ein blihendes, das Auge bestechendes
Farbenbouquet,*? eine Charakterisierung, die sich bei Otto von Faber du Faur in
diesem Beispielbild nicht anwenden lasst.

32 Muther 1893 Bd. 2 S. 142.
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Otto von Faber du Faur verwandelt Himmel und Erde in Dreiecksflachen von
blaugrauer und schmutzig grauer Farbe. Ein von auRen kommendes unnatrli-
ches Licht, das den groiReren Teil der vorderen Reiterfigur hinterfangt, gibt dem
Gemélde etwas Geheimnisvolles. Vielleicht war es die Beunruhigung ausldsen-
de Unnatiirlichkeit, die im Vergleich mit dem ,,bliihenden* gleichsam natiirli-
chen Schreyer‘schen Farbenbouquet potenzielle Kéufer davon abhielt, sich mit
derartigen Gemélden in ihren Wohnrdumen zu umgeben.

Doch ist festzustellen, dass das Motivrepertoire Adolf Schreyers sich weitge-
hend bei Otto von Faber du Faur wiederfindet und in dieser Beziehung die engs-
te Verwandtschaft Otto von Faber du Faurs mit einem deutschen Maler besteht.

Franz Adam

In den Briefen an Carl von Haeberlin fallt nur einmal der Name Adam. In die-
sem Schreiben aus dem Jahre 1874 driickt Otto von Faber du Faur seine Bewun-
derung iiber cin ausgestelltes Bild aus: ,,Adams Bild ist diese Woche noch aus-
gestellt. Es ist immer ausgezeichneter, je langer mans sieht.“*** Obgleich die
Malerfamilie Adam aus mehreren Kopfen bestand, ist doch anzunehmen, dass es
sich hier um den Maler Franz Adam handelte, wenn sich auch das Gemalde
nicht identifizieren lasst.

Viele von Adams Bildthemen finden sich auch bei Otto von Faber du Faur, so
die Erstirmung des Bahndamms bei Orléans, Reiterattacken, Riickzug der Gro-
Ren Armee aus Russland, Verwundete. Generell ist der Verzicht auf die pompo-
se Herausstellung des deutschen Sieges eine weitere Gemeinsamkeit, die die
Arbeiten von Franz Adam und Otto von Faber du Faur besitzen. Ein grundsétz-
licher Unterschied der Adam’schen Gemaélde zu den Gemélden Otto von Faber
du Faurs ist der leichte Uberblickscharakter, der den Schlachtengemalden inne-
wohnt und der die Landschaft als Darstellungsgegenstand wirdigt. In diese
Landschaft integriert Franz Adam die Soldatenmassen, oft in einem Untergangs-
szenario.**

%63 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [31] (1874).
34 Siehe Abbildung 12.
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111.6.2 Motivverwandtschaft mit Werken franzosischer Maler

Die franzdsische Malerei der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts war eine Schatz-
truhe fur Otto von Faber du Faur. Seine Begeisterung drtickt er in einem Brief
an Carl von Haeberlin anldsslich der I. internationalen Kunstausstellung 1869 im
Glaspalast in Minchen aus, in dem er sich als ,.einen unbesiegten, vielleicht
partheiischen Verehrer der franzdsischen Malerei bezeichnet. Weiter heift es:
,Nicht verkenne ich dabei, da} sich ein groBer Theil d. franzésischen Kiinstler
einer manirirten Einfachheit und Ideenlosigkeit befleil3igen, die der gesunden
kriaftigen Farbe der alten Meister [...] gerade entgegen nicht zur Nachahmung
auffordert.“*® Die ,,Steinklopfer* von Gustave Courbet waren ausgestellt und
hatten einen ,.kolossalen Erfolg“. Dazu heifit es weiter in der Zeitschrift fiir bil-
dende Kunst: ,,Naturalismus ist Trumpf, und selbst die sociale Frage, so genial
auf die Leinwand geschrieben, wie in den ,,Steinklopfern® zieht ein in die weit
geoffneten Pforten der Kunst.“*®® Otto von Faber du Faur berichtet Haeberlin
von der Begeisterung der Jugend und formuliert seine eigene Haltung in der sar-
kastischen Bemerkung: ,.Ich alter Tatte rette mich heiter in einen manchmal et-
was kiinstlichen Humor.“**" Den Impuls, der vom franzdsischen Realismus aus-
ging, konnte Otto von Faber du Faur nicht aufnehmen, so dass er weiterhin an
den franzosischen Romantikern als seinen Vorbildern festhielt.

Eugene Delacroix, Henri Regnault, Théodore Géricault

Zu den ,,alten Meistern®, die Otto von Faber du Faur anspricht, geh6éren unzweli-
felhaft die schon genannten Delacroix, Regnault®® und Géricault. Hier sei
nochmals in direkter Gegenuberstellung die Motivverwandtschaft verdeutlicht.

Zu den ersten Gemalden, die unter Pilotys Anleitung entstanden, gehort die am
Bachufer liegende Ophelia. Das Gemalde entstand 1869, verbrannte aber im
Zweiten Weltkrieg. Abbildung 74 zeigt eine Replik aus dem Jahre 1871, die
sich im Kunsthandel erhalten hat. Es ist weitgehend eine Adaption der
,,Ophelia® von Delacroix.

%3Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [14] v. 2. September 1869.
%6 7fBK 1870 Bd. 5, S. 124 f.

37 Cod. hist. 4°412, Fasz. | [14] (1869).

%8 Sjehe S. 98.
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Abbildung 73 Eugéne Delacroix: Ophelia,

Abbildung 74 Otto von Faber du Faur: Ophelia

Von Theodore Géricault mdgen die Pferdedarstellungen Vorbildcharakter beses-
sen haben, auch in der Variation der berittenen Artillerie. Auffallend ist die
Ubernahme des seltenen Motivs der abwarts ziehenden Pferde, das Géricault fur
den ,,Kohlenwagen* verwendet und das Otto von Faber du Faur in seinem Ge-
milde ,,Franzosische Artillerie zeigt.
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Abbildung 76 Otto von Faber du Faur: Franzdsische Artillerie

Adolphe Monticelli

Otto von Faber du Faur soll mit dem fast gleichaltrigen Monticelli (1824 in
Marseille geboren und dort 1886 verstorben) freundschaftlich verbunden gewe-
sen sein;** Primarquellen haben sich nicht erhalten. Eine Motivverwandtschaft

39 Muchall-Viebrook 1954, S. 361.
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l&sst sich nicht feststellen, doch besteht eine Verwandtschaft in der Flachenhaf-
tigkeit von Figuren und Landschaft, im Verzicht auf Konturierung und im pasto-
sen, flockigen Farbauftrag. Es ergibt sich, dass von den deutschen Malern Anre-
gungen ausgegangen sein mogen. Als ,vielleicht partheiischer Verehrer der
franzosischen ,,alten Meister* orientiert sich Otto von Faber du Faur vor allem
an den franzosischen Romantikern, besonders an Delacroix, Regnault und
Géricault; von den zeitgendssischen Franzosen mogen Einflisse von Monticelli
ausgegangen sein.
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1.7 Perioden im Werk Otto von Faber du Faurs

Versucht man eine Einteilung des Werkes Otto von Faber du Faurs in Perioden
vorzunehmen, so lassen sich bei annéhernd gleich bleibenden Bildgegenstanden
doch verschiedene Akzentsetzungen erkennen. In die Stuttgarter Zeit bis 1869
gehoren die Themenvorgaben des Vaters Christian Wilhelm von Faber du Faur.
Dabei wird der Riickzug der GroRen Armee 1812 aus Russland lebenslang vom
Sohn variiert, wahrend humoristische Darstellungen wie z.B. das Militargenre
ein Spezifikum der Stuttgarter Zeit bleiben. Hingewiesen sei in diesem Zusam-
menhang auf eine in Berlin 1827 ausgestellte gezeichnete Karikatur®® und auf
gezeichnete Karikaturen aus privaten Unternehmungen, die sich zum Teil im
Privatbesitz erhalten haben. Eine fiinfjahrige Ausbildungszeit bei Carl Theodor
von Piloty beschlie3t 1874 die Phase der Historienbilder nach den Vorstellungen
Pilotys. Die Mitte der 70er Jahre und die Jahre 1881/1882 sind bestimmt durch
die Darstellung von Schlachten des Krieges von 1870/71. Es entstehen die im
Hinblick auf den staatlichen Ankauf geschaffenen Gemélde zu den Schlachten
von Champigny und als kommerzieller Auftrag das Panorama ,,Die Schlacht bei
Worth*; Bildgegenstinde der freien Arbeiten sind vorwiegend die Attacke und
die Feldartillerie. In die genannten Bildtypen floss am deutlichsten die Sach-
kenntnis des wiirttembergischen Offiziers ein; die Auftragsarbeiten brachten den
groRten finanziellen Erfolg. Auch in diesem Zeitraum entstehen Gemalde mit
orientalischem Ambiente, die eher gefalligen Charakter haben.

In der Berliner Gedachtnisausstellung von 1927 stellte Ludwig Justi auch die
Arbeiten aus, die in den Jahren 1874-1878 in Anlehnung an Werke verschiede-
ner Kinstler mit Museumsrang entstanden sind.** Auf der Reise 1883 nach
Tanger studiert Otto von Faber du Faur in Madrid Velazquez, ,,den Kaiser aller
Maler*.*"> Zumindest bis zu diesem Zeitpunkt sucht Otto von Faber du Faur Ori-
entierung an der schon etablierten und gesammelten Kunst. Wohl erst nach der
Rickkehr aus Afrika gewinnt das in der Natur selbst Geschaute an Bedeutung
und wird in unabhéngige farbige Visionen umgesetzt. Diese Thematik bildet den
Hauptanteil der nun entstehenden Gemalde.*”* Das bevorzugte Thema Otto von
Faber du Faurs ,,Mann und Pferd* wird in farbige Fantasiebilder gefasst unter

370 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 32 Franz Liszt. Karikatur.

371 |n Beachtung der Reihenfolge des Katalogs werden genannt: Rubens, Regnault, van Dyck,
Delacroix, Décamps, Tizian, Tintoretto.

372 Briefe von der Reise nach Tanger.

373 Faber du Faur, Hans von 1928.
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Beibehaltung der Manifestation der engen Beziehung zwischen der Natur, Mann
und Pferd. Otto von Faber du Faur verwendet dunkle Braun- und Rottone mit
,leuchtenden* Akzenten. Der Farbauftrag kann pastos sein, aber auch flockig,
feinfadig und pointilistisch. Die Variationsbreite im Farbauftrag bei annahernd
gleichem Motiv verleiht den Gemélden Frische und Unmittelbarkeit und be-
wahrt sie vor einer Schematisierung.

Doch ware es zu kurz gegriffen, nur diese farbigen Visionen der Wistenreiter
als das Charakteristische der Spétphase zu bewerten, ein gleichwertiger Gegen-
pol ist die Formulierung der Kélte des russischen Winters, der beim Riickzug
der GrolRen Armee 1812 Menschenmassen erlagen. Auch in diesem Zusammen-
hang tritt die fiir Otto von Faber du Faur charakteristische Zugform auf, in der
sich die Soldaten bewegen; hier kann sie als ein Ausdrucksmittel fortbestehen-
der sozialer Verbundenheit auch in Extremsituationen angesehen werden.

In die letzten Lebensjahre zu datieren ist das Gemaélde ,,Einzug der Sieger*
(5.107).5* Durch die historische Kostiimierung der Protagonisten kniipft Otto
von Faber du Faur an seine friihen Arbeiten in der Piloty-Schule wieder an, doch
die Ausfiihrung differiert betrachtlich. Hier findet sich eine dichte Staffelung der
Figuren bei Auflsung von Plastizitdt und Konturierung. Die Flachenhaftigkeit
und Kleinteiligkeit der Farbsetzung macht dieses Gemalde zu einer Konkretion
dessen, was Otto Fischer ,,das ritselhafte Insichselberbewegtsein der orientali-
schen Teppiche* nennt.**"

Festzuhalten ist, dass sich im Werk Otto von Faber du Faurs eine zeitliche
Grobeinteilung mit unterschiedlichen Schwerpunkten feststellen l&sst: in die bis
in das Jahr 1882 vorwiegend praktizierte Schlachtenmalerei und in die dann ein-
setzende Bevorzugung der Orientmalerei; dabei berschneiden sich beide The-
menbereiche stéandig. Frei von Auflagen von Auftraggebern und frei von Orien-
tierungssuche an anderen Malern wird der Bildgegenstand nur noch zum Vehi-
kel fur den malerischen Impetus.

374 Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 98 (1999/1901).
37° Fischer 1925, S. 73 f.
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1.8 Positionsbestimmung des (Euvres

Otto von Faber du Faur empfindet sich selbst als ,,malende Ursulinerin“*"® und
drickt in dieser Metapher sowohl seinen fehlenden Kontakt zu seinen Kiinstler-
kollegen aus wie auch generell seine Abschottung von den modernen Stromun-
gen der Malerei. Im Folgenden soll eine Positionsbestimmung des (Euvres Otto
von Faber du Faurs innerhalb der neuen Entwicklungen der Malerei in der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts skizziert werden.

Ein Schliissel zum (Euvre ist die schon erwéhnte Selbsteinschitzung als ein
,2unbesiegter, vielleicht partheiischer Verehrer der franzdsischen ,,alten Meis-
ter”, die Otto von Faber du Faur anlésslich der I. Internationalen Kunstausstel-
lung 1869 im Miinchner Glaspalast duBert.*”” Diese Ausstellung hat er ,.circa
40-50 Mal* besucht und skizzierte dabei das, was ihm ,,sowohl in Linie oder im
Effekt und der Farbenvertheilung giinstig aufgefallen® ist. Auf der Ausstellung
sorgten die ,,Steinklopfer<(1849) von Gustave Courbet fur grofites Aufsehen.
Gustave Courbet hatte Ménner, die Steine klopfen, bei ihrer Arbeit gesehen, und
stellt fest: ,,Es ist selten, dass man einem so vollkommenen Eindruck der Armut
begegnet. Auch kam mir auf der Stelle der Gedanke zu einem Gemilde.**"® Da-
mit wird die Misere der Unterschicht Bildgegenstand und die geschaute Realitét
nicht geschont. Otto von Faber du Faur kann diese Offnung der Kunst nicht
mitmachen. Das verdeutlicht die Vielzahl der Beduinenszenen, die die gesehe-
nen Missstdnde ausklammern und stattdessen ein irreales Wunderland zeigen.
So kann gesagt werden, dass die ,,vielleicht partheiische Verehrung der alten
Meister eine mangelnde Aufnahmebereitschaft der neuen Entwicklungen in der
bildenden Kunst des 19. Jahrhunderts zur Folge hatte und zur Bewahrung kon-
servativer Zige im Werk Otto von Faber du Faurs beitrug. Damit ist ein ent-
scheidendes Merkmal der Malerei Otto von Faber du Faurs festgestellt.

Auf der anderen Seite sind auch fortschrittliche Tendenzen im (Euvre Otto von
Faber du Faurs erkennbar. Dazu gehort die um Realitat bemuhte Darstellung des
Kampfes in den auf einen Auftrag hin entstandenen Gemaélden zum Krieg von
1870/71. Doch es gilt sich zu vergegenwartigen, dass unter der Pramisse des

376 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [110] (1882).
377 Siehe S. 132.
378 \ww-christian-rauch-.schule.de/klassen/courbet (30. November 2009).



139

darzustellenden siegreichen Kampfes der Wirttemberger die Wirklichkeit des
Soldatentodes nicht in aller Harte gezeigt werden durfte. Diese Auflage entfallt
jedoch in den freien Arbeiten. Die Konsequenz ist allerdings nicht eine deutli-
chere Darstellung der Misere des Soldatentodes im deutsch-franzésischen Krieg
von 1870/71, sondern thematisiert wird der stirmende Reiterzug. Damit wird
auch in diesem Themenfeld des Krieges wieder eine Realitatsflucht erkennbar.
Es sei darauf hingewiesen, dass ganz gegenteilig Adolph Menzel nicht davor
zurlickschreckt, wiederholt das grausige Ende von Soldaten darzustellen, aller-
dings als graphische Arbeiten.*”

Die Distanz Otto von Faber du Faurs zum Realismus und Naturalismus lasst sich
auch aus der Nichterwéhnung Leibls und Liebermanns in den Briefen an Carl
von Haeberlin herleiten, auch wenn man eine Llickenhaftigkeit der Brieffolge in
Erwahnung zieht. Auf der erwadhnten Ausstellung von 1869 machte Wilhelm
Leibl mit dem Gemaélde ,,Bildnis der Frau Gedon“ Furore. Es wurde fiir eine
Goldmedaille vorgeschlagen.®®® Die sichtbar schwangere Frau Gedon steht als
Dreiviertelfigur in einem beigefarbenen Kleid vor einem dunkelbraunen Hinter-
grund. Obgleich die Farbpalette wenig nuanciert ist, lieRen die malerische Quali-
tat und die natirliche Wiedergabe des Zustands der Dargestellten Gustave Cour-
bet in Leibl den besten zeitgendssischen Maler erkennen.®! Dass diese Wert-
schatzung Leibls bei Otto von Faber du Faur keinerlei Erwahnung findet, ist auf-
fallig.

Ahnlich verhalt es sich mit einer Wiirdigung Max Liebermanns. Auf der II. In-
ternationalen Kunstausstellung 1879, ebenfalls im Minchner Glaspalast, ent-
stand eine scharfe Kontroverse iiber Max Liebermanns Gemaélde ,,Der zwolfjah-
rige Jesus im Tempel“. Die naturalistische Darstellung des Jesusknaben und der
Schriftgelehrten, deren Modelle ein italienischer StralRenjunge und Insassen aus
Minchner christlichen Spitdlern waren, wurde von der Kunstkritik als beleidi-
gend empfunden, wahrend Kiinstler wie Franz Lenbach, Heinrich Zlgel, Wil-
helm Leibl u.a. Liebermanns Werk fiir das beste Gemalde hielten, das in den
letzten 50 Jahren in Miinchen geschaffen wurde.®®? Es ist wenig wahrscheinlich,
dass Otto von Faber du Faur das Gemalde nicht kannte, Position hat er nicht be-
zogen.

379 Kohle 0.J. Abb. S. 19. Ausstellungskatalog Kéln/Zirich/Lyon 1987 Nr. 151.
%80 Grosslein 1987, S. 61 f.

381 7it. n. Grosslein 1987, S. 61.

%82 7it. n. Grosslein 1987, S. 94 ff.
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Aufblihende Gattungen wurden im Laufe des 19. Jahrhunderts Genre und Land-
schaft. Otto von Faber du Faurs zurlckhaltende Akzeptanz derselben wurde un-
ter 111.5.3 und 111.5.4 dargestellt.

Es soll darauf hingewiesen werden, dass das Streben nach Realitat in der Dar-
stellung nicht nur bei Otto von Faber du Faur durch Aufbau von Scheinwelten
konterkariert wurde, sondern dass sich dieses Vorgehen auch bei anderen Malern
findet. Einige Beispiele seien angefuhrt: Adolf Schreyer zeigt ahnlich wie Otto
von Faber du Faur eine poetische Scheinwelt der Beduinen, der in Miinchen an-
sassige Carl Spitzweg verleiht den Alltagsszenen des Kleinbirgers einen Hauch
von Poesie und der Engléander Edward Burne-Jones schafft verzauberte Welten
der Mythen und Marchen. Legenden aus der deutschen Geschichte hielt auch der
Historienmaler Hermann Wislicenus noch bis zum Ende des Jahrhunderts flr
angebracht als Freskierung der Kaiserpfalz in Goslar. Erwéhnt muss auch wer-
den, dass die Glorifizierung der siegreichen deutschen Truppen in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts ein Topos war, verbunden mit der Flucht in eine
Scheinwelt, die den sich ereignenden Kriegstod negiert; hingewiesen sei auf das
Gemélde Georg Bleibtreus: ,,Die Wiirttemberger bei Worth* Abbildung 10.

Die Hinwendung zur Wirklichkeit ist ein ,entscheidender Entwicklungs-
strang**® der Kunst des 19. Jahrhunderts. Otto von Faber du Faur hat nur be-
dingt an dieser Entwicklung teilgenommen, die realitatsnegierende Darstellung
der Beduinen ist hierflr der eindrticklichste Beleg. Maria von Zwehl spricht von
dem ,,fanatischen Malen**** ihres Vaters und driickt damit seine Arbeitswut, viel-
leicht auch seine blinde Arbeitswut aus. Diese Interpretation legt den Schluss
nahe, dass Otto von Faber du Faur entscheidende Weichenstellung in der bilden-
den Kunst zu Ende des 19. Jahrhunderts nicht gesehen hat oder nicht sehen woll-
te. Die mangelnde Akzeptanz seiner Arbeiten ist auch zum Teil auf dieses Defi-
zit zuriickzufihren.

Die renommierte Heinemann‘sche Kunsthandlung eroffnete wenige Wochen
nach dem Tod Otto von Faber du Faurs eine Nachlassausstellung, die insgesamt
150 Olgemalde, Aquarelle und Pastelle umfasste. 1902 folgte die Gedichtnis-
ausstellung im Glaspalast mit 83 Olgemalden und 21 Pastellen und Aquarellen.
Ein posthumer Durchbruch war mit diesen Ausstellungen allerdings nicht ver-
bunden.

383 Kohle 0.J., S. 10.
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1.9 Zum Weiterwirken des Werkes Otto von Faber du Faurs

Otto von Faber du Faur hat zu seinem eigenen Bedauern keine Schiiler besessen,
wenn man davon absieht, dass sein Sohn Hans, der ebenfalls Maler wurde und
Pferdedarstellungen bevorzugte, sich Anregungen bei seinem Vater geholt hat.®*

Robert Haug, Haeberlin-Schiller und ehemalige Hilfskraft beim Panorama,
spricht einige Jahre nach dem Tod Otto von Faber du Faurs von dessen ,,aus-
wendig gemalten Pferdle®, die man eben heute gar nicht mehr ansehen kénne, da
sie nicht mehr in die heutige fortgeschrittene Zeit passten.®*® Doch trotz dieser
kritischen AuRerung ist es gerade Robert Haug, seit 1894 Professor an der Stutt-
garter Kunstschule, der in Teilbereichen in der Nachfolge Otto von Faber du
Faurs steht.

Abbildung 77 Robert Haug: StraRenkampf in Leipzig am 19. Oktober 1813

%84 zwehl von, 1939, S. 53.
385 Faber du Faur, Hans von 1928.
38 Faber du Faur, Hans von 1928.
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Dieser Bezug besteht in den Schlachtenszenen, die bei Haug aus den Be-
freiungskampfen stammen.

Mit Otto von Faber du Faur ist vergleichbar, dass auch bei Haug der in der
Gruppe eingebundene einfache Soldat zum eigentlichen Handlungstréager im
Kampfgeschehen wird. Im ,,StraBenkampf in Leipzig* sind mehrere dramatische
Einzelaktionen angegeben. Die Hervorhebung des Einzelnen im Kampf hat wohl
einen starkeren Vorbildcharakter besessen als dieser den Gemalden Otto von
Faber du Faurs eigen war. Diesen Schluss erlaubt jedenfalls die Verbreitung
zahlreicher Schlachtenbilder Haugs in Fotodrucken bis in die Zeit des ersten
Weltkrieges.®’

Christian Speyer muss an dieser Stelle aufgrund der Ahnlichkeit seiner Bildthe-
men mit denjenigen Otto von Faber du Faurs erwahnt werden. Auf sein Gemal-
de ,,Einzug der wiirttembergischen Truppen® (S. 44 und ,,Fantasia“ (S. 100)
wurde schon hingewiesen. Speyer reiste 1882/83 nach Tunesien und verstarb
1829 in Minchen. Einflisse Otto von Faber du Faurs auf die Arbeiten des ca.
um 30 Jahre jiingeren Christian Speyer sind nicht nachweisbar.

Der in  Abbildung 42 auftretende Reiter ist laut Bildtitel ein mittelalterlicher
Troubadour. Ausweis seines Ritterstandes ist die fest umklammerte Lanze, ein
Musikinstrument flhrt er jedoch nicht mit sich. Auf dieses Attribut eines Trou-
badours kann unschwer verzichtet werden, denn der Reiter selbst ist eine Ver-
korperung der Poesie. Fantasievoll ist nicht nur seine Gestalt, sondern ebenso
die Welt, die er auf dem Riicken des Pferdes durchmisst; als Entstehungszeit
wird 1889-1891 angenommen. Hier wird auf das Gemalde hingewiesen, weil
sowohl durch den in die Méarchenwelt transponierten Bildgegenstand wie auch
durch die Maltechnik sich Parallelen zu frihen Arbeiten Wassily Kandinskys
ergeben; hingewiesen sei auf ,, Reitendes Paar* (Abbildung 78) aus dem Jahre
1907.

In beiden Gemaélden reiten die Protagonisten durch einen Zauberwald, der sie
wie schutzend umgibt. Das Geést bildet diinne Arme, von hellen Farbflecken
ausgefiillt. Reinhard Zimmermann spricht von der ,,Asthetik des Farbflecks und
schreibt Gber das Gemadlde: ,,Zu kleinen Flecken isoliert, werden die Farben ge-
nau die selbstandigen, mit eigenen, geheimnisvollen Kraften begabten lebendi-

%87 Haug 0.J.
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gen Wesen, als die sie Kandinsky in seinen Schriften beschrieben hat.“**® Auch
das den ,,Troubadour* hinterfangene Geist ist voll geheimnisvoller Dynamik, so
dass sich feststellen lasst, dass stilistische Losungen der nachfolgenden Genera-
tion sich schon in Einzelfallen bei Otto von Faber du Faur abzeichnen.

Abb. 42 Troubadour Abbildung 78 Wassily Kandinsky: Reitendes Paar

Doch im Ganzen sind die kinstlerischen Anregungen, die von Otto von Faber
du Faurs ausgingen, gering.

388 Zimmermann 2006. S. 29.
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111.10  Exkurs: Aquarelle und Zeichnungen

Die Geringschatzung der Aquarelltechnik war noch in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts weit verbreitet, galt diese doch als eine Maltechnik fir Anféanger
und Dilettanten.®®® So ist es nicht verwunderlich, dass in der langjahrigen Kor-
respondenz mit Haeberlin, abgesehen von einer Ausnahme, von Aquarellen nie
die Rede ist; diese Ausnahme féllt ins Jahr 1869 und deutet den méglichen Ver-
kauf eines Aquarells nach England an. Es ist allerdings zu erwéhnen, dass in
dem 1901 durchgefiihrten Nachlassverkauf der Heinemann‘schen Kunsthand-
lung in Miinchen neben den Olgemalden auch Aquarelle und Pastelle angeboten
wurden, *° desgleichen in der Ausstellung 1902 im Glaspalast.

Eine Grobeinteilung der Aquarelle Otto von Faber du Faurs lasst sich in zwei
Gruppen vornehmen: Aquarelle, die als Fantasieprodukte aufs Papier gebracht
wurden und Aquarelle, die in der Realitat geschaute Motive festhielten.

Zur ersten Gruppe gehdren die Aquarelle, die Otto von Faber du Faur zu seiner
Entspannung abends im Lehnstuhl anfertigte.*** Hans von Faber du Faur geht so
weit zu behaupten, dass ,,der Ursprung eines jeden Bildes [...] auf eine dieser

zahllosen Abendskizzen zuriickzufiihren* sei.>*?

%89 \Wolfgang Kirchbach. In: Ausstellungskatalog Miinchen o. J., S. 11.
3% Eg handelte sich um 150 Titel insgesamt.

¥l Sjehe S. 27, S. 144, S. 187.

%92 Faber du Faur, Hans von 1928.
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Abbildung 79 Ajax auf einem Viergespann mit der Leiche des Patroklos vor
den Toren Trojas (Aquarell, links)

Abbildung 80 Ajax auf einem Viergespann mit der Leiche des Patroklos vor
den Toren Trojas (Ol auf Leinwand, rechts)

Das Motiv ,,Ajax auf einem Viergespann mit der Leiche des Patroklos vor den
Toren Trojas* hat Otto von Faber du Faur wiederholt als Aquarell ausgefiihrt;
ein Olbild, das ein Aquarell zur Vorlage hat, befindet sich noch heute im Fami-
lienbesitz. Seine mindere farbliche Brillanz wird in der Familie auf Substanzen
zurtickgefihrt, die Otto von Faber du Faur der Olfarbe beigefiigt haben soll.

Abbildung 81 Motiv aus Tanger (Aquarell)
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In die zweite Gruppe sind die Aquarelle, die in Tanger entstanden sind, einzu-
ordnen. Eine kinstlerische Aufgabe, die sich Otto von Faber du Faur in Tanger
stellt, ist die Skizzierung der Lichtverhaltnisse, wie sie die Novembersonne auf
den weillen Architekturen hervorbringt. Otto von Faber du Faur schreibt dazu:
,,Die Schatten sind so durchleuchtet und dabei so tief.“*** Diese Besonderheit
konnte Abbildung 81 zum Ausdruck bringen. Aufféllig ist der links stehende
groRRe Europder, neben dem ein dunkelh&utiger Einheimischer mit roten Beinen
zu erkennen ist. Hier konnte sich Otto von Faber du Faur selbst skizziert haben.
1897 erhielt Otto von Faber du Faur eine mention honorable des Pariser Salons
fur Aquarelle.®*

Zeichnungen

Die Kunst der Zeichnung hat Otto von Faber du Faur in der Kunstschule in
Stuttgart in einem langwierigen Ausbildungsprozess erlernt. Hier soll die Auf-
merksamkeit auf drei Ausfuhrungsarten gelenkt werden: auf das zeichnerische
Festhalten von Motiven aus Tanger, auf eine Portratstudie und auf
karikaturahnliche Zeichnungen.

Abbildung 82 Schlafender Araber (Blei)

3% Siehe S. 94.
%% Das geistige Deutschland, S. 146
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,Die Araber schlafen auf den Straflen, in ihre Burnusse gehiillt”, berichtet Otto
von Faber du Faur. ,, Trotz ihrer Armut sehen sie ganz zufrieden aus®. Diesen
Eindruck hat Otto von Faber du Faur auf der mit Abbildung 82 gezeigten
Zeichnung festgehalten. Die Ubernahme in ein Olbild ist unbekannt.

Abbildung 83 Albrecht Harlin (Blei)

Eine unveroffentlichte in Blei gezeichnete Portratstudie zeigt den wirttember-
gischen Offizier Albrecht Harlin, der 1870 gegen die Franzosen gekampft hat. *°
Entschlossenheit und Stolz lassen sich aus den Gesichtsziigen des Offiziers
Harlin ablesen, doch es stellt sich die Frage, ob das leichte VVorstehen des Voll-
bartes auf der linken Gesichtshalfte eine Zutat Otto von Faber du Faurs ist, die
die Forschheit des Soldaten unterstreicht, sie dabei aber auch leicht bespdttelt.
Diese humorvolle Charakteristik einer Person findet sich wieder in den Zeich-
nungen, die Otto von Faber du Faur zahlreichen Briefen an Carl von Haeberlin
beigegeben hat.

%% stuttgart Stadtarchiv Stuttgart
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Otto von Faber du Faur hatte das Talent, durch wenige Andeutungen die Cha-
rakteristika einer Person oder Situation auf den Punkt zu bringen. So kommen-
tiert er zeichnerisch auf einem Beiblatt eines Briefes aus dem Jahre 1879 an
Haeberlin wahrscheinlich den beginnenden Ruhestand von Bernhard Neher,
dem Direktor der Stuttgarter Kunstschule.

Abbildung 84 Neher tritt ab (Tinte)

Der etwas klein geratene Neher geht mit Zylinder und Orden versehen in den
Ruhestand, zur Verdeutlichung sind die Hande in den Manteltaschen vergraben
und die Palette liegt am Boden. Hinter Neher erscheint voller Schaffensdrang
Otto von Faber du Faur, von vagen Hoffnungen auf eine Ubertragung dieses
Postens an ihn selbst befliigelt. Im Brief [74] (1880) heilt es: ,,.Lieber Freund!
Umgehends Antwort. Wartensleben®*® war gestern bei mir und theilte mir die
Gerlichte beziiglich m. Person mit. Vorher und bis jetzt ist keinerlei Nachricht
oder Wort an mich gedrungen, das dieser Nachricht Wartenslebens vorausge-
gangen ware. Auch ist kein Schritt meiner oder mir zugehdriger oder befreunde-
ter Personen mit m. Wissen geschehen, der fir die Director Stelle agirte. Ich hal-
te die Sache fir so unwahrscheinlich, dal ich weder Frau noch Kinder davon
sage; um sie nicht in falsche Hoffnungen zu setzen. Meine dir gesendete Zeich-

3% \Wahrscheinlich Oberst Hermann Graf v. Wartensleben.
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nung [datiert 8. Dezember 1879] beweist dies wohl am besten. Sonst ware die-
selbe eine Rohheit u. schlechter Spal3 unter Freunden.*

Derartige Zeichnungen als Karikaturen zu bezeichnen trifft nicht genau. Zwar
haben sie mit einer Karikatur gemeinsam, dass sie das Wesentliche einer Situa-
tion oder einer Person zuspitzen, doch im Unterschied zu einer Karikatur fehlt
ihnen die spottische oder sogar boswillige Verunglimpfung. Otto von Faber du
Faur selbst sagt, dass derartige Zeichnungen keine Rohheiten enthalten sollen.
So brillieren sie durch Witz und haben nie etwas Verletzendes.

In der Mehrzahl der Félle stellt sich Otto von Faber du Faur in den Briefen an
Haeberlin selbst dar in verschiedenen Stimmungslagen bei der Anfertigung der
Skizzen zum Panorama. Seine Korpersprache ist deutlicher vernehmbar als die
entsprechenden Textpassagen, wenn er z.B. tUber die Misere der Arbeit des Pau-
sens schreibt oder seine Missbilligung tber die von seinem Gehilfen gemalten
Alleenbdume aulert.

Abbildung 85 Vor dem Pausen (Tinte)
~ Beischrift: Das soll ich sein vor dem Pausen

s 9. +Abbildung 86 Alleenbaume (Tinte)

Beischrift: Lieber Freund! Es geht dem
Ende der Skizze zu. Mit den Alleebaumen
fackelts. Der Gute kann sie absolut nicht
machen

’))1&(3\\&21"‘("&"‘“‘..\ /&(,ﬁﬂ{( \),\
(JA"&/‘ /lﬂtl;/{t'\ MN.)I u.;/« u(m/k__,
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Doch immer ist auch diesen Zeichnungen ein Quantchen Humor geblieben,
wenn es auch nur der verschmitzte Gesichtsausdruck ist oder eine unverdrossen
weiter dampfende Zigarre neben dem erschopft am Boden liegenden Otto von
Faber du Faur, den Pinsel wie einen Revolver umklammernd.

Die Beischrift zu Abbildung 87 lautet:

gleich, da man in kompakten Gruppen das
Detail schwer durchblickt und so muf} stel-
lenweise auf der Pause componirt werden.
Das Ganze wird mit chinesischer Tinte mit
dem Gansekiel gezeichnet.

Selbstverstandlich wohnst du bei uns.

Somit auf baldiges Wiedersehen . Dein alter
[Zeichnung]

Herzliche Grifle an die verehrte Gattin.

Abbildung 87 Erschopft

Das Talent Otto von Faber du Faurs als witziger Illustrator ist ungenutzt geblie-
ben und in der Offentlichkeit kaum bekannt geworden.
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V. Zur finanziellen Situation

Grundsatzlich dnderte sich die soziale und finanzielle Situation des bildenden
Kinstlers in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, denn neben den fiirstlichen
und kirchlichen Mazenen verschaffte sich das gehobene Burgertum Einfluss auf
die Forderung der Kinstler und auf den Kunsterwerb. Die Otto von Faber du
Faur berthrenden Einrichtungen und kommerzielle Unternehmen sollen hier
vorgestellt werden, um eine Vorstellung von den Absatzmoéglichkeiten seiner
Gemélde zu gewinnen. Bemerkungen uber die finanziellen Ressourcen aus Fa-
milienbesitz komplettieren den Einblick in die finanzielle Situation. Erganzend
wird ein Brief Adolf Schreyers herangezogen, der drastisch die Abhangigkeit
eines Kunstlers vom Verkaufserfolg auf dem freien Markt aufzeigt.

V.1 Absatzmdoglichkeiten in Stuttgart

Fir Stuttgart sind als Gremien fur den Gemaldeankauf die Kunstkommission
und der Wirttembergische Kunstverein zu nennen und als rein kommerzielles
Unternehmen die Permanente Kunstausstellung von Herdtle und Peters; die Ver-
lagsbuchhandlungen bieten Mdglichkeiten fr den Absatz von Druckgraphik.

IV.1.1 Die Kunstkommission — Instanz des offiziellen Geméaldeankaufs
in Stuttgart

Der junge Offizier Otto von Faber du Faur hatte durch koniglichen Entscheid
Ausbildungsmoglichkeiten bei den ,,Schlachtenmalern® Alexander von Kotze-
bue in Miinchen und Adolphe Yvon in Paris erhalten. Der wiirttembergische Hof
war also anfénglich an der kinstlerischen Arbeit Otto von Faber du Faurs inte-
ressiert, besonders wohl auch Konigin Olga, der Otto von Faber du Faur friiher,
wie er 1874 an Haeberlin schreibt, mit seinen Kinstlerideen genug in den Ohren
gelegen sei.**” Durch welche Umstande sich das Verhaltnis zum Konigshaus ge-
andert hat, ist nicht zu Kklaren, fuhrt doch Otto von Faber du Faur auch Kénig
Karl als einen Umzugsgrund nach Minchen auf.*® Auch fiir einen offiziellen

%7 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [29] (1874).

3% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [20] (1872). Otto von Faber du Faur schreibt am 19. Mai
1872 an Haeberlin: bin ich alter Drache mit 5 Kindern von 1. dem Koénig Karl [Karl war Ko-
nig von 1864-1891], 2" Spitzemberg [Freiherr Wilhelm von Spitzemberg, der Intimfreund
Karls, erfuhr eine schnelle militarische Beforderung und war 1867 Generalmajor und erster
Adjutant. (Sauer 1999, S. 134)], 3" von Egloffstein [Kéniglicher Kabinettschef Freiherr Au-
gust Florian Heinrich Caspar von Egloffstein galt als intrigant und verschlagen (Sauer 1999,
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Gemaéldeankauf scheint sich das Koénigshaus nicht eingesetzt zu haben. Aller
koniglichen Protektion verlustig, erfahrt Otto von Faber du Faur seine Existenz
als Maler als ein Ausgeliefertsein an die burgerlichen Entscheidungstrager bei
Geméldeankaufen.

Die entscheidende Instanz fir die staatlichen Gemaldeank&ufe in Stuttgart in der
zweiten Jahrhunderthalfte war Heinrich Franz Gaudenz von Rustige. Da Otto
von Faber du Faur Rustige ausdriicklich als einen Umzugsgrund nach Minchen
nennt und in seinen Briefen an Haeberlin Rustige immer wieder als eine wenig
kooperative Person erwahnt,** seien Person, Arbeiten und Stellung Heinrich
Rustiges hier skizziert.

Heinrich Franz Gaudenz Rustige wurde 1810 in Werl in Westfalen geboren und
starb 1900 in Stuttgart. Er war Schiler Wilhelm von Schadows in Dusseldorf
und wurde 1845 Professor fir Malerei an der Kunstschule in Stuttgart; seine be-
vorzugten Gattungen waren Genre und Historie.

S. 133)] und 4 * von Rustige weggegangen. Welcher Heroismus. Nach der Tochter Maria von
Zwehl muss aber die Verbindung zwischen Otto von Faber du Faur und dem Konigshaus
nicht abgerissen sein, denn sie schreibt, dass die Eltern im Friuhjahr 1877 wie immer zum
Empfang bei Hofe in Stuttgart gewesen seien, an dem auch sie im ersten rosa Seidenkleid [als
18-Jahrige] teilgenommen hatte (von Zwehl 1939, S. 78).

39 Cod. hst. 40 412, Fasz. | Brief [17] 18. Januar 1871: Meine Ophelia kénnte ich jetzt wohl
nach Stuttgart schicken, allein ich habe keine rechte Lust. Um sie von Rustige wieder
todtschweigen zu lassen, mache ich mir die Miihe nicht und meine paar Freunde waren nicht
mehr in der Stadt. Somit flr wen? Brief [28] (1871): [Dem Minchner Gesandten sagte die
Kdnigin], dal? sie so gerne mein Bild gesehen hétte, dal} es aber nur sehr kurz ausgestellt ge-
wesen sei. Du darfst davon Gebrauch machen; obgleich es wahrscheinlich Kklger ist, die Sa-
che auf sich beruhen zu lassen, da es ja jetzt doch nicht mehr zu &ndern ist. Schandlich Un-
recht ists schon, ein Bild 14 Tage in der Kiste in Stuttgart zu lassen, da hétte ers besser weiter
geschickt. Mir wére es sehr erwiinscht gewesen, wenn die Konigin mein Bild gesehen hétte.
Brief [110] (1882): Doch Rustige geht erst im Jahr 1980. Das wird der Buzen sein.
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o

Abbildung 88 Heinrich Rustige: Die Zecher

Die Genrebilder Rustiges konnen humoristische Zlge aufweisen, die ins Derb-
Komische gehen. Beispielhaft zu nennen ist hier das Gemalde ,,Die Zecher. Es
zeigt betrunkene stadtische Honoratioren in einer gut burgerlichen Wohnstube.
Der im Widerspruch zu einer gepflegten birgerlichen Welt stehende unmalige
Alkoholkonsum wird hier nicht als Verfallserscheinung des Biirgertums sozial-
kritisch vorgefuhrt, sondern ist eher als ein mit Humor gewdirztes Kavaliersde-
likt zu interpretieren. Eiermann nennt eine derartige Genremalerei eine ,,gemalte
Burleske“.*® Trotz mancher Derbheit in den Gemalden Rustiges sind die Maler
fur Rustige ,,Dichter der bildenden Kiinste®, die den Stoff poetisch darstellen.*™*
Dieser Vorstellung entspricht sein im Jahre 1862 entstandenes Gemalde ,,Lei-
chenzug des Kaisers Otto I11.*“ Die Wertschidtzung derartiger Themen driickt die
Schwaébische Kronik aus: ,,Ein gliicklich gewahlter Stoff, der, an sich selbst
hochpoetisch und reich an Beztigen, dem Kiinstler AnlaR zur vollen Entfaltung
seines Talents bot. Ein ganzer Zeitabschnitt, reich an deutschen Ehren wie an

490 Eiermann 2001, S. 69.
401 Rustige 1876, S. 32.
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deutschen Schmerzen, dréngt sich in diesem Moment zusammen. [...] Dic Be-
handlung ist dcht historisch und sucht die Mitte zu halten zwischen einem gen-
rehaften Realismus und einem konventionell-akademischen Styl*.**

Abbildung 89 Heinrich Rustige: Uberfilhrung der Leiche Kaiser Ottos I11.

Wahrend seiner langen Schaffenszeit erreichte Rustige im Stuttgarter Kunstbe-
trieb Spitzenpositionen: 1856 wird er Galerieinspektor und 1887 Galeriedirek-
tor, eine Position, die er bis 1897 innehatte. Welche Machtfuille Rustige schon
als Galerieinspektor hatte, beschreibt Antoni: ,,Nachdem die Kunstschule 1867
neu organisiert worden war [...] bildete [man] beim Ministerium selbst eine be-
sondere ,Commission fiir Berathung in Angelegenheiten der bildenden Kiinste’
(HSTA E 11 Bl 80). Sie bestand aus den Professoren der Kunstschule, den
Sammlungsinspektoren und einigen frei gewéhlten Kunstlern und Kunstgelehr-
ten — , eigentliche Autorititen im Kunstfache’ (HSTA E 11 Bi 80). Seit 1869

402 gchwabische Kronik v. 21.03.1863, S. 575 und S. 578.
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war neben Libke und Haakh auch Vischer dabei (Hof- und Staatshandbuch des
Konigreichs Wurttemberg 1869). Inwieweit die Kompetenz dieser Einrichtun-
gen wirksam wurde, l&sst sich nicht verfolgen. In der Praxis geschahen die Ent-
scheidungen wohl immer de facto auf Veranlassung der Inspektoren, die per
,Kunstschuldirektion’ bzw. ,KunstKommission’ zeichneten.

Genau diese Erfahrung hat Otto von Faber du Faur gemacht; so schreibt er tber
die Auftragserteilung zu dem Schlachtenbild ,,Die Schlacht bei Champigny* an
Haeberlin: ,,Die Welt ist manchmal ganz verkehrt. Kein Menschenverstand be-
greift hie und da die Tatsachen. Kaum ist mein Brief an dich abgefahren, als den
anderen Tag meine Skizze zurtick retourniert mit einem Schreiben Rustigellos,
[Rustige] dal’ meine Skizze keine Beanstandung fande und ich somit das Bild
malen konne laut Ukas des Cult Ministeriums. So habe ich sie nun und kann be-
ginnen. Begreife es aber wer da kdnne. Die ComiRion ist somit nicht bel&stigt
worden. I nit versteh. Nun auch gut. Ich bin nun beim Steaple Chase** (iber die
Haupthindernisse glicklich weggesetzt und das Letzte soll mit Gottes Hulfe
auch iliberwunden werden.*““® Damit ist der springende Punkt angesprochen,
nadmlich die Entscheidungsbefugnis Rustiges Uber die Ankdufe fur die Galerie.
Nachteilig fiir Otto von Faber du Faur war, dass Rustige den Ankauf zeitgenos-
sischer Genre- und Historienbilder bevorzugte, wie er sie selbst malte.*® Wie
hartnidckig die Preisverhandlungen iiber den Ankauf des Geméldes ,Die
Schlacht bei Champigny* bis zum Vertragsabschluss waren, ldsst sich den Brie-
fen der Ehefrau Marie von Faber du Faur entnehmen.*”” Das Verhandlungsge-

“%% Antoni 1988, S. 203, Anm. 2.

%04 Steeple chase Pferderennen mit Hindernissen in unebenem Terrain.

%95 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [41] (1875).

“% Antoni 1988, S. 198.

7 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [112] v. 4. Mai 1874. Marie von Faber du Faur schreibt in
Abwesenheit ihres Mannes an Carl von Haeberlin: Otto hatte einen Brief von Rustige, das
weil ich, worin ihn dieser um den Ankaufspreis frug, doch weil ich nicht genau was Otto
geantwortet, da Sie damals wenig Hoffnung hatten, dal die Gallerie kaufen wiirde. Jedenfalls
war er bescheiden in seinen Anspriichen, denn ich weil} [...] daB ihm der Professor Piloty
gerathen, es der Gallerie fir 5000 fl anzubieten [...] und da schon sagte er, daf? er es um 4000
fl und sicher noch weniger der Staatsgallerie sogleich geben wiirde, wenn sie es ihm abkaufen
wollten. [...] Ich weil} er wiirde es der Gallerie gerne um 3500 fl verkaufen, da es ihn ganz
besonders freuen wiirde, wenn es dahin kdme.* Marie von Faber du Faur behauptet sogar,
dass ohne Haeberlins Vermittlung der Ankauf nicht erfolgt ware. Sie schreibt: Dass Sie sich
fur uns stets als treuer Freund bewdhren wirden, haben wir nie bezweifelt u. wird es Otto
ganz besonders freuen, wenn er Ihnen seinen ersten grof3en Auftrag dankt. Wenige Tage spé-
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schick, das letztendlich einen Ankaufspreis von 6 000 fl erzielte, verdient Res-
pekt.“°8

Auch der Ankauf des Gemadldes ,,.Die Wiirttemberger bei Cceuilly* fiir die
Staatsgalerie war nicht von vornherein gesichert, ein Umstand, den Otto von Fa-
ber du Faur mit Sarkasmus schildert.*® Tatsachlich erfolgte die Ankaufsbestéti-
gung fir das im Sommer 1881 in Stuttgart ausgestellte Gemalde erst mit dem
Dekret vom 11. Marz 1882. Der Preis belief sich auf die stolze Summe von rund
16 000 Mark.*® Es sei hinzugefugt, dass das Gemalde ,,Die Wiirttemberger bei
Ceeuilly* vor der endgiiltigen Ubernahme in Stuttgart auf Ausstellungstournee
nach Berlin, Hamburg und Dusseldorf geschickt wurde.** Wie mihselig diese
Prozedur der Bilderverschickung auch gewesen sein mag, so hilfreich war sie
doch fir den Ruf des Kiinstlers, verwies doch die positive Beurteilung des Pano-
ramas ,,Die Schlacht bei Worth™ in den Hamburger Nachrichten auf den voraus-
gegangenen Ausstellungserfolg von ,,Ceeuilly* in Hamburg.**?

IV.1.2 Der Wirttembergische Kunstverein

Nach den napoleonischen Kriegen entdeckte das gehobene Burgertum als eine
auch ihm zukommende Aufgabe die Starkung des nationalen Bewusstseins.**®
Dieses Bestreben, verbunden mit den Zielen, die Kunstkenntnis der Blrger zu
vergrofiern und das Kunstsammeln zu fordern, lieR in den groReren Stadten
Deutschlands vor allem in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts die Kunstver-
eine entstehen, so auch in Stuttgart und Miinchen. Ihre ,,wichtigste Aufgabe war
die Organisation von Ausstellungen sowie die Verteilung ausgesuchter Werke
an die Mitglieder durch ein Lotteriesystem, durch welches die Vereine bestimm-
te Kinstler Gber langere Zeit hinweg unterstiitzen konnten.“*** Die nétige Geld-

ter schreibt sie: Auch die Falschheit eines gewissen Herrn erstaunt mich durchaus nicht [auch
hier ist wohl Rustige gemeint] (Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [113] v. 8. Mai 1874).

%98 |nventarblatt Staatsgalerie Stuttgart J. Nr. 786 v. 09. Mérz 1876.

% Siehe S. 195.

19 StAL E 226/231 Bd. 5; nach Antoni 1988, S. 305 1 Mark = 0,59 fl,; 16 000 Mark = 9.440
fl; zum Vergleich: Haeberlin erhielt fiir sein Gemaélde ,,Prinz Alexander von Wiirttemberg in
der Schlacht bei Peterwardein® (siehe S. 26) 4 000 Mark.

1 StAL E 226/231 Bd. 37.

#2 Dije Hamburger Nachrichten vom 06. 08.1882 schreiben, dass das hier im vergangenen
Herbst ausgestellte Colossalgemalde berechtigtes Aufsehen erregt und allgemeine Anerken-
nung gefunden hétte.

13| enman 1993, S. 136.

14 Lenman 1993, S. 136.
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quelle fir den Ankauf und die spater zu verlosenden Kunstwerke wurde durch
Verkauf von Anteilscheinen erschlossen, mit denen die Mitgliedschaft erworben
wurde; in Stuttgart belief sich ein Anteilschein auf 5 Gulden 30 Kreuzer (5 fl 20
¢),**® in Miinchen auf 12 fl. Der letztgenannte Betrag entsprach ,,in etwa einem
Monatsgehalt in der niedrigsten Beamtenstufe in Bayern um 1830¢.*°

Der Wirttembergische Kunstverein wurde 1827 in Stuttgart gegrundet. Er ver-
dankt seine Entstehung nicht ,.einer Art Biirgerinitiative in Sachen Kunst*, son-
dern war ,,cher [die] Interessenvertretung eines restaurativen Establishments.*"
Fleischhauer fiihrt aus, dass zu den Beflirwortern der Griindung ,,sémtliche be-
deutenden Stuttgarter Kiinstler gehorten [...] und die meisten Stuttgarter Fami-
lien von irgend welcher Geltung.«**®

Otto von Faber du Faur gehoérte in den 1850er Jahren zu den ,besten Kiinst-
lern“**®, die in dem die Ankaufe vorschlagenden Kiinstlerausschuss des Kunst-
vereins vertreten waren. Der fir den Gemaldeankauf zustandige Verwaltungs-
ausschuss, dem aufer Johann Heinrich Dannecker keine Kiinstler angehoren
durften, war jedoch an die Empfehlung des Kiinstlerausschusses nicht gebun-
den.420

Otto von Faber du Faur hat sich fur die Belange des Wiirttembergischen Kunst-
vereins eingesetzt. Er schreibt am 20. August 1868 von einem unbekannten Ort
an einen Herrn Hoffmann: ,,Jm Anschlufl habe ich die Ehre, Ihnen den Betrag
von 2 durch Nichtkinstler gewonnenen Loose zu tibersenden. Die Ubrigen hat
Herr Prof. Kurtz in Circulation gesetzt, und wird das Geld lhnen von demselben

zugesendet werden®.*?!

Die Anzahl der Werke, die der Kunstverein von Otto von Faber du Faur erwor-
ben hat, lasst sich nicht exakt ermitteln. 1927 besalR der Wurttembergische
Kunstverein das 1866/67 entstandene Gemalde ,,Episode aus dem Angriff des
Warttembergischen V. Infanterie-Regiments Konig Karl auf Tauberbischofs-

415 Fleischhauer 1927, S. 6.

6 Schmitz 1997, S. 111.

7 Osterwold 1977, S. 10.

18 Fleischhauer 1927, S. 9.

19 Eleischhauer Werner 1927, S. 44. Genannt werden neben Otto von Faber du Faur Bernhard
Neher, Carl Kurtz, Heinrich Rustige, Reinhold Braun und andere (insgesamt 14 Personen).
420 5chneider 0. J., S. 15 f.

*2L Stuttgart Stadtarchiv Stuttgart
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heim*“?, 1941 das Gemilde ,,Verfolgung“**® und 1952 das Gemadlde ,,An-
griff“***, das Beduinenreiter zeigt.

IV.1.3 Die Permanente Kunstausstellung in Stuttgart

Die gewinnbringende Vermarktung von ,Kunst“ erkannten auch die Maler
Hermann Herdtle und Pieter Franciscus Peters, die 1861 in Stuttgart eine Per-
manente Kunstausstellung erdffneten. Dabei umfassten ihre Verkaufsobjekte
nicht nur Gemaélde, sondern auch Antiquitaten wie Mobel und Uhren.*® Eine
weitere finanzielle Einnahmequelle erschloss sich Peters durch die Restaurie-
rung von Gemalden.**

Auch Otto von Faber du Faur hat wiederholt bei ,,Peters* ausgestellt. Er iiberlegt
sogar, sein groflformatiges Gemaélde ,,Die Abreise Friedrichs von der Pfalz nach
der Schlacht am WeiBen Berg* dort auszustellen.*”” Dass die Permanente Kunst-
ausstellung durchaus als Konkurrenzunternehmen zu den offiziellen Ausstellun-
gen gesehen wurde, lasst sich aus Otto von Faber du Faurs AuRerung entneh-
men: ,,Also Rustige will Peters vernichten, sich bereichern, wieder Einflul} ge-
winnen. Das nenne ich einen ...[unleserlich].* *?®

1IVV.1.4 lllustrierte Zeitschriften und Gemaldedrucke

Der mangelnde Verkauf seiner Gemalde veranlasste Otto von Faber du Faur,
Zeichnungen fur Druckgraphik anzufertigen. In Mode gekommen waren Fami-
lienzeitschriften, die mit Druckgraphik illustriert wurden. Wie beliebt diese
Blatter waren, zeigt die Auflagenhohe der ,,Gartenlaube® von dreihunderttau-
send Exemplaren fir das Jahr 1870. Da durchschnittlich ein Exemplar zehn Le-
ser fand,** ergibt sich die stattliche Anzahl von 3 Millionen Lesern im Jahr. Otto
von Faber du Faur muss der Leserschaft vertraut gewesen sein, denn die 2. Beli-

22 Sjehe V1.1 1.

23 Ohne Abb., MaRe 50,5 x 78 cm. 1941 Leihgabe des Wiirttembergischen Kunstvereins an
die Staatsgalerie Stuttgart.

#24 Schneider 0.J. Abb. S. 29 (verschollen).

25 \/ogel 2006, S. 21 Anm. 29.

426 \/ogel 2006, S. 18.

27 Cod. hist. 4° 412, Fasz. | Brief [30] Freitag 3 Apr (1874).

28 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [23] (1873).

429 Becker 2001, S. 382.



159

lage der Nr. 35 von 1901 zeigte den Tod Otto von Faber du Faurs an mit einer
Fotografie von Franz Hanfstaengl, Miinchen. **

In Stuttgart hatte Hermann Schonlein 1865 eine Verlagsbuchhandlung und Dru-
ckerei gegriindet, die zu billigen Preisen populére Zeitschriften auf den Markt
brachte.”*! Otto von Faber du Faur stand mit Schonlein in Geschéaftsverbindung,
die er allerdings wegen der VVorgehensweise Schonleins abrupt abbrach.**? Doch
1876 fragt Otto von Faber du Faur Haeberlin unumwunden, ob nicht einer seiner
Verleger Holzstocke [Zeichnungsvorlagen fir den Holzschneider] fur ihn zu
zeichnen habe: ,,Mein Bild kostet heidenméBig Geld [Die Schlacht bei Cham-
pigny], verkauft wird blutwenig und im Winter thét ich gerne etwas zeichnen,
aber nie wieder flir Schonlein.” Der Gegenstand der Zeichnung sollte etwas
,Gauliges, Militdrisches* sein. Damit bleibt Otto von Faber du Faur bei seinem
ublichen Motivrepertoire. Das trifft auch fir seine Druckgraphik zu, die im
Deutschen Bilderbogen fiir Jung und Alt erschien. Diese Bilderbogen mit einem
breit gefacherten Themenrepertoire erschienen von 1867 bis 1873 im Verlag
Gustav Weise in Stuttgart. Otto von Faber du Faur ist dort in der Nr. 97 mit Sze-
nen aus dem russischen Feldzug vertreten.”** Die nummerierten Deutschen Bil-
derbogen fiir Jung und Alt reichen mit erschlossener Datierung von der Nr. 6 aus
dem Jahre 1869 bis zur Nr. 169 aus dem Jahre 1873. Somit stammen Otto von
Faber du Faurs Arbeiten aus den Anfangen der Minchner Zeit. Die bei Weise
veroffentliche Druckgraphik Otto von Faber du Faurs ist zahlenmaRig vollig un-
bedeutend; erwahnt sei, dass dagegen Wilhelm Gentz mit orientalischen Genre-
szenen haufig vertreten ist.

Erfreut zeigt sich Otto von Faber du Faur ber die mdgliche Verbreitung seines

Gemildes ,,Die Schlacht bei Champigny* in der renommierten Zeitschrift Uber
Land und Meer.***

0 Die Gartenlaube 1901.

3L Genannt seien Die Allgemeine Familien-Zeitung (1869) und die ,,Illustrirte Chronik der
Zeit (1871) jeweils zu einem Preis von 20 Pfennig. Schonleins Verlag ging 1900 in “Die Gar-
tenlaube” auf.

%2 Siehe S. 172 ff.

33 Diese sind ,,GroBe Heerschau am Niemen 18 12, ,,Episode beim Riickzug der Grofen Ar-
mee aus Russland®, Kosaken pliindern einen Leichnam®.

34 Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [46]: Das Bild ist hier giinstig aufgenommen worden. M-
ge es dort auch geschehen. Hallberger will es in Uber Land und Meer aufnehmen, mir sehr
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Eine weitere Geldquelle war der Fotodruck von Gemaélden, die auf Karton auf-
gezogen die stattliche GroRe von mehr als 50 cm betragen konnten. Zu nennen
sind hier ,,Die Schlacht bei Champigny*“***, , Die Wiirttemberger bei Coeuilly*“**®
und ,.Deutsche Hiebe*“*’, ein farbiger Druck nach einer Lithografie des Gemal-
des ,.Dragonerattacke aus der Schlacht bei Worth“*®, Diese Gemaéldedrucke
wurden von verschiedenen Stuttgarter Verlagen herausgebracht und bezeugen so
die Resonanz, die Gemalde Otto von Faber du Faurs in groRen Teilen der Be-
volkerung hatten.

Betrachtet man die Absatzmdglichkeiten der Arbeiten Otto von Faber du Faurs
in Stuttgart, so sind die offiziellen Ank&ufe mit dem groRten finanziellen Erfolg
verbunden gewesen. Die weiteren sich bietenden Absatzchancen, um die Otto
von Faber du Faur sich bemihte, kénnen nur mit geringem pekuniéren Erfolg
belohnt worden sein.

IV.1.5 Gemaldeverkauf an Privatpersonen

Soweit es sich feststellen l&sst, waren die Privatpersonen, die Gemalde Otto von
Faber du Faurs kauften, gute Freunde der Familie Otto von Faber du Faurs. Es
handelt sich um Dr. Kilian Steiner und Alexander Pflaum.***

Dr. Kilian Steiner, der den Speisesaal seines Landhauses in Bad Niedernau von
Otto von Faber du Faur mit fantasievollem Blumenschmuck dekorieren lieR,**°

erwiinscht [Uber Land und Meer 0.J.] Ich werde den Holzstock der Portraits selbst zeichnen
und thate diel® am liebsten unter deiner Aegide.

Am 1. Juni 1831 hatte Louis Hallberger in Stuttgart die Hallberger'sche Verlagshandlung er-
Offnet, die 1873 mit dem 1848 gegriindeten Verlag seines Sohnes Eduard fusionierte. Hall-
berger brachte die illustrierte Zeitschrift ,,Uber Land und Meer* heraus, das nach der "Garten-
laube" erfolgreichste deutsche Familienblatt. 1881 wurde der Verlag in Deutsche Verlags-
Anstalt (DVA) umbenannt.

“° HSTA M 703 R969NG.

“*HSTA M 703 R968NL.

“THSTA M 703 R967NS.

%% Siehe VI.2 1.

39 Alexander von Pflaum wurde am 04.06.1839 in Pflaumloch geboren und starb am
14.12.1911 in Berlin. Er lebte in Stuttgart, war Geheimer Kommerzienrat und Oberkirchen-
vorsteher der israelitischen Oberkirchenbehdrde. Er war u.a. Mitglied des Birgerausschusses
(1869-1871 und 1872-1874), Mitbegriinder der Hoheren Handelsschule (1871), des Wiirtt.
Kunstgewerbevereins und des Vereins zur Forderung der Kunst, (Stadtarchiv Stuttgart).

“0 Siehe S. 119.
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soll auch Gemalde Otto von Faber du Faurs besessen haben.*** Welche Summen
Steiner hierflir bezahlte ist nicht bekannt, auch gibt es keine Angaben dariber,
ob Steiner anderweitig als FOrderer und Mazen Otto von Faber du Faurs aufge-
treten ist.

Alexander Pflaum, dessen Vater 1855 die Stuttgarter Bank Pflaum und Co. ins
Leben gerufen hatte, war ein erfolgreicher Unternehmer. Er hat wohl die Ge-
malde Otto von Faber du Faurs gekauft, die aus der ,,Pflaum-Stiftung™ 1912 in
den Besitz der Staatsgalerie Stuttgart gelangten.** Fiir die ,,Ungarischen Zug-
pferde* ** ist belegt, dass Alexander Pflaum nach dem Ableben Otto von Faber
du Faurs dieses Werk 1902 um 2 000 Mark zugunsten der Witwe an die Staats-
galerie Stuttgart verkaufte.***

Es ist aufféllig, dass Steiner und Pflaum Stuttgarter Bankiers und Juden waren.
An der Person Steiner lasst sich aufzeigen, dass auch flr Stuttgarter Juden der
Umgang mit den Glaubensgenossen weniger wichtig war als der Umgang mit
fuhrenden Méannern der aufkommenden Industrialisierung.**®> Dennoch stellt sich
die Frage, ob die Freundschaft zwischen Steiner, Pflaum und von Faber du Faur
damit zusammenhing, dass die Familie Benedict, aus der Marie von Faber du
Faur stammte, zur jidischen Gemeinde Stuttgarts gehorte.

V.2 Absatzmaoglichkeiten in Minchen

In der Munchner Zeit werden fur den Gemaldeabsatz relevant der Kunstverein,
die Kunstlergenossenschaft, die staatlichen Sammlungen, der Kunsthandel, pri-
vate Kéufer sowie die Panoramagesellschaften.

“! Deutelmoser 2003, S. 109.

%42 Es handelt sich um: ,Franzosische Artillerie”, 64 x 88 cm, Abbildung 76, verbrannt in
Waldenburg; ,,Ophelia®, 30 x 52 cm, verbrannt in Waldenburg; ,,Dragonerattacke bei Worth*,
29,5 x 52 cm, Katalog V1.2 1. als Dauerleihgabe an das Hallisch-Frankische Museum Schwa-
bisch-Hall; ,,Ausritt des Scherifs“, 65 x 117,5 cm, 1927 versteigert bei Hugo Helbing, Miin-
chen; ,,Kabile*. 59,5 x 40 cm, 1927 versteigert bei Hugo Helbing, Miinchen; ,,Beduinen*, Ol
auf Mahagoniholz, 14,6 x 25 cm (alle bis auf das letztgenannte Ol auf Leinwand).

3 Sjehe Abbildung 31.

4 StAL E 3226/231 Bd. 26 und Bd. 58.

5 Deutelmoser 2003, S. 77.
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1IV.2.1 Der Miunchner Kunstverein

Die Grindungsidee des Miinchner Kunstvereins unterschied sich wesentlich von
der des Wirttembergischen Kunstvereins, denn in Miinchen sollte der Kunstver-
ein die auf der Kunstakademie nicht vertretenen Gattungen aufwerten, so dass er
flr die Minchner Genre- und Landschaftsmaler ,,ein eigenes Absatzinstrument*
wurde.*® Im Griindungsjahr 1823 belief sich die Mitgliederzahl des Kunstver-
eins auf 275, im Jahr 1894 auf die stattliche Zahl von 5 960.**" Doch wurde im
Kunstverein von Anfang an eine protektionistische Abschottung des lokalen
Marktes praktiziert, so dass das gesamte 19. Jahrhundert hindurch nur selten
Gemaélde auswartiger Kinstler oder von Nichtmitgliedern gezeigt wurden. Eine
Folgeerscheinung war die ,,dsthetische Provinzialisierung®™ der Kunststadt Miin-
chen.*® Schon 1869, im Jahr der Ubersiedlung Otto von Faber du Faurs nach
Minchen, heif3t es Uber den Kunstverein, dass er flr bedeutendere Krafte seine
Anziehungskraft so ziemlich verloren hatte.**® Eduard Engels bringt 1901 diesen
Sachverhalt auf den Nenner: ,, Kunstverein ist Gartenlaube.* **° Ein Blick auf die
Bildgegenstande der verkauften Bilder einer Ausstellung des Bremer Kunstver-
eins im Jahre 1882 illustriert diese Welt der Gartenlaube: Waldmotive mit und
ohne Brunsthirsch und Mondscheinmotive.***

Otto von Faber du Faur geht mit der Beurteilung Eduard Engels konform, denn
schon unmittelbar nach seiner Ubersiedlung nach Minchen stellt er in einem
Brief an Haeberlin fest: ,,Der Kunstverein zeichnet sich durch den grof3ten
Kitsch ja so zu sagen Kitschismus aus.*“*** Nichtsdestoweniger stellt Otto von
Faber du Faur wiederholt im Kunstverein aus®® und erntet bescheidene Reso-
nanz. Uber einen Ankauf liegen keine Hinweise vor.

6 Schmitz 1997, S. 308.

47 Ruppert 1998, S. 97.

8 Schmitz 2001, S. 154.

49 7fbK 1869 Bd. 4

0 Engels 1901, S. 11 f.

1 Schmitz 1997, S. 271.

2 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [12] v. 22. Januar 1869.
%3 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [13] (1869).
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In der ersten Jahrhunderthélfte hatte der Kunstverein noch ,.ein gewisses Aus-
stellungsmonopol“.*** Das anderte sich mit dem Aufkommen der groRen interna-
tionalen Ausstellungen im Glaspalast durch die Kiinstlergenossenschatft.

IV.2.2  Ausstellungen der Kinstlergenossenschaft in Minchen

1863 wurde die Konigliche Akademie der bildenden Kinste auf ihren Antrag
hin durch konigliches Dekret von der Aufgabe entbunden, Ausstellungen durch-
zufihren. Zum umfassenden Lokalverband der Munchner Kinstler wurde die
Minchner Kinstlergenossenschaft, die bis zur Bildung der Sezession im Jahre
1892 die alleinige Vertretung der Miinchner Kinstlerschaft war.**> Unter Feder-
fuhrung der Kunstlergenossenschaft fand 1869 die I. internationale Kunstaus-
stellung im Glaspalast statt.*° Die Vielzahl der teilnehmenden Lander vermittel-
te Weltausstellungsniveau.”” Der kiinstlerische und finanzielle Erfolg zog weite-
re internationale Ausstellungen im Glaspalast nach sich: 1879, 1883 und ab
1888 jahrlich mit beachtlichen Absatzchancen fir die ausstellenden Kinstler.
Als Illustration sei auf das Verkaufsergebnis der internationalen Ausstellung von
1888 hingewiesen. Dort wurden von insgesamt 1 980 Gemalden 482 (= 24 %)
verkauft fir insgesamt 1 070 540 Mark. Die Munchner Kdinstler waren mit 493
Gemalden vertreten, davon wurden 154 (= 31 %) verkauft im Wert von 353 350
Mark.”® Doch sind die Verkaufe der gesamten Kiinstlerschaft seit den spaten
80er Jahren sehr zuriickgegangen,*® ein Umstand, der im Verbund mit anderen
Fehlentwicklungen, die ein Kkleinerer Teil der Kiinstlergenossenschaft zu erken-
nen glaubte, 1892 zu einem Austritt von 96 Kinstlern aus der Kunstlergenossen-
schaft fiihrte. Diese schlossen sich im Verein Bildender Kiinstler Minchens (Se-
zession) zusammen. lhre erste Ausstellung wurde 1893 in einem Neubau an der
Prinzregentenstrae nach ,,unendlichen Widerwirtigkeiten‘®® er6ffnet. Sie wur-
de von anndhernd 300 Kunstlern beschickt, davon kamen mehr als die Halfte
aus dem Ausland. Im Vergleich mit den Ausstellungen im Glaspalast gehort hier
,,die Majoritit [...] zu den Neuen und Neuesten*, wahrend ,,im Glaspalast die
Masse die alte Schablone vertritt“,** war doch das Kriterium, dem sich die Se-

4 Schmitz 1997, S. 155.

%5 | udwig 1986, S. 83 f.

#°6 74 den Eindriicken Otto von Faber du Faurs zu dieser Ausstellung siehe. S. 132 f,

*7 Grosslein 1987, S. 49.

8 Grosslein 1987, S. 159.

9 | udwig 1986, S. 107.

40 Eritz von Ostini in den Miinchner Neuesten Nachrichten. Zit. bei Grosslein 1987, S. 207.
%1 Otto Julius Bierbaum. Zit. bei Grosslein 1987, S. 208.
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zession in ihrer Ausstellungspraxis verpflichtet fiihlte, das ,,absolut Kiinstleri-

SChe“ 462

IV.2.3  Zurtckweisungen der Gemalde zu Munchner Ausstellungen

Otto von Faber du Faur war Mitglied der Kiinstlergenossenschaft und ,,gastierte*
auch verschiedentlich bei der Sezession, wie Hans von Faber du Faur schreibt.
Ein oftmals getaner Ausspruch seines Vaters sei gewesen: ,,Das Malen wére
schon recht, wenn nur das Ausstellen nicht wire*.** Damit nimmt Hans von Fa-
ber du Faur Bezug auf die ,,stets wiederkehrenden Zuriickweisungen* der Ge-
malde seines Vaters bei 6ffentlichen Ausstellungen.** Hans von Faber du Faur
spricht in diesem Zusammenhang von Krankungen und lasst den bedeutenden
finanziellen Aspekt, der mit moglichen Verkdufen verbunden ist, unerwahnt.

Unmittelbar 1dsst sich die Zurlickweisung des Geméldes ,,Ambulanz bei einem
Barrikadenkampf*“® zur internationalen Ausstellung im Glaspalast von 1883
aufzeigen, denn hierzu nehmen Friedrich Pecht und Adolf Schreyer Stellung.

Pecht tadelt die ,,Tendenzjustiz* der Jury, die ja durch die Zuriickweisung dem
,Verurtheilten die Appellation ans Publikum abschneide.”® Adolf Schreyer
bringt die Ablehnung mit der zuriickgezogenen Lebensfihrung und dem vor-
nehmen Charakter Otto von Faber du Faurs in Verbindung.*®” Allerdings sucht
Otto von Faber du Faur selbst die Grunde fur die Zuriickweisung in seiner Le-
bensfihrung, das jedenfalls bezeugt Hans von Faber du Faur, wenn er seinen
Vater zitiert: ,,Da sieht mich einer auf meinem Araber reiten, gleich sagt er sich,
den muss man zuriickweisen. /%

Aufféllig ist die wenig freundliche Beurteilung, die die Arbeiten Otto von Faber
du Faurs vom Kritiker des Munchner Kunstvereins erfahren. So heilit es von

62 udwig 1986, S. 109.

%83 Faber du Faur, Hans von 1928.

4 \Wie den Katalogen der Kunstausstellungen im Glaspalast zu entnehmen ist, war Otto von
Faber du Faur in den Jahren 1890, 1893, 1895,1896,1898,1900,1901 nicht vertreten. 1902
fand eine Nachlassausstellung statt.

*Siehe Abbildung 49. Ausgestellt war das 1881 entstandene Gemilde ,,Die Wiirttemberger
bei Ceeuilly®, siche Abbildung 4.

%% pecht 1883, S. 48.

“°7Sjehe S. 197.

%88 Faber du Faur, Hans von 1928.
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dem Gemilde ,,Ubergabe der franzosischen Kavallerie bei Sedan®, dass es auf
Effekt gemalt sei bei groRen Mangeln in der Komposition und der Zeichnung.
Der Kritiker fahrt fort: ,,Ich hétte des Bildes gar nicht erwdhnt, machte es nicht
durch seine gewaltigen MaRverhaltnisse so auffallende Anspriiche.*®® Der Kriti-
ker der Ausstellung im Osterreichischen Kunstverein erkennt dagegen bei die-
sem Gemailde eine ,,schon abgewogene Harmonie* in der Gegentiberstellung der
Massen und schreibt: ,,Die Farbe im Vordergrund ist klar und nicht ohne
Schmelz, in der Ferne schmutzig und verwischt.“*”® Otto von Faber du Faur hat
das Gemalde an den Kunsthandler Sachse verkaufen konnen,** heute ist es ver-
schollen. Unterschiedlich sind auch die Kritiken des Gemaéldes ,,Die Abreise des
Winterkonigs®. Der Miinchner Kritiker hilt das Gemilde fiir ,.theatralisch®,*”
der Stuttgarter Kritiker sieht den Wert des Gemaéldes im ,,schonen Kolorit* und
bescheinigt Otto von Faber du Faur ein ,,nicht gewohnliches malerisches Ta-
lent.“*”® An den ,,Chasseurs d’Afrique bei Sedan‘ wird in Miinchen die rohe und
unsaubere Pinselfiihrung bemangelt,"* an ,,.Die Wiirttemberger bei Cceuilly* die
Bequemlichkeit des Kinstlers bei der Behandlung des Kampfes im Hinter-
grund.*”® Doch ist der Vorwurf der fliichtigen Ausfiihrung eben nicht auf die
Ausstellungsbesprechungen des Miinchner Kunstvereins beschrankt, sondern
tritt auch anderweitig auf. In den Worten der Kunstkritiker heiRen die VVorwirfe
»gewisse Koketterie mit sogenannter Nachléssigkeit®,*’® , allzu kecke Handha-
bung des Pinsels“,*”’ ,ein Kunterbunt, das noch kein Bild ergibt.“*’® Die man-
gelnde Sorgfalt, die in den Gemélden Otto von Faber du Faurs entdeckt wurde,
lasst sich mit dem Kunstverstandnis einer birgerlichen Kduferschicht nicht in
Einklang bringen. Diese schatzte an einem Kunstwerk die sorgfaltige Ausfiih-
rung, denn sie erkannte den dafiir notwendigen Arbeitsaufwand und war bereit,
fur den Wert Arbeit zu bezahlen.*”® Unter diesem Gesichtspunkt konnten die
Gemaélde Otto von Faber du Faurs nicht geschatzt werden.

469 7fhK 1872 Bd. 7 Beiblatt Kunstchronik 13.
470 7fhK 1872 Bd. 7 Beiblatt Kunstchronik 15.
4’1 Sjehe S. 167.

472 7fpK 1874 Bd. 9 Beiblatt Kunstchronik 28.
473 7fbK 1874 Bd. 9 Beiblatt Kunstchronik 36.
474 7fbK 1877 Bd. 12 Beiblatt Kunstchronik 44, siehe V1.2 2.
475 7fhK 1881 Bd. 16 Beiblatt Kunstchronik 28.
476 7fhK 1870 Bd. 6 Beiblatt Kunstchronik 1.
477 7fbK 1876 Bd. 11 Beiblatt Kunstchronik 28.
478 7fhK 1877 Bd. 13 Beiblatt Kunstchronik 4.
479 Haskell 1990, S. 363.
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1IV.2.4 Kunsthandler in Minchen

Im mehreren Briefen aus dem Frihjahr 1872 an seinen Malerfreund Carl von
Haeberlin versucht Otto von Faber du Faur diesen zum Umzug nach Minchen
zu bewegen. Eines seiner Argumente fur eine Ubersiedlung ist, dass sich in
Miinchen Kunsthidndler etablieren, ,,viele mit dicken Batzen in den Taschen.
Deine 10 000 verdienst du auch hier. Nicht als ob ich dieB thé&te, aber andere mit
verkauflichen Sujets sind solche Gold-Méinner.“*®® Mit renommierten Firmen
wie Bohler, Heinemann und E.A. Fleischmann war Minchen der bedeutendste
Platz des Kunsthandels in Deutschland geworden mit der Folge, dass angesehe-
ne Kinstler ihre Werke vielfach direkt an den Kunsthandel verkauften.*" Dabei
waren die Kunsthandler in ihren Geschaftspraktiken unternehmerisch, aber auch
nicht zimperlich, wie am Beispiel des Hofkunsthandlers Louis Sachse aus Berlin
aufgezeigt werden kann. Sachse hatte seinen Kunsthandel so ausgebaut, dass er
Wanderausstellungen mit von ihm angekauften Bildern organisierte und diese
,hervorragenden Gemalde* den lokalen Ausstellungsveranstaltern mit der Opti-
on des Verkaufs anbot. Sachse wandte sich 1872 mit einem derartigen Vor-
schlag an den Minchner Kunstverein und dachte an eine Bildertournee von Ber-
lin ausgehend Uber Breslau, Prag, Wien, Graz, Triest, Venedig, Mailand und von
dort ,,zum Theil nach Miinchen, zum Theil nach Basel“.**? 1873 verlangte Sach-
se fir ein von ihm dem Minchner Kunstverein zur Ausstellung angebotenes
Gemalde*® 25% des Eintrittsgeldes. Der Kunstverein Miinchen lehnte ab, da er
befiirchtete, dass diese Forderung fir die Minchner Kunsthéndler, die ihre Ware
dem Kunstverein flr Ausstellungszwecke gratis tberlieRen, beispielgebend wer-
den konnte.**

Otto von Faber du Faur hat zu dieser Zeit ebenfalls an Sachse verkauft. Am 15.
November 1872 schreibt er an Haeberlin: ,,Ich habe in letzter Zeit mein Bild
,,.Sedan® an Sachse in Berlin verkauft, was mir natiirlich auRRerordentlich ange-
nehm gewesen ist, da auf Berlin meine letzte Hoffnung gegriindet war.“*®* Es

80 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [18] (1871), [20] (1872). Die angegebene Summe ist wahr-
scheinlich in Gulden angegeben. 1871 hatte die die Umstellung von Gulden auf Mark stattge-
funden, doch blieben bis 1876 noch beide Wahrungen im Umlauf (1 M = 0,59 fl).

81| enman 1993, S. 138. Genannt werden u.a. Eduard Griitzner (ca. 181 Gemalde), Franz
Defregger (154 Gemalde), Wilhelm Diez (54 Gemélde).

82 Brief Sachses an den Miinchner Kunstverein. Zit. bei Langenstein 1983, S. 207.

%83 E5 handelte sich um die ,,Abundantia® von Hans Makart. (Langenstein 1983, S. 208).

8 | angenstein 1983, S. 206 ff.

8 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [24] (1872).
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handelt sich wohl um das Gemilde ,,Ubergabe der franzdsischen Kavallerie bei
Sedan®. Uber die Art des Ankaufs durch Sachse berichtet Marie von Faber du
Faur, dass Professor Bleibtreu das Gemalde schon in Vertretung ihres Mannes
fir 3 500 fl an Sachse verkauft hatte und Sachse dann direkt an Otto von Faber
du Faur telegraphierte, um das Bild herunter zu handeln. Der neue Preis war 3
300 f1 ,,und so kam er [Otto von Faber du Faur] um die 200 f1.*%

Daneben planten Munchner Kunsthandler wechselnde Ausstellungen in ihren
Salons. Eduard Engels schreibt 1901: ,,So hat z.B. die Heinemannsche Kunst-
handlung schon lange den Plan zu einem eigenen Ausstellungsgebaude ausarbei-
ten lassen, in welchem sie der Reihe nach alle bedeutenden Maler des In- und
Auslandes in gewahlten Kollektivausstellungen vorfihren will. Vorlaufig wird
sie in ihrem bisherigen Lokal an der PrinzregentenstralRe einmal einen Versuch
mit dem Nachlal3 des unlangst verstorbenen Faber du Faure machen, dessen Bil-
der merkwiirdigerweise beinahe alle nach Paris gewandert sind, wéahrend man in
Miinchen, wo er wohnte, nur wenig von ihm gekauft hat.“**” Der haufige Ge-
maéldeverkauf nach Paris l&sst sich heute nicht mehr nachweisen.

IV.25 Ankauf der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen um 1900

In die Liste der Krankungen, die sein Vater erfahren musste, nimmt Hans von
Faber du Faur auch den fehlenden Ankauf eines Gemaldes durch die Pinakothek
auf.*®® Dieser Hinweis ist zu korrigieren, denn 1895 kauften die BStGS ,,Pferde
im Sturm* (Inv. Nr. 7959) fiir 600 Mark. ** Es ist der niedrigste Betrag, der
1895 fiir einen Gemaildeankauf ausgegeben wurde, fiir ,,Der Besuch* von Franz
Defregger (Inv. Nr. 7953) wurde dagegen der HOchstbetrag im Jahr 1895 von 18
000 Mark ausgegeben.

Nach dem Ableben Otto von Faber du Faurs kauften die BStGS 1901 das Ge-
milde ,,Erbeutet“**°(Inv. Nr. 8228) fiir 6 000 Mark.*** Hans von Faber du Faur
berichtet, dass der Ankauf zu einem Preis von 2 000 Mark im Jahre 1897 nicht
durchsetzbar gewesen sei.**? Das Beispiel illustriert, wie wenig einschatzbar der

8 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [112] v. 4. Mai 1874.

“87 Engels 1901, S. 12.

“88 Eaber du Faur, Hans von 1928.

89 | udwig 1986, S. 193.

*0 Sjehe V1.2 8.

11 udwig 1986, S. 199 Abb. S. 180 ,,Erbeutet, dort Ankaufsdatum 1902.
492 Faber du Faur, Hans von 1928.
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Verkaufswert eines Gemaldes von Otto von Faber du Faur war, selbst in einem
uberschaubaren Zeitraum von wenigen Jahren.

IV.2.6 Atelierverkauf

Eine nicht unbedeutende Absatzmdglichkeit hatte sich in Miinchen durch den
Verkauf im eigenen Kinstleratelier herausgebildet. Atelier und Kinstler wurden
zu diesem Zweck werbewirksam fotografiert und in einschlégigen Reisefiihrern
fir Munchner Kunsttouristen veroffentlicht.**®* Maria von Zwehl berichtet von
Atelierbesuchen bei Lenbach, Piloty und Defregger, die sie oftmals mit den im
Hause anwesenden Besuchern machen musste.*** Von Verkaufen im Atelier des
Vaters berichtet sie allerdings nichts.

V.3 Otto von Faber du Faur als Unternehmer

Mit dem Verlust der Stellung als Hofkinstler musste der Maler seine Gemalde
auf dem freien Markt zum Verkauf anbieten. Wie unsicher Otto von Faber du
Faur in seinen Preisforderungen war, kommt in vielen Beispielen zum Aus-
druck; ein krasser Fall ist die geforderte Summe fiir das Panorama ,,Die Schlacht
bei Worth®, die sich lediglich an der Forderung Louis Brauns fir das Sedanpa-
norama in Frankfurt orientierte, die er vom Horensagen kannte. So werden ein-
mal 200 000 Mark*®®> genannt mit Einschluss der Hilfskrafte und auch 50 000
Mark.**® Auf seinen Vorschlag hin sollte Haeberlin ,,gleich viel“ wie er selbst
erhalten.

Werbung und Versand der Gemalde waren die zusétzlichen uneingetibten Auf-
gaben, die Otto von Faber du Faur zu I6sen hatte.

Die Forderung des Gemaéldeverkaufs durch werbewirksames Inszenesetzen der
eigenen Person und der eigenen Werke war offensichtlich nicht die Sache Otto
von Faber du Faurs. Das zeigt ein Brief vom 2. Dezember 1877 an einen unbe-
kannten Kunsthindler: ,,Sehr geehrter Herr! Das Bild habe ich erhalten und
werde ich es sofort repariren. Aus Ihrem beigefligten Schreiben geht hervor,
dass Sie das Bild nicht zu haben wiinschen. Da ich nicht weil3, ob der Preis hier-
fur in Betracht kommt, frage ich deshalb an, ob Sie es um 500 Mark haben wol-

93 Ausstellungskatalog Miinchen o. J., S. 18.

494 Zwehl von, 1939, S. 100.

% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [84] (1880).

% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [88] v. 6. Februar 1881.
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len, in welchem Fall ich es gleich wieder zurticksende. Andernfalls bitte ich den
Rahmen gefalligst an mich absenden zu lassen. Mein anderes Bild ersuche ich
Sie bis zum 15. Februar nach Bremen an den Kunstverein zum Turnus Bremen,
Hamburg, Libeck, Rostock, Stralsund zu senden. Ich habe dazu eine Einladung,
geht somit kostenfrei. Mit der Bitte um umgehende Antwort zeichnet sehr erge-
benst Otto von Faber du Faur.*’” Verbindliche Formulierungen fehlen in diesem
Geschaftsbrief; ob allerdings eine weniger harsche Diktion, die auch in weiteren
Geschaftsbriefen zu vermuten ist, den Geméldeabsatz befordert hatte, ist aller-
dings doch zu bezweifeln.

In dem vorstehenden Brief werden auch die ,,Logistik“-Probleme angesprochen,
die der Kunstler als Unternehmer zu 16sen hatte. Dazu gehorte die Termindber-
wachung der Ausstellungen, die Anmeldungen dafur, die Kalkulation der Trans-
portkosten und die Organisation des Transports. Diese logistischen Probleme
werden des Ofteren in den Briefen an Haeberlin berihrt; tber die Muhsal des
Transports aulert sich Otto von Faber du Faur genauer anlésslich der Ricksen-
dung des ,,Winterkonigs* von der Weltausstellung 1876 in Philadelphia: ,,Es ist
S0 zu sagen gar kein SpaR nicht, ein grofieres Bild steckbrieflich von Ort zu Ort
verfolgen zu missen. Jetzt wars auf der Rickkehr von Philadelphia in Bremen.
Nebenbei bemerkt habe ich nach Amerika hin u. zuriick 206 Mark Transport
bezahlen missen.“**® Werbung, Kalkulation und Organisation des Vertriebs sind
Aufgabenstellungen fiir einen Kaufmann, bei Otto von Faber du Faur wurden sie
wohl nebenbei geldst, wie es die ,,Leidenschaft**® des Malens gestattete.

V.4 Sonstige Einklnfte

Es liegt auf der Hand, dass die sporadischen Gemaldeverk&ufe im Verein mit
der Pension als Major von 840 fl 20 c jahrlich den gehobenen Lebensstandard>®
der achtkopfigen Familie Otto von Faber du Faurs mit Hauspersonal keinesfalls
abdecken konnten. In der Nachkommenschaft ist noch heute bekannt, dass die
hierflr bendtigten finanziellen Mittel aus dem Haus Benedict kamen, dem die

97 Miinchen Stadtbibliothek Miinchen 1958/463.

98 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [50] (1877).

% Siehe S. 179.

% Hierzu gehérten u.a. eine Englandreise mit der Tochter [Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief
[57] (1878), Ballbesuche mit der Tochter (Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [70] (1879), ein
Sommeraufenthalt in Benedictbeuren (bei Bad T6lz) [77] (1880).
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Ehefrau Marie von Faber du Faur entstammte.*®* Die Tochter Maria, die das Be-
fremden ihres Vaters angesichts ihrer bevorstehenden Ehe mit dem ,,armen In-
fanterieoffizier von Zwehl erwihnt, enthiillt die Ausmalle der finanziellen Res-
sourcen ihrer Eltern: ,,Totz [der Ehemann in spe] war an Sparen gewdhnt, ich
war bereit dazu. So konnte man sich wenigstens mit einer relativ geringen Zula-
ge begntgen. Jahrlich dreitausend Reichsmark wurden mtndlich gesprachsweise
festgesetzt [1880] und blieben meine Zulage bis zum Tode meiner Eltern, durch
welchen ich schlieBlich das hiezu gehorige Kapital bekam.*“**> An anderer Stelle
schreibt Maria von Zwehl, dass ihre Eltern im ,,grofziigigen, aber immer noch
einfachen Stil**® lebten. Uber den finanziellen Ertrag der Gemalde ihres Vaters
heildt es vage, dass die Gemalde zwar gekauft wurden, der groRe Publikumser-
folg jedoch ausblieb. Als Begrindung fihrt sie an, dass ihr Vater ,,mehr als
Schlachtenmaler denn als groBer Kiinstler angesehen wurde.*®

Einen bedeutenden Betrag brachte 1880 der Verkauf eines Gartengrundstiickes
in der Carlstral3e fiir 26 000 fl, eine Nachricht, die Otto von Faber du Faur mit
der Bemerkung kommentierte: ,,Das Haus haben wir definitiv nicht verkauft.«*®
Nach amtlichen Quellen wurde 1896 das Haus Arcisstr. 4 abgebrochen und 1898
,JArcisstr. 4 fiir 285 000 Mark von Otto von Faber du Faur an den Kaufmann
Jakob Reinemann verkauft.>® Seltsamerweise erwahnt Maria von Zwehl weder
den Abbruch ihres Elternhauses noch einen spateren Verkauf des Grundstucks.
Im Marz 1899 wohnte Otto von Faber du Faur in der Prinzregentenstrae 8.>"

IV.5 Das Beispiel Adolf Schreyer>*®

Wie die Existenz eines Malers ohne Verkaufserfolg und ohne anderweitige fi-
nanzielle Ressourcen aussah, lasst sich aus den AuBerungen Adolf Schreyers
Hans von Faber du Faur gegeniiber entnehmen: ,,Sie haben ja keine Ahnung,

%1 Dieser Tatbestand ist noch heute in der Nachkommenschaft der Familie Otto von Faber du
Faurs bekannt.

%02y0n Zwehl 1939, S. 132.

>%3y,0n Zwehl 1939, S. 130.

%04 yon Zwehl 1939, S. 66.

505 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [77] (1880).

%% Miinchen Stadtarchiv Miinchen. LBK 729 Bd. 1-3; Miinchen Stadtarchiv Minchen. Fami-
lienbogen Otto von Faber du Faur.

%07 Stadtbibliothek Frankfurt am Main. Kartenbrief Otto von Faber du Faurs an Kunsthand-
lung Hermes, Frankfurt.

%98 \»ww.malerkolonie Kronberg.de/ Erinnerungen an Adolf Schreyer (20.03.2009).
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was ich zwdlf Jahre lang in Paris in einem elenden vierten Stockwerk durchge-
macht habe, bis endlich die groRe Medaille und damit der durchschlagende Er-
folg kam. [...] Wenn ich heute mein VVermdgen verlieren wirde, ndhme ich mir
sofort das Leben; ich hitte nicht den Mut, noch einmal von vorne anzufangen.
Schreyer, der sich auf die Darstellung von Beduinen spezialisiert hatte, konnte
diese Gemalde in Paris zu hohen Preisen an amerikanische Kunsthandler ver-
kaufen, da es in Amerika Mode geworden war, einen Schreyer zu besitzen. Die-
ser Verkaufserfolg ermoglichte es Schreyer in den 80er Jahren, ,,die Existenz
eines gro3en Herren* zu fiihren, der abwechselnd in Kronberg im Taunus und in
Paris lebte. Dort bezog er ,,stets dasselbe, geradezu fiirstliche Appartement im
ersten Stock des an der Place Vendome gelegenen Hotels du Rhin, das aus meh-
reren ineinander gehenden Salons bestand. Einer der grof3en Salons diente als
Atelier.” Hans von Faber du Faur berichtet weiter, dass bei einem Besuch der
Schreyers in Minchen Adolf Schreyer im Atelier seines Vaters quasi als Muster
einen bewaffneten Orientalen auf einem reich gezdumten Rappen malte, um
,meinem Vater so viel er nur konnte, gewisse Vorteile mitzuteilen, durch die er
seine Bilder fiir den Liebhaber und Kéiufer begehrter machen konnte.“*® Dieser
guten Absicht war aber kein Erfolg beschieden.

Zusammenfassend l&sst sich feststellen, dass die staatlichen Gemaldeank&ufe in
Stuttgart und der groRe kommerzielle Auftrag des Panoramas, die in den Zeit-
raum von 1876 bis 1882 fielen, mit auBerordentlichen Einkiinften verbunden
waren; dagegen blieb der Gemaldeankauf von staatlichen Stellen in Bayern
sparlich. Absatzforen wie Ausstellungen, organisiert von Kinstlern und dem
Kunsthandel, boten gleichermalien wenig Verkaufserfolge fiir Otto von Faber du
Faur, ebenso blieb auch der Gemaldeankauf von Privatpersonen bedeutungslos.
Der ,,groB3ziigige* Lebensstandard der Familie Otto von Faber du Faurs konnte
durch den Gemaéldeverkauf und die Majorspension keinesfalls gedeckt werden,
sondern basierte auf dem Kapital der Familie Benedict.

5% Faber du Faur, Hans von 1926.
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V. Quellentexte
V.1 Otto von Faber du Faur
V.11 Briefe an Carl von Haeberlin

Wirttembergische Landesbibliothek
Cod. hist. 4°412, Fasz. |

Zur Anfertigung von Druckgraphik

Brief [17] 18. Januar 1871: A propos deinem Herrn Schonlein habe ich mehrere
grobe Briefe geschrieben und zeichne ihm nichts mehr. Die Sache war folgende:
Kommt ein Brief mit einem Probedruck meines ersten Holzstocks: Einzug
baierischer Landwehr hier am Bahnhof des Inhalts: Ich mochte ihm doch eine
andere Zeichnung machen, da ich selbst einsehen werde, da er die Zeichnung
so nicht brauchen konne. Ich glaubte, er meine d. Holzschneider habe die Sache
nicht nach seinem Wunsche geschnitten, da ein paar Telegraphendrahte keinen
rechten [unleserlich] hétten und sagte, diel3 thate ich nicht, da ich ihn ja bei
Ubersendung des Holzststocks ersucht hatte, mir ungenirt seine Meinung zu
schreiben, worauf nur der Wink kam, die Reiser miten moglichst praecis mit
Strichen gezeichnet werden u. sonst nichts. Kommt ein anderer Brief, dal} nicht
der Holzschneider schuld sei, sondern daR ihm die Figuren der Baiern nicht ge-
fielen. Nun wurde ich natirlich wild und sagte ihm, dal ich natirlich fir den
Holzstock kein Honorar wollte, daR ich aber nicht begreife, warum er ihn denn
nicht gleich zurtickgeschlagen hab, und ihn nachschneiden lie} und schrieb mit
einem Wort einen ziemlich scharfen Brief. Somit bin ich dein antipodex gewor-
den. Ach ich zeichne gar nicht mehr und thue es auch so bald nicht wieder. Die
verdammten Schnelldufer und sonstigen Verlagsbuchhandler soll der Deipel ho-
len, aber ich zeichne nimmer. So gehts.
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Zu den Beziehungen zur Minchner Kunstlerschaft
» Arnold Bocklin

Brief [21] 15 Nov:72: Der indeR im eigenen Haus begonnene Atelierbau schrei-
tet riistig fort. Ich baue zwei Ateliers, Eines im Parterre eins im 1*" Stock. Par-
terre nehme ich, da man Pferde hereinfiihren kann. Es wird 40° [1° = 1 FuB ca.
30 cm) und 22° breit, 16° hoch. Oben ebenso. Unten kommt noch eine Wagen-
remise, durch welche die Pferde ins atelier gefiihrt werden konnen. Oben kom-
men auller Atelier 2 Zimmer. Das obere Atelier nimmt Boklin, der mir ein ange-
nehmer lieber Bekannter und auBerordentlicher kiinstlerisch anregender Um-
gang ist. Dabei ein Mann von Charakter und groRer Bildung.

» Carl Theodor von Piloty
Pilotyfest

Uber ein Waldfest am Starnberger See, das die Schiiler Pilotys anlasslich der
Berufung ihres Lehrers zum Direktor der Akademie veranstalteten.>'

Uber die Geldsammlung zum Pilotyfest

Brief [28] (1874): Nur wenige Worte dir zu sagen, dal} ich ber das Pilotyfest
wenig mehr hore. Ich glaube, du hast Recht gehabt, nur die Taxe von 10 fl zu
bezahlen. Hier haben die Herrn so eine PreRion ausgetibt mit der AuBerung, dal
Makard®** 200 fl gegeben. Jedenfalls ist Geld genug beisammen, da man Piloty
ein Geschenk machen und ein Fest offeriren kann. Willst du ein Ubriges thun, so
kdnntest du ja einem Herrn vom Comité schreiben, dall du, wenn es noch an
Geld fehlen sollte, doch einen weiteren Beitrag senden wolltest. Dal3 du nicht
hierher kommst, ist gescheit, denn Vergniigen wirds keines werden.

519 Cod. hist. 4°412, Fasz. | [37].(1874) Das Waldstiick gehérte zum ,,Beichhof (Maffei ge-
horig)«.
S11 Wahrscheinlich Hans Makart
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Zum Festverlauf

Abbildung 90 Unbekannter Kiinstler:
Erinnerungsblatt zum Pilotyfest. °*?

Brief [37] (1874): Das Fest gestern ist vortrefflich verlaufen. [...] Ein Tannen-
zapfen und drei Schwammerlinge empfingen uns am Waldesrand mit einer An-
rede und zeigten uns den Ort, wo Kaffe u. Bier flo3. Eine prachtige Waldstelle
mit herrlichen Buchen war dazu gewéhlt. Musik und 1 Méanner quartet befanden
sich dort. Man setzte sich dort und wurden wir spater mit guter Rede von Bever
dem Hauptarrangeur weiter nach einem malerisch gelegenen Waldhaus mit ho-
her Treppe von Tannen umgeben gefuhrt, wo Seni in trefflicher Rede alle Arbei-
ten Pilotys vorfuhrte. Spater kam eine Sybille, braute wunderbare Tranke [...]

*12 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [37] 1874; Wurst/Streppelhoff 2003, S. 92 beschreiben
ebenfalls dieses Fest. Abb. Erinnerungsblatt S. 91.



175

und erschien R. Leitz als Wirth in altdeutscher Tracht, der in launiger Rede sag-
te, daB Seni von einem hier vergrabenen Schatz gesprochen, den der heben
konnte, welcher nie Kitsch gemalt héatte. Es traten LoBow®* und noch Einer vor
und fanden zuerst ein Kegelspiel, dann noch andere [unleserlich], schlieRlich
grub Lenbach und Arnim [?] und hoben den Becher (einen schonen alten Pokal),
der nun laut Urkunde Piloty von seinen Schulern mit [unleserlich] gestiftet wur-
de. Nun wieder zurtick zum Festplatz.

Uber die Isolierung in Miinchen

Brief [54] (1877): Ich selber mag von mir am Liebsten gar nichts sagen. Ich ma-
le wie der, wie heildt er, der immer einen Stein den Berg hinauf wélzen will,
doch er fallt stets zurtick. Entweder heil3t er Tantalus der Durstige oder Sysiphus
oder bus. S¢ ist ganz Wurst. Ich quéle mich ab bis zum Blutspritzen und glaube
manchmal, das Pferde Dressiren und Reiten und 1 bischen S&belziehen sei doch
leichter als alles Farbenge [unleserlich]. Doch damit will ich nicht sagen, dal3 ich
nicht vor allem Pinseler sein mochte. [...] Alleweil freut mich der Farbenkasten
avant tout.

Zum Professor werde ichs freilich nicht bringen. Das scheint mir nicht beschie-
den. Doch das machts nicht aus. Erfreulich wir‘s mir schon, wenn du altes
Cafehaus so hie und da ein bischen hereinspazieren thatst, so wie es bei dir war
in deinem Atelier, das war doch lustig und heiter, oft dir ein bischen zu viel.
Weilt du noch wie du sagtest ich solle nicht so viel singen, da kénne man nichts
machen. Jetzt singe ich gar nimmer nicht, als ob’s nicht auch frohliches [unle-
serlich] wére, nein, ich werde nur immer ein intensiverer Maler. Es ist mein blu-
tiger Ernst oder Emilie wie mans nennen will. Immer wieder die ganze Person
drangesetzt, bis man halbkapores ist. Immer mehr sehe ich, dal} das was ich an-
strebe, ich hier allein verfechten muR. Ich stehe allein, doch der blasius geht mir
dabei nicht aus.

Brief [55] Im Marz 1878: Meine Muhle, lieber Freund, geht nicht besonders. Ich
weill nicht mehr, soll ich sie eine oberschlachtige oder unter- oder
dunderschldchtige nennen. Die Malerei — es stinkt in der Malschule — geht nicht
recht. Verkaufen that man wenig. Die Freunde verkaufen mehr oder noch weni-
ger. Loben will den Wein auch Niemand. Da geht der Athem aus. Isolirt bin ich
hier auch ziemlich. Die Kinstlerei ist durch einige knotige [unleserlich] Elemen-

513 \Wahrscheinlich Heinrich Lossow.
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te, welche sich selbst fiir die einzigen Genies ausgeben und alle andern fir asini
halten, gespalten in grof3e und kleine Prtigel, die sich nicht erfreulich ansehen.
50 Jahre werde ich auch alt, d.h. wenns gut geht. Jinger wird man doch gewohn-
lich nicht nachher, somit laufts nicht recht. Ich sehe dich bei dieser Stelle meines
Briefes schmunzeln und dich die H&nde reiben, dal® du so still und wohlbehalte-
nen in Stuttgart geblieben bist. Und offen gesagt, du hast vielleicht Recht ge-
habt.

Brief [110] (1882): Hier in Minchen lebe ich, wie du weilt, so ziemlich als ma-
lende Ursulinerin. N&here Freunde habe ich eigentlich keine in kinstlerischen
Kreisen, wenigstens keine solche, wie ich mir dieselben denke.

Uber eine Riickkehr nach Stuttgart

Brief [74] ([1880): Lieber Freund! Umgehends Antwort. [...] Nun zu m. offenen
Ansicht der Sache: Zum Direktor wirde ich in kinstlerischer Beziehung nicht
passen, vielleicht zur Vermittelung mancher Dinge zwischen Hof u. Kunst. Ich
werde nie Direktor od. Professor in Stuttgart werden, weil mich Spitzemberg nie
nach Stuttgart zurtickbefordert. Denn er furchtet trotz s. festen Position die alten
Freunde des Konigs. Die Konigin kann nur Etwas durch Spitzemberg durchset-
zen. Spitzemberg wird mir jede Geféalligkeit erweisen auf3erhalb Stuttgart. Ich
fur m. Person wirde jede Stelle als Professor annehmen, d.h. in Stuttgart, ob-
gleich ich damit kunstlerisch viel aufgeben mufite. Ich will mich hier in keine
schonen Phrasen versteigen tber Professor unter dir als Direktor, oder Direktor
mit dir als Professor. Ich bin in dem Alters-Stadium angelangt, wo man Heim-
weh zuweilen verspurt; hier bin ich ziemlich isolirt in meinen Kunstbestrebun-
gen. In Stuttgart hatte ich doch den Vortheil des Umgangs einiger Jugend-
Freunde, nach denen es mich sehr zieht. Ich flir m. Person werde in diesem Fall
weder Etwas thun noch Anderen auf3er dir meinen Wunsch ausdricken; ich bin
auch deBhalben jetzt nicht, wie ich wollte nach Stuttgart gekommen. Das
Schicksal soll entscheiden. Aber wie gesagt. Ich thue nichts gar nichts. Ich spre-
che auch Niemanden dartber in m. Familie. Du |. Freund bleibst auch ruhig in
Stuttgart meinem Dafurhalten nach, somit wirden wir gemeinschaftlich arbeiten
kdnnen, wenn ich in irgend einer Weise wieder in die Heimat kdme.

Aber du wei8t wohl auch schon, dall man ruhiger in die Zukunft sieht, wenn ein
gut Theil Illusionen heruntergerissen sind. Somit trifft auch keinerlei Enttau-
schung, wenn ich mit der jetzt beginnenden Aera der Kunstschule nichts zu thun
habe. An deiner Stelle begreife ich, dal? dir die Hande gebunden sind, du kannst
nichts thun, da du ein [unleserlich] der pro domo spricht. Adieu altes Haus Gehe
es wie es will. Dein alter Freund O. Griil3e die Liebenswirdige. M. Brief kommt
mir ziemlich dumm sentimental vor.
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V.1.2 Briefe von der Reise nach Tanger an die Familie

Unveroffentlichter Familienbesitz

Uber die Einwohner von Tanger

14. November: Die Araber sind eigentlich sehr freundlich. Wenn man nur mit
ihnen sprechen konnte. Die Damen der hiesigen Gesandtschaften reiten alle
Berber, begleitet von Arabern. Der Handel ist in den Handen von Juden. Sie ha-
ben teilweise schone Laden. Die Juden hier tragen besondere Tracht, besonders
schwarzen Fez. Die Frauen gehen unverschleiert mit seidenen Kopftiichern. Alle
Moresken gehen verschleiert, doch wissen sie ihr Gesicht so gut zu decken, dass
sie doch alles sehen.

16. November: Heute (Freitag) ist der Sonntag der Araber. [ ...] Es war wenig
zu bemerken in der Stadt. Die vornehmen Turken gehen in die Moschee von 12-
2 Uhr. Ich habe sie herauskommen sehen. Sie sind préachtig und reichlich geklei-
det. Daran erkennt man den reichen Araber. Sonst zeigt er sich wenig in dem
Stadtteil, wo auch die Juden wohnen, wo auch die Gesandtschaften sind.

26. November: Gestern ging ich abends am Meer spazieren, da man dort oft
Gelegenheit hat, Reiter zu sehen. Richtig kommt der Sheriff, das Oberhaupt der
Kirche, ein allméchtiger Mann von der Jagd zurtick. Es ist ein brutaler Neger,
soll hollisch saufen, hat eine Englanderin zur Frau, nebst etwa zwanzig anderen
Maurinnen. Er war zu Pferd in Begleitung von drei Reitern, etwa 8 Negern mit
Hunden und Packtieren. Es war ein prachtiges Bild. So etwas zu sehen ist natir-
lich ein Fund fir mich,

29. November: Heute habe ich einen Hochzeitszug begegnet. Die Braut in einen
Kasten eingepackt mit Musik und vielen Flintenschiissen wird zu ihrem Mann
gebracht. Dort ist grolies Gelage. Die Kerle feuerten wie toll in der Strafe.

Uber den Marktplatz

15. November: Heute sah ich einen Schlangenzauberer, der 8 Mann Musiker bei
sich hatte. Er liel? sich von den Schlangen in die Zunge und Arme beil3en, mach-
te Feuer aus verschlucktem Stroh. Unglaublich. Eine tolle Geschichte.

24. November: Nachmittags war ich eben beschéaftigt auf dem Socco [Soco]
(dem Marktplatz) Pferde einer kleinen Karawane zu zeichnen, als plétzlich ein
Trupp von sechs Gefangenen mit schweren Ketten um Hals und Leib gefesselt
vorbeikam, begleitet von drei Reitern auf einem Schimmel, Fuchsen und Brau-
nen. Ein alter Mann wurde gefesselt auf einem kleinen Pferd mitgefihrt. Ich na-
tarlich im Lauf mit, hinauf nach der Kaspa, der Burg des Gouverneurs. Die Die-
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be waren wundervolle Gestalten, alle in dunklen Burnussen, die Kapuzen auf
dem Kopf, mit ausdrucksvollen Gesichtern, die Reiter ungeheuer malerisch. Im
Hof der Kaspa wurden die Kerle eingesperrt und die Pferde aufien gefesselt. Ich
habe natirlich alles im Detail gezeichnet. Es gibt dies ein prachtiges Bild.

Uber das Wetter

15. November: Das Wetter ist alle Tage gleich schon, nicht zu hei3. Die Nachte
préchtig und Mondschein, wie ich ihn nie gesehen habe, von einer Klarheit, von
der wir keinen Begriff haben.

21. November: Ich habe wieder den ganzen Tag gearbeitet, wenn auch mit
Schwierigkeiten. Morgens war so starker Westwind, dass er mir Stroh und Staub
in die Augen blies, bis ich endlich fortging.

9. Dezember: Es ist regnerisch und auch etwas kalt. Man friert ab und zu beim
Zeichnen. Ich zéhle jetzt genau die Stunden, die ich noch hier bin und sehe mir
alles doppelt gut an. Wer weil3, ob ich wiederkomme ...
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V.2 Maria von Zwehl: ,Liebe Erinnerungen*

Unverdoffentlichter Familienbesitz.
Die in Klammern gesetzten Seitenzahlen beziehen sich auf das ungedruckte Ma-
nuskript.

Lebenssituation in Stuttgart
» Zur beruflichen Stellung des Vaters

Mein Vater war Kavallerie-Offizier und lange Jahre als Adjutant tatig, zuerst bei
General Graf von Scheler, dann beim Kommandeur der Infanterie-Division und
Gouverneur von Stuttgart, General von Hardegg und schlielRlich als personli-
cher Adjutant des Prinzen Hermann von Sachsen Weimar, der die Prinzessin
Auguste, die Tochter des Konigs Wilhelm 1., zur Frau hatte (S. 6).>*

» Zum Reiten

Die beiden grolRen Leidenschaften meines Vaters waren Reiten und Malen. Sei-
ne Adjutantenstellungen erlaubten ihm in der damaligen Zeit, beiden nachzuge-
hen. Er ritt tdglich sehr frih und konnte auch stundenlang dem Reiten im konig-
lichen Marstall zusehen. Er hatte auch einmal ein Rennpferd, das unter unseren
Farben [...] lief. Mein Vater fehlte natiirlich auf keinem Rennen. [...] Mehrfach
verbrachte mein Vater auch einige Sommerwochen zu Studienzwecken auf dem
Gestlite Marbach (S. 6).

> Zum Malen

Fir seine Malerei hatte er [Otto von Faber du Faur] schon verschiedentlich stu-
diert, war jahrlich auf Reisen in Paris, Spanien und Nordafrika. Viele Teppiche,
die ihm Farbmotive lieferten, arabische Waffen, Ausristungsstiicke und kunst-
gewerbliche Gegenstande im Hause wie in seinem Atelier stammten daher. Ich
erinnere mich, wie er einmal sein eigenes Pferd mit einem herrlichen arabischen
Zaumzeug Uber die Parade ritt. Sein Atelier hatte er in der Kunstschule, wo Pro-
fessor Haeberlin mit ihm arbeitete (S. 7).

>4 Einblick in die Arbeit als Adjutant beim Prinzen Hermann von Sachsen Weimar vermittelt
ein Schreiben Otto von Faber du Faurs, in dem er sich fiir die Ubersendung des Jahresberich-
tes der Handels- und Gewerbekammern bedankt (Staatsarchiv Ludwigsburg PL 702 B 338).



4 \ Wir wohnten in Stuttgart in der Konig-
Bl stralle im Entresol und im 1. Stock des
= Hauses meiner von mir sehr geliebten

: GroBmutter Benedict, die selbst im 2.

Stock lebte. [...] Unser Haus war in der
groRBen KonigstraRe das Eckhaus zu einer
Kleinen Seitenstrale, der Kanzleistralie.
Das ErdgeschoR und das Entresol hatten
niedrigere Raume als die oberen Stock-
werke. Das Erdgeschol} hatte Arkaden, die
das ganze Haus in der Front und um die
Ecke herum in der KanzleistralRe umkleideten. Man gelangte zu ihnen tber 4 — 5
steinerne Stufen. In den Arkaden waren eine Reihe von Laden, die dem ganzen
Haus den Namen ,,Der Basar* schwébisch der Patsar* eintrugen. [...] Von der
Hausecke bot sich nach links ein Blick gegen das Hotel Marquart auf dem
Schlossplatz. [...] Unser Nachbarhaus tliber der Kanzleistra3e war das Kronprin-
zenpalais, vor dem stets der Portier in dunkelblauer Uniform mit Dreispitz stand.
Im Hinterhaus lagen die Stallungen meines Vaters, dartiber sein Buro als Adju-
tant. Dieses hatte die Fenster auf der Rickseite des Hauses nach der Kronprin-
zenstralle, auf deren anderen Seite man in die Fenster des Stdndehauses sehen
konnte. Wir standen dort, wie Konig Karl, eine stattliche Erscheinung mit blon-
dem Vollbart vor dem Hause vom Pferde stieg und in sichtlicher Erregung ein-
trat, weil er seine erste Thronrede zu halten hatte (S. 4 ff.).

A

bildung 91 nprn
um 1850, Lithografie

zenpalais

» Zur gesellschaftlichen Stellung

Meine Eltern standen in engem Verkehr mit dem ganzen Hofe und den diploma-
tischen Kreisen Stuttgarts [...]. Natiirlich standen auBlerdem weite einheimische
Kreise mit meinen Eltern in regem Verkehr. Besonders erinnere ich mich an die
liebenswiirdige Gestalt der Schriftstellerin Toni Schuhmacher [Tony Schuma-
cher]. Da war ferner der Professor fiir Asthetik Fischer [Vischer] genannt
Schartenmaier,”™ der stets neben seinen chronischen Schnupfen viel Humor ins
Haus brachte und regelméliig sofort eine Flasche seines Lieblingsweines vorge-
setzt erhielt (9 ff.).

> Wahrscheinlich Anspielung auf Philipp Ulrich Schartenmayer. Schartenmayer war Lehrer

und verbrachte seinen Ruhestand in Stuttgart. Er verfasste ein ,,Heldengedicht* ,,Der deutsche
Krieg 1870-71.
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» Nach der Teilnahme am Kriegszug 1866

Es folgten nach 1866 fir uns noch einige friedliche und héchst gesellige Jahre in
dem geschilderten Freundeskreis in Stuttgart. Bei Prinz Willy, dem Neffen des
Konigs, der schlieRlich 1891 selbst dem kinderlosen Onkel als letzter Konig
Waurttembergs nachfolgen sollte, fanden zahlreiche musikalische Abende statt.
Schon fruher bei einer dhnlichen Gelegenheit in unserem Haus sang auch Prinz
Wilhelm, begleitet von meiner Mutter.

Es war wirklich eine selten gliickliche und ungetribte Zeit. Jeden Abend pfleg-
ten die Eltern noch zusammen in den Anlagen spazieren zu gehen, Arm in Arm.
Bei warmem Wetter hatten wir dort eine verschlieBbare eigene Bank, eine herr-
liche Einrichtung. Wir Kinder tobten meist mit den Hunden nebenher. Eine gro-
Re Aufregung brachte jeder Zirkusbesuch. Die Pferde und wilden Tiere, das
bunte Artistenleben reizte das Kiinstler- und Reiterinteresse meines Vaters, und
es war keine Ruhe, bis schliel3lich doch alle darin gewesen waren und alles ge-
sehen hatten (S. 22 ff).

Die Volksstimmung war sehr geteilt [...]. Nach Koniggratz schlug die nationale
Stimmung durch. In Stuttgart wurde illuminiert und es erschien mit Anspielung
auf den schlachtenentscheidenden preuflischen Hinterlader, das neue Ziindna-
delgewehr, das merkwiirdige Transparent: ,,Liecbe zu dem Landesvater ist der
beste Hinterlader*.**® Bismarck war mit einem Schlage die volkstiimlichste Per-
sonlichkeit geworden. Goldgelbe Lederfarbe war die nationale Farbe und wurde
nun die Bismarckfarbe genannt. Alles trug solche Handschuhe und Kravatten.
Der Handschuhladen im ,,Patsar* war voll davon (S. 22).

» Zum Verhéltnis zu Konig Karl

Mein Vater war mit dem neuen Konig Karl aus der Kronprinzenzeit enge be-
freundet. Beide waren sehr musikalisch. Mit meines Vaters Bruder Moritz und
dem Grafen Rantzau sangen sie hdufig Quartett. Als frohliches vierblattriges
Kleeblatt zogen sie so auch einmal zu FuR auf den Lichtenstein>'’ (S. 20).

Die Thronbesteigung des neuen Konigs musste nun an allen Hofen angezeigt
werden. Zu 7 verschiedenen Residenzen ging eine Abordnung unter Flhrung

518 Otto von Faber du Faur hat die Wirttemberger mit dem Miniégewehr dargestellt. Siehe
VI.11.
> Zeichnungen von einem solchen Ausflug sind im Privatbesitz erhalten.



182

des Schwagers des Konigs, des Prinzen Hermann zu Sachsen-Weimar. Dieser
war ungewohnlich gut aussehend, sehr beliebt und reprasentierte das Konigs-
haus bei vielen Gelegenheiten. Seine Begleiter auf der Reise waren nun Graf
Fritz Dillen und mein Vater, beide ebenfalls auffallende Erscheinungen. Graf
Dillen war in blond gerade das Gegensttick zu den tiefschwarzen Haaren meines
Vaters. Man hatte ihnen auch ausgesuchte Burschen mitgegeben, sodaR die statt-
lichen, gléanzend aussehenden Schwaben tberall grofites Aussehen erregten. Als
einer der Burschen irgendwo gefragt wurde, ob denn die Wurttemberger lauter
so schone Leute waren, gab der biedere Schwabe zur Antwort: ,,Dés sédnd no da
Allerlumpigste*(S. 20 f.).

L8 Zu diesem Zeitpunkte [1868] bildete das gera-
. dezu freundschaftliche Verhaltnis meines Va-
ters zum wirttembergischen Konigspaar fir ihn
eine starke innere Hemmung bei dem Ent-
schluss Stuttgart zu verlassen. Als Kronprinz
war der Konig mit ihm auf das vertrauliche Du
in threm Verkehr gekommen. Die Schdnheit
| der Zarentochter Olga war ein weiteres Binde-
! glied geworden, wenn auch das Interesse des
Konigspaares fir die glanzende Erscheinung
' meines Vaters und seine freie unabhéangige Per-
sonlichkeit von meinem Vater immer nur mit
. dem gebiihrenden Abstand aufgenommen wur-
de. Immerhin erzéhlte mir die Baronin Elise
| Konig spater, wie sie von meinem Vater schon

Abbildung 92 Franz Xaver Winterhalter:
Kronprinzessin Olga von Wiirttemberg.

zu einem Cotillon auf einem Balle engagiert worden war, als die Konigin ihn
auffordern lie, den Cotillon mit ihr zu tanzen. Es war dann wohl etwas gegen
die Etikette, dass mein Vater ablehnte, weil er schon die Baronin Konig enga-
giert habe. Als mein Vater, auch auf einem Balle, der damaligen Kronprinzessin
mitteilte, er habe sich verlobt, fragte sie rasch: ,,Mit der Fiirstin Dolgoruki?*‘ Als
mein Vater antwortete: ,,Nein, mit Fraulein Marie Benedict®, drehte sie sich zu-
néchst wortlos um. Die Firstin war eine bildschéne russische Verwandte der
Kronprinzessin, flr die sich mein Vater aber entgegen anderen Gertichten nicht
interessiert hatte. [...] Meine Mutter war zundchst auf ein Jahr zu Verwandten
nach Wien geschickt worden, um zu vergessen; aber beide setzten die Heirat
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schliellich durch. Das Kronprinzenpaar hat sie hierauf auch beide hdufig im
engsten Familienkreis empfangen (S. 29).

Im Jahre 1852 hatte der Kronprinz meinem Vater, dem er die Erftllung irgend
eines grofen Wunsches versprochen hatte, schon einen einjahrigen Urlaub mit
Gehalt nebst einem Stipendium von 2 000 Gulden verschafft. Mein Vater hatte
schon 1851 ein halbes Jahr bei Kotzebue in Miinchen studiert. 1852 war er dann
zu Yvon nach Paris gegangen. So konnte gerade der Konig sich nun dem end-
gultigem Wunsche und Entschlusse seines Freundes, Maler zu werden, nicht
widersetzen (S. 30).

Lebenssituation in Minchen
» Zum Kontakt zu Piloty

Als nach einem Jahre Arbeit der Ubersiedlungsplan endgiiltig geworden war,
nahm mein Vater eine Wohnung im Hause Bjorkson, eines etwas rauhen Rus-
sen, dessen Frau eine Schwester der Frau von Piloty war. Es war ein modernes
schones Geb&ude, Arcisstr. Nr. 32, hatte einen Hof mit Stallungen und einen
Garten. Mein Vater gab nur die allgemeinen Anweisungen und lief3 sich durch
nichts von seiner kinstlerischen Arbeit ablenken (S. 32).

In Miinchen war mein Vater vom Akademiedirektor Karl von Piloty nicht nur
als Schiler, sondern sofort auch in die Familie wie ein alter Freund mit offenen
Armen aufgenommen worden. Das Piloty’sche Haus von Gedon in dem altdeut-
schen Stil jener Zeit erbaut lag als Gartenhaus hinter der alten Schackgalerie in
der Briennerstralle. Es hatte ein grolles Atelier im Garten, daneben eine Kegel-
bahn und war der gesellschaftliche Mittelpunkt des kinstlerischen Miinchens.
Beliebt waren die Kegelabende und Gartenfeste mit Illumination bei Piloty’s,
wo sich das ganze kunstlerische Miinchen traf (S. 49).

Der Kreis unserer Bekanntschaften in Miinchen erweiterte sich rasch. Aus vielen
sind lebenslangliche Freundschaften geworden, so verschiedenartig sie auch wa-
ren. Den Ausgangspunkt bildete zuerst das Haus Piloty, in dem auch 6 Kinder
gleich streng und einfach heranwuchsen, betreut von der alten buckligen Kinder-
frau Ricke. Der Vater Piloty, obgleich etwas magenleidend, war eine lebhafte
gesellige Natur, grof3, schlank, ein Mann von groRziigigen Formen. Seine Frau,
geborene Hellermann, war sehr schon und temperamentvoll. Sie liel? ihre Kinder
vieles ebenso machen, wie sie es bei uns sah (S. 32).

» Zu Haus und Garten

Die Lage unserer Wohnung in der Arcisstrale hatte auch viele rein nachbarliche
Beziehungen gebracht. Da wohnten die Eltern und Kinder Maffei, der Frst Ho-
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henlohe, die Grafen Drechsel, der Kunstverleger Hanfstaengl, Professor Bayer,
bei dem es spiter die Bélle mit ,,chemischen® Scherzen bei Cotillontouren gab
[...] der Verleger Oldenbourg, der Staatsrat von Eisenhart u.v.a.m. Alles bildete
einen gewissen zusammenh&ngenden Gesellschaftskreis. So kam es, dass meine
Eltern sich im Winter 1873/74 zum Ankauf des Hauses Arcisstr. 4 entschlossen,
das im Erdgeschoss und ersten Stock je 14 Zimmer hatte und einen grof3en Hof
mit Stallungen besal, woran sich gegen die Barerstralle zu ein groRer Garten
anschlof3. Dort lief sich mein Vater ein zweistockiges Atelier bauen und der be-
rihmte Gartenkinstler Professor Effner ward gebeten, den Garten anzulegen.
Dieser Gesamtbesitz war der harmonisch abgerundete Hintergrund, vor dem sich
dann das reichbewegte Leben meiner Eltern auf seinem Hohepunkte bis gegen
1900 abspielen sollte (S. 51 f.)

Meine ganze Liebe im neuen Hause gehdrte aber unserem Garten. Wir nahmen
dort, vom eigentlichen Haus im Westen, vom Atelier im Siiden gegen andere
Hauser abgeschlossen, unsere meisten Mahlzeiten d.h. Fruhsttick und Abendes-
sen ein. Nach dem Osten und Norden lagen auch Girten. [...] Langs des Hauses
fuhrte ein Weg und aullen herum standen die hervorragend guten Zwetschgen-
bdume mit eiergroflen Friichten, von denen sich daher unsere Obstlerin stets ei-
nen Waschkorb voll als Seltenheit erbettelte, und mein Hihnerhaus. Von der
Front unseres Hauses sprang ein langer schmaler Flugel gerade zuriick und be-
grenzte mit einem Ende einen Teil des Gartens. Der Langsseite des Fligels ge-
geniiber lag der niedere, ebenso lange Stall. Durch den dazwischenliegenden
Hof gelangte man sowohl tber einige Stufen durch zwei Eingéange in das Haus,
als auch zwischen dem Atelier, das den Hof riickwarts abschlof3, und dem Haus,
hindurch in den Garten. Die Mitte des Hofes beschattete eine groRe Kastanie.
Am Eingang des Gartens standen herrliche Fliederblische, bliihende weilie ge-
fullte Rosen. Goldregen, Jasmin und weitere Rosen umschlossen die in der Mitte
liegende gewellt angelegte Rasenflache mit einem Springbrunnen. An diesem
bot eine selbst gepflanzte Weide einen beliebten schattigen Ruheplatz. Der Gar-
ten war zugleich der Ausblick von dem Fenster des Ateliers, an dem manchmal
in der groben, hellroten Wollbluse, die er zum Malen trug, Papa erschien, wenn
wir Kinder zu sehr larmten (S. 54 f.).

> Zu Bocklin und Schonleber

In dem ersten Stock des Ateliers war sofort [1873/74] kein geringerer als Arnold
Bocklin eingezogen, ein damals unbekannter, um seine Existenz ringender
Kinstler. Dort arbeitete er unermudlich. U.a. schmiickte er die ganze Wand sei-
nes Ateliers mit architektonischen Fresken aus, Loggien, Bdgen etc. Mit seiner
Familie kam er oft zu uns in den Garten zum Abendessen. Seine Frau war eine
beh&bige Romerin mit einem Kopf a la Feuerbach. Die Tochter Klara war sehr
hiibsch, ebenso der alteste Sohn. Bocklin kdmpfte aber immer mit Nahrungssor-
gen. Mein Vater half ihm bei unseren Freunden auch in Stuttgart Bilder zu ver-
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kaufen. Leider besitzen wir nichts von ithm. Ich horte Bocklin sagen: ,,Wenn ich
nichts verdiene, gehe ich Holz hacken; die Familie muf3 Ieben. .Nach Bocklin’s
Abreise nach Florenz 1874 nahm der Karlsruher Marinemaler Schoénleber sein
Atelier. Er hatte ein Glasauge.

» Zur gesellschaftlichen Stellung

Durch seine Beférderung zum wiurttembergischen Major [1878] hatte mein Va-
ter fir seine Familie in Stuttgart den damals tberall noch sehr erschwerten Hof-
zutritt erhalten und wurde als Fremder mit Hofrang nun auch am Muinchener
Hof empfangen. Daneben verband meine Eltern bald eine enge Freundschaft mit
den Familien der Ministerprasidenten von Lutz, Graf Crailsheim, des Innenmi-
nisters Frhr. von Feilitzsch, des Justizministers Frhr. von Leonrod, sodal} sich
bald in unserem Hause ein eigener duBerst geselliger und angeregter Kreis bil-
dete, der mit den Gruppen um Piloty und Siebold enge verknupft blieb. Die Mu-
sik bildete ein starkes Bindeglied. Stdndige Quartettabend fanden statt, bei de-
nen Alexander [ein Bruder] die erste Geige, der Minister von Leonrod die zwei-
te Geige, der spater mit dem Nobelpreis gekronte Physiker und jetzige Président
des Kaiser-Wilhelm-Instituts Max Plank [Planck], das Cello und der Musikleh-
rer Ziegler die Viola spielte. Dazwischen spielte wohl der Minister Frhr. v.
Crailsheim die Chopin-Polonaise oder auch meine Mutter und ich und wenigs-
tens in den ersten Jahren sang mein Vater Balladen von Lowe, die Grenadiere,
Trompeterlieder u.a.( S. 52).

Ein groRerer Empfang beim wirttembergischen
Gesandten Baron Soden brachte mich erstmals in
die grolRere Gesellschaft Munchens. Alle Diplo-
maten waren anwesend, mehrere Attachés, von
denen mir aber nur Graf Plckler gefiel. Ich musste
Chopin vorspielen, was zum Gliick ganz gut ging,
obwohl ich mich in dem fremden Kreis nicht so
wohl flhlte. Die tagliche kleine Geselligkeit war
| die Regel. Wenn wir nicht selbst eingeladen wa-
ren, hatten wir immer Gaste bei uns [wohl 1879]
(S. 102).

Abbildung 93 Unbekannter Kiinstler:
Tochter Maria von Faber du Faur,
Familienbesitz

Die Geselligkeit in Miinchen wurde in dem friiher geschilderten Kreise fiir mich
immer lebhafter. Theater und Konzerte, dazwischen beinahe taglich Musik zu
Hause und auch in Gesellschaft, wo ich oft vorspielen musste, gaben das regel-
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méalige Programm der Tage, in das dann die vielen hereinfallenden Besuche
noch einzufiigen waren (S. 119).

Die Unruhe in unserem Haus wurde damals durch die nach Mlnchen kommen-
den Ausstellungsbesucher unter unseren vielen auswartigen Freunden eine Qual
und zermirbte besonders Papa und mich, die sie oft begleiten mussten (S. 124).

Ofters tanzte ich mit Prinz Ludwig, dem spéteren Konig Ludwig IlI. Er tanzte
stirmisch mit heftigen Armbewegungen, so dass mein Kleid einmal einen gro-
RBen RilR bekam. Ich gewbhnte mich bald an die immer wiederkehrenden Fragen
der Hoheiten. ,,Malen Sie auch? Was malt Thr Vater jetzt? Oder gar: ,,Was malt
er im Sommer? Was malt er im Winter?* Wer hiufig solche Cercle miterlebt
hat, weil} wie notwendigerweise die einmal festgelegten Gesichtspunkte bei der
nachsten Begegnung zu erzwungener Conversation wieder auftreten missen (S.
121).

> Zur Personlichkeit des Vaters

Das auffalligste an Papa war seine Haltung. Sein Grundsatz war, sich jederzeit
im Alltage so zu benehmen, wie wenn man bei einem Konig zu Gaste wére. So
kam er zu einer Sicherheit, Ruhe und Leichtigkeit des Auftretens, die selbstver-
standlich wirkte, weil sie ihm zur zweiten Natur geworden war. Er war der glei-
che, ob er mit einem Konig oder mit seinem eigenen Diener sprach oder allein
eine Mahlzeit einnahm. Dabei war er aul3erst sparsam, maRig und bedurfnislos.
Seinen Anzug hielt er in peinlichster Ordnung, obwohl er meist alte Sachen trug
und die guten immer bereithielt. Er wirkte immer als der Grandseigneur, als den
ihn Lenbach gemalt hat, wenngleich sein Ausdruck meist heiterer war, als auf
diesem Bilde, wie er tberhaupt voll Humor war (S. 18).

Wiederholt kommt Maria von Zwehl auf die stattliche Erscheinung ihres Vaters
und seiner Schwestern zu sprechen:

Sie waren Typen, die der besten franzdsischen Aristokratie glichen, wie ja auch
mein Vater, dessen Henri-Quatre-Bart den Typus noch unterstrich. In Miinchen
unterhielt sich Herzog Karl Theodor bei der Vorstellung lange mit ihm auf fran-
zosisch, bis er endlich darauf kam, dass er mit einem Deutschen spreche und
lachend meinte: ,,Das hitten wir einfacher haben konnen (S. 24).

Papa hatte eine auBerordentlich feste Tageseinteilung. Taglich auf die Minute 6
Uhr ritt er das ganze Jahr hindurch auf seinem arabischen Vollblutschimmel aus
unserem Hofe. Fir friihe Passanten des Englischen Gartens war er eine regelmé-
Bige Begegnung und sichere Angabe der Zeit. Von 9 Uhr ab arbeitete er im Ate-
lier, im Winter wohl ohne grolRere Mittagspause bis zur Dammerung. Im Som-
mer mit einer Mittagsrast, die ihn meist zum Kaffee in den Hofgarten fiihrte. Im
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Winter ging es nach der Arbeit ins Kaffee Karlstor. [...] AuBBerdem blieb er sei-
nen jahrlichen zwei mehrwdchigen Reisen nach Paris, Spanien, Italien oder Af-
rika treu [Text aus den Jahren 1876 und 1877], um malerische Anregungen zu
sammeln. Begreiflich aber, dass er nach dem Stehen im Atelier abends mit
hochgelegten Beinen im Lehnstuhl zeichnend und aquarellierend auszuruhen
liebte, neben sich Menzel’s Illustrationen zu Friedrich d.Gr. Mehrfach musste er
auch nach Wildbad, um seinen haufigen Ischias zu kurieren (S. 66).

» Zur kunstlerischen Arbeit des Vaters

So ging er unbeirrt den Weg seiner Arbeit, obwohl er sich zu seinen Lebzeiten
nur innerhalb eines gewissen und kleinen Kreises kiinstlerisch voll durchsetzen
konnte. Seine Bilder wurden zwar gekauft, aber der grof3e Publikumserfolg, den
die Lenbach, Defregger, Kaulbach u.a. erzielten, blieb aus. Er hatte zuviel
Kriegsbilder gemalt. Seine rein kiinstlerische Behandlung des Themas wurde
nicht erkannt. Er galt mehr als Schlachtenmaler, denn als groRer Kunstler. Erst
die Ausstellungen an seinem 100. Geburtstage haben ihm von der Kunstkritik
ganz Deutschlands die verdiente Anerkennung als heroischer Maler und als
groRter deutscher Kolorist des 19. Jahrhunderts gebracht, der in seiner impressi-
onistischen Art des Malens um eine Generation in Deutschland voran gewesen
war (S. 60).
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VI. Katalog
Vi1 Erganzende Angaben zu Einzelwerken
1. Szene aus dem Gefecht von Tauberbischofsheim

Ol auf Leinwand, 58 x 71 cm

Bezeichnet unten: Faber du Faur 66

Foto: P. Frankenstein, H. Zwietasch; Landesmuseum Wrttemberg, Stuttgart.
Ehemals im Besitz des Wirttembergischen Kunstvereins.

Literatur:

Ausstellungskatalog Stuttgart 2006 Abb. S. 153
Ausstellung: Grolie Landesausstellung Baden-Wirttemberg
Stuttgart 2006.

Das Gefecht bei Tauberbischofsheim fand 1866 in der Schlussphase des soge-
nannten deutsch/deutschen Krieges zwischen PreuRen und Osterreich statt und
endete mit einer empfindlichen Niederlage fiir die mit Osterreich verbiindeten
Wiirttemberger. Schon 1866 entsteht das Gemalde ,,Szene aus dem Gefecht von
Tauberbischofsheim®. Es zeigt deutlich eine der Ursachen der Niederlage, nim-
lich die Ausristung der Wirttemberger mit dem mit dem Ladestock nachzula-
denden Miniégewehr, das dem modernen Zindnadelgewehr der Preuf’en unter-
legen war.>*® Im Bildvordergrund liegt, den Kopf auf einen Pferdekorper gebet-
tet, mit geschlossenen Augen und ausgestrecktem Koérper ein wirttembergischer

518 Sauer 1999, S. 139 1.
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Offizier.”*® Diese Kdrperposition erinnert an die des sterbenden General Wolfe,
wie sie Benjamin West 1770 gemalt hat,>® und dariiber hinaus an den toten
Christus in einer Beweinungsszene. Wenn man dieser Interpretationslinie folgt,
ist der Opfertod auf dem Schlachtfeld kein sinnloses Geschehen, sondern erféhrt
in der Parallele zum Tod Jesu eine ideelle Uberhéhung. Der Bildtypus Bewei-
nungsszene ist im spéteren Werk Otto von Faber du Faurs nicht mehr anzutref-
fen.

2. Die Schlacht bei Champigny
2.1 Gesamtansicht Die Schlacht bei Champigny

Ol auf Leinwand, 212 x 412 cm
Bezeichnet rechts unten: O .v. Faber du Faur 1876
Staatsgalerie Stuttgart

Literatur:

ZfbK 1874 Bd. 9 Beiblatt Kunstchronik 51 v. 02.10.1974 Sp. 817
Zfbk 1876 Bd. 11 Beiblatt Kunstchronik 28 v. 21.04.1876 Sp. 448 f.
Pecht 1888, S. 414

Engels 1902, S. 66

Ostini 1915, S. 4

Musper 1941, S. 126

> Nach dem Ausstellungskatalog Stuttgart 2006, S. 152 handelt es sich um Oberleutnant van
de Hoop. Er fiel am 20. Juli 1866 in Tauberbischofsheim.
*20 Abb. Busch 1993, S. 57.



190
2.2 Brief an Carl von Haeberlin vom 3. Juni 1874

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [32]

Gestern Abend von Ulm heimgekehrt will ich dir nun meine Ansicht bezuglich
der zu liefernden Skizzen sagen. Triebig [Chef des Generalstabs] sagt, dal
Champigny der eigentlich einzig wichtige zu einer Darstellung im groReren Bild
geeignete Gefechtsmoment der wiirttembergischen Truppen bildete; nicht allein
der Bedeutung des Vorstol3es der Franzosen mit circa 70 000 Mann wegen, son-
dern auch, weil wirklich die Wurttemberger es waren, welche diese Masse mit
Mihe und grolRen Verlusten aufgehalten haben. Hierfiir wiirde er den 2ten De-
zember wahlen. Am 30sten November wurden die Sachsen, welche die Wrt-
temberger abgelOst hatten, zurtickgedrangt. Am 1. Dezember stellten sich die
Wiirttemberger gegen die stark verschanzten Franzosen bei Ceeully in Gefechts-
bereitschaft und am 2ten begann der entscheidende Kampf, welcher den ganzen
Tag gedauert hatte, um den Besitz von Champigny. Am 3ten zogen sich die
Franzosen wieder zuriick. Was ist nun in Kiirze Deine Ansicht. Kann ich der
Direction der Kunstsammlungen, ehe ich weitere Skizzen einschicke, vorschla-
gen resp. anfragen, ob dieselbe trotz dieser Sachlage weitere Skizzen von mir
will etwa Uber den Antheil der Wirttemberger bei Worth, wo sich [unleserlich
]das Linkh‘sche Jagerbataillon bei ElsaBhausen sodann die Reiterei in der Ver-
folgung bei Reichshofen hervortaten. (dagegen ware einzuwenden, dal} die
Schlacht bei Wérth gewonnen worden ware, auch ohne unsere Landsleute, wenn
ihrem Erscheinen auf dem Kampfplatz auch ein nicht zu verkennenden Werth
im groRen Generalstabswerk eingerdumt wird).

Champigny u. allein Champigny ist das, was ich machen sollte. Was sagst du
dazu. Macht es vielleicht einen schlechten Eindruck, wenn ich dielR den Herren
vorstelle, ehe ich eine Skizze geschickt? Dann noch eine Frage: Erwartet man
die Skizze sogleich oder hat es etwas Zeit. So schnell ich dieselben liefern
mdchte, sie missen doch ordentlich gemacht und das Terrain gesehen sein. Bitte
einige Worte als Antwort.
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2.3 Brief an Friedrich Theodor Vischer vom 21. Februar 1875

Tubingen Universitatsbibliothek Handschriftenabteilung

Verehrter Herr Professor!

Meine einzusendende Skizze ist in Form einer Photographie, welche ich nach
einem 14’ langen und 7 %" hohen Karton machen lieR, heute an die Direktion der
Kunstsammlungen abgegangen. An lhrer Meinung dariber, verehrter Herr Pro-
fessor liegt mir selbstverstandlich viel und veranlaRt mich dieser Grund lhnen
dariiber zu schreiben.

Ich habe den 2. Dez. den Angriff auf Champigny zum Gegenstand des Bildes
gemacht, weil ich der Ueberzeugung bin, dal} derselbe doch wohl zunéchst als
erstes Bild gemalt werden muR, wenn auch der Rlckzug aus Champigny und
das Ausharren am Parke von Coeilly am 30 November an und fur sich aul3eror-
dentlich ruhmvoll genannt werden mdissen.

Das Vorgehen zum Angriff wahlte ich zunéchst, da sich das Gefecht in Cham-
pigny selbst in einen zerstreuten Einzel- und hin und herwogenden Gruppen-
kampf aufloste, welcher sich abwechselnd in Garten hinter Mauern und in Hau-
sern abspielte, welche Momente wohl vortrefflich zur Darstellung von Episoden
aber weniger zu einem Gefechtsbild des glorreichen Tages von Champigny
tauglich erscheinen. Mit Ricksicht auf Letzteres habe ich auch den Tod der bei-
den Taube nicht in das Dorf selbst legen kdnnen sondern mufRite ich das Motiv
mehr in den Vordergrund bringen; dergleichen habe ich das Terrain rechts etwas
niedriger gehalten, um den Angriff des 7. Regiments von Villiers aus an den
Kalkdfen vorbei dem Beschauer vergegenwartigen zu kénnen. Ich bin der Uber-
zeugung, daR ich damit nicht gegen die Regeln verstol’e welche Sie verehrter
Herr Professor fur ein Bild zuldssig halten und wirde es mich auBerordentlich
interessiren und erfreuen, wenn Sie mir gelegentlich lhre persénliche Ansicht
uber meine Zeichnung mitzutheilen die Gite hatten. Wenn ich nun an Ihr
Wohlwollen fir mich und meine Malerei appelliren darf, so wirken Sie wohl,
falls sich Ansichten in der Kunstkommission fiir eine andere Skizze erheben
sollten, dahin, da mir dies nicht mehr zugemuthet wird, da ich dazu nach so
manchen vorbereitenden Arbeiten keine groRe Lust bezeuge, wenn ich auch
selbstverstandlich einzelnen Wunschen mit Vergnigen nachzukommen bereit
bin. Mit ausgezeichneter Hochachtung und Verehrung Ihr ergebener Otto von
Faber du Faur

Minchen, 21. Februar 1875
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3. Die Wurttemberger bei Ceeuilly
3.1 Gesamtansicht Die Wiirttemberger bei Cceuilly

Ol auf Leinwand, 350 x 600 cm
Bezeichnet rechts unten: O. von Faber du Faur 1881
Staatsgalerie Stuttgart

Literatur:

ZfbK 1881 Bd. 16 Kunstchronik 28 v. 21.04.81 Sp. 461
Pecht 1888, S. 414. Abb. S. 415

Engels 1902, S. 66

Ostini 1915, S. 8

Fischer 1925, S. 73

Musper 1941, S. 127

Hager 1989, S. 309
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3.2 Die Wiirttemberger bei Ceeuilly (Skizze)

Ol auf Leinwand, 29 x 52 cm

Bezeichnet rechts unten: OF. (verschlungen) 76
Stéadtisches Museum Ludwigsburg
Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 145

3.3 Die Wirttemberger bei Cceuilly (Kopfstudien)

Aquarell, 18 x 10 cm Privatbesitz



194

Das Motiv der Aquarellskizze taucht fast unveréndert im fertigen Gemalde wie-
der auf. Sie zeigt Kopfstudien eines wohl gerade von einem feindlichen Ge-
schoss getroffenen Wirttembergers.

3.4 Offizier in der Schlacht bei Ceeuilly

Ohne Abb.
Bleistift mit Deckweil3 gehoht 378 x 300 mm
Staatsgalerie Stuttgart

Die Bleistiftzeichnung ,,Offizier in der Schlacht bei Cceuilly* ist eine Studie zu
der Figur des Major Haldenwang.
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3.5 Briefe an Carl von Haeberlin

Cod. hist. 4°412, Fasz. |

Brief [76] (1880)

Indessen habe ich den ersten Tag v. Champigny Kampf am Park von Coeilly mit
lebensgrolRen Figuren angefangen fiir die nachste Ausstellung in Stuttgart®?!. Ich
bin heute noch ganz quadratisch aufgelegt, so sehr haben Alex [ein Sohn] u. ich
gestern an der Leinwand Quadrate gemacht. [...] Diese Arbeit macht mir
Mordsspal3 u. gibt auch wieder etwas Oberwasser in die Miihle.*

Wenig spater bittet Otto von Faber du Faur Haeberlin: ,,Ich méchte dich namlich
bitten mir gefalligst eine flichtige Zeichnung von der Fahne des 1ten Regts Ko-
nigin Olga zu machen. Natirlich zu m. Bild. Sie soll sehr zerfetzt sein.>?

Brief [94] (1881)

Freund Schonleber®® hat schon eine Bombe losgelassen. [...] Habe ich Gliick, so
bleibts [das Gemalde] in Stuttgart, habe ich keins, so ziehe ich im Lande mit
herum lasse es auf eine Stange machen, miethe einen Orgelmann und erklére die
Sache mit einem spanischen Rohr. Das gibt eine gesunde Bewegung; mein Spit-
zer sammelt mit einem Blechgefald im Maul ein.

521 |_aut Inventarblatt der Staatsgalerie Stuttgart wurde das Bild 1881 auf der Wiirttembergi-
schen Landesgewerbeausstellung vom Kinstler gekauft.

%22 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [76] (1880)..

>2% Nach dem Auszug Bécklins tibernahm Gustav Schénleber 1874 dessen Atelier im Hause
Otto von Faber du Faurs (von Zwehl 1939, S. 54).
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4, Ambulanz bei einem Barrikadenkampf
4.1. Gesamtansicht Ambulanz bei einem Barrikadenkampf

Ol auf Leinwand, 340 x 292 cm
Bezeichnet rechts unten: O. von Faber du Faur 1883
Staatsgalerie Stuttgart

Literatur:

Engels 1902, S.66 Abb. 60b
Musper 1941, S. 131

Ostini 1915, S.8

Pecht 1883, S. 47

Neuere Ausstellung: Berlin 1990, Deutsches Historisches Museum

4.2. Studie zur Ambulanz

Ol auf Leinwand, 68,5 x 48,5 cm
Staatsgalerie Stuttgart
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4.3, Friedrich Pecht Uber die Ambulanz®*

,,Das fragliche Bild Fabers entbehrt darum so sehr des Interesses, weil ihm gera-
de das vollig mangelt, was sein Champigny [Die Wirttemberger zu Cceuilly]
auszeichnet, wo wir [...] Partei flr diese echt deutschen Eisenképfe nehmen,
wiéhrend diese Franzosen [...] ein beliebiges Gesindel sind, von dem uns auch
nicht ein einziger von seiner Existenz zu Uberzeugen vermag, dessen Gegner
und Grinde zum Kampf aber wir nicht einmal zu ahnen vermdgen. Dall man
uberhaupt eine Barrikade besteigt und das Blut seiner Mitblrger vielleicht recht
muthwillig vergieRt, das ist doch noch kein Ruhmestitel und gibt noch viel we-
niger ein Recht auf unsere Theilnahme, besonders, wenn der Maler selber offen-
bar auch nicht die geringste fiir seine Helden hatte, sie bloR als Tréger von Farb-
flecken benutzte.*

4.4, Brief Adolf Schreyers

an Otto von Faber du Faur iiber die Zuriickweisung des Gemaldes ,,Ambulanz
bei einem Barrikadenkampf™ zur Internationalen Kunstausstellung 1883 in
Miinchen.*®

Cronberg bei Frankfurt a. M., 4. Aug. 1883.
Mein verehrter Freund,

Ihre lieben Zeilen, auf die ich vorbereitet war, durch Ihre verehrte Gattin, veran-
lassen mich, Thnen vor allem zuzurufen: "Machen Sie sich nichts daraus aus die-
ser scheinbaren Krankung." Ich werde Ihnen meine Ansicht iber diese Angele-
genheit in wenig Worten auseinandersetzen. Gehort man zu einer Korporation,
in welcher sich viele Knoten [?] und Kaffern befinden, so bleibt Neid und Miss-
gunst gegen den Gentleman nie aus, ja dadurch, dass man anders fuhlt und
denkt, kann férmlich HaR erzeugt werden. Ich brauche weder Ihr Bild zu sehen,
noch brauche ich eine Kritik zu lesen, so wie ich Ihr Talent, Ihre Gesinnungen
kenne, Ihre Begeisterung fur die Kunst, den Ernst, den Fleil3, so steht bei mir
fest, was ich oben gesagt habe. Ein Bild von Ihnen zu refusieren ist ganz einfach
eine erbarmliche Intrigue. — Die Welt ist mir nicht neu, aber ganz besonders
kenne ich Kunst und Malerverhéltnisse. Ein sehr groRes Verbrechen von lhnen

>24 pecht 1883, S. 48.
525 http://www.kronberger-maler.de/Adolf Schreyer
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ist, dal} Sie sich nicht unter die Kleie mischen und ruhig ftr sich leben. — Nicht
Ihr Bild wurde refusiert, nein der Gentleman wurde refusiert. — Mein verehrter
Freund, halten Sie meine hier ausgesprochene Ansicht nicht fiir eine Redensart
oder eine momentane Auffassung, nein, das sind ganz positive Erfahrungen,
welche ich gemacht habe. Sie sind nicht der erste, dem solche Erbarmlichkeit
widerfahrt, und Sie werden auch nicht der letzte sein. Der Knote [?] haldt den
Gentleman ganz entsetzlich und nun kommt auch noch hinzu, daR Sie in Ham-
burg einen ausgesprochenen Succes gehabt haben, und auch noch ein schénes
Stimmchen heimbrachten. Nein, mein lieber Freund, das halt der Neid nicht aus,
er mu3 heraus. — Sie werden erstaunt sein, was ich den Herrn Kollegen zutraue,
aber es ist leider so — es wire toricht, zu glauben, dal3 jeder, der malt, auch eine
feine gelduterte Kiinstlernatur sei. — Wenn alle Maler Kiinstler wiren, dann wa-
re die Malerkorporation eine vortreffliche Gesellschaft, wo solche Erbarmlich-
keiten nicht vorkommen konnten. Ich bitte Sie, lassen Sie sich auch nicht einen
Moment herunterstimmen, oder gar entmutigen. — Sie werden fest mit Begeiste-
rung bei Ihrer Kunst bleiben, wie ein guter Soldat, der sich nicht riihrt, wenn ein
Kigelchen nach ihm geschossen wird. — Hier, verehrter Freund, habe ich meine
Uberzeugung ausgesprochen, welche auf Erfahrungen beruht. Kommen Sie mit
der liebenswirdigen Gattin recht bald zu uns, und vergessen Sie alle die kleinen
Unannehmlichkeiten. Seien Sie Beide aufs allerherzlichste gegrit und ich blei-
be Ihr aufrichtiger Freund Schreyer.
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5. Das Panorama ,,Die Schlacht bei Worth*
5.1. Skizzen

1. Nebenblatt

Ol auf Leinwand 140 x 291,5 cm
Datierung: 1881 (erschlossen)
i Bezeichnet: roter Stempel rechts unten
s O. Faber du Faur, Nachlass,

| Bayerisches Armeemuseum Ingolstadt,
- Inv.Nr.C 3090 a

2. Nebenblatt

Ol auf Leinwand 141 cm x 288 cm
Datierung: 1881 (erschlossen)
 Bezeichnet: roter Stempel rechts unten
22 = 0. Faber du Faur, Nachlass,

& | Inv. Nr. C 3090 b

3. Nebenblatt

Ol auf Leinwand 141 x 288
Datierung: 1881 (erschlossen)
Bezeichnet: roter Stempel rechts unten
O. Faber du Faur, Nachlass;

~ Bayerisches Armeemuseum Ingolstadt,
Inv. C 3090 c

~ Hauptblatt

®  Olauf Leinwand 140 x 289 cm
... Datierung: 1881 (erschlossen)
{ Bezeichnet: roter Stempel rechts unten

AR
3

‘___,.4 O. Faber du Faur, Nachlass,
~ Bayerisches Armeemuseum Ingolstadt,

Inv.-Nr. C 3090 d

Literatur: Ausstellungskatalog Stuttgart 2006 S. 155 Abb. 216

Bayerisches Armeemuseum Ingolstadt,

cm
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5.2. Hintergrundinformationen zum Panorama-Auftrag
5.2.1.  Auftraggeber und Mitarbeiter

Nur zdgerlich zeigten sich in Deutschland die bedeutenderen Schlachtenmaler
bereit, sich in der Panoramamalerei zu versuchen. So lehnten Franz Adam, Emil
Hunten und Georg Bleibtreu einen Panoramaauftrag ab, so dass Louis Braun der
erste Maler der Schlachtenpanoramen zum Krieg von 1870/71 in Deutschland
wurde (Eréffnung des Sedanpanoramas in Frankfurt am 2. September 1880),
gefolgt von Emil Hinten und Wilhelm Simmler mit dem Panorama ,,Sturm auf
St. Privat” (St. Privat / Gravelotte) in Berlin (Eroffnung Februar 1881).

Im Auftrag einer in Frankfurt anséssigen Panorama-Aktiengesellschaft bietet
Baron Erlanger>?® Otto von Faber du Faur im Dezember 1880 den Auftrag eines
Schlachtenpanoramas fir das neu zu erbauende Dammtor-Panorama in Ham-
burg an. VVorgesehener Eroffnungstermin ist der Jahrestag der Schlacht, der 6.
August, des tibernéchsten Jahres 1882.

Das Panoramageb&dude wurde von dem Architekturbiiro Seestern-Pauly auf ei-
nem an den Zoologischen Garten angrenzenden Grundstiick ,,nach bewihrter
Manier®, d.h. passend fiir die libliche LeinwandgroB3e von 14 x 116 m, errichtet.
1886 wird das Panorama in Koln am Rudolfplatz installiert, wo ein VVorganger-
bild abgelost wurde.®® 1890 wird es in Minchen gezeigt, Uber sein weiteres
Schicksal ist nichts bekannt. Der Nachweis, dass Otto von Faber du Faurs Pano-
rama auf ,,einer Pariser Weltausstellung einen auerordentlichen Erfolg* erzielt
hatte,*® ist nicht zu erbringen. **

°2% Oettermann 1980, S. 188.

Die Familie Erlanger ist eine Frankfurter Bankiersfamilie. Otto von Faber du Faur muss mit
Baron Ludwig von Erlanger verhandelt haben, der 1878 nach dem Ableben seines Vaters Ba-
ron Raphael von Erlanger die Leitung des Frankfurter Bankhauses Erlanger & S6hne uber-
nahm. Die Bedeutung dieses Bankhauses geht aus einer Wirdigung hervor, die 1898 zum
Tode Ludwig von Erlangers in der Presse erschien: ,,Besonders auf dem Gebiete der
Finanzirungen entfaltete unter ihm das Haus eine sehr lebhafte Thatigkeit, in Betheiligung an
Anleihen, in der Errichtung von Banken, in der Begriindung von industriellen Unternehmun-
gen, im Bau und in der Verwerthung von Eisenbahnen.* Zit. bei Mendelssohn 2005, S. 70.

2T Kdlner Vergniigungsanzeiger vom 22. 03 1886.

528 Musper 1941, S. 129. In Frage kommt ja wohl nur die Weltausstellung von 1889. Die
nachste Pariser Weltausstellung fand erst 1900 statt, zu einer Zeit also, als das Interesse an
Panoramen merklich abgenommen hatte.
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Grundsatzlich war die Anfertigung eines Panoramas in Anbetracht der GroRe
der Flache (hier 1.624 m?) und der vom Auftraggeber verlangten raschen Fertig-
stellung bei einem festgesetzten Eroffnungstermin von einem Maler allein nicht
zu leisten. Von Anfang an ist fur Otto von Faber du Faur klar, dass nur Haeber-
lin als selbststandiger Mitarbeiter in Frage kommt.>® Otto von Faber du Faur
schreibt iiber die Bezahlung durch Erlanger an Haeberlin: ,,Wir nehmen ein
Heidengeld ein, haben aber auch Heiden Ausgaben®, und doch: ,Bitte schreibe
mir gelegentlich, ob dir die Summe von 50 000 Mark genug erscheint, ob du
deine versprochene Beihilfe nicht zuriickziehst (unter uns gesagt, ich wiirde
dann auch danken).>*

Otto von Faber du Faur schligt die Aufgabenverteilung wie folgt vor: ,,Wir set-
zen die Hauptbilder gemeinschaftlich fest. Ich Gbernehme die Composition der
Soldatenménner. Die zu machenden Terrainstudien machen wir gemeinschaft-
lich oder einzeln je nach Besprechung. Dann componiren wir alles gemein-
schaftlich durch. Beim Malen thut jeder sein Bestes, wo er sich nitzlich machen
kann. Die Géaule werden wohl mir zufallen. Wir theilen den Gewinn u. die Un-
kosten, [...] so daB} schliel. du und ich genau gleich viel hat. Diell meine An-
sicht. Schreibe mir dariiber ganz offen, ob dir das pafit, dann wollen wir das
Beste thun.***

Befragt man die Komposition nach dem jeweiligen Anteil Otto von Faber du
Faurs und Haeberlins, so ist die Formulierung in Brief [90] ,,Dann componiren
wir alles gemeinschaftlich durch” vage. Es ist davon auszugehen, dass die Kom-
position weitestgehend von von Faber du Faur stammt und in ihr Einzelheiten
von Haeberlin eingefligt wurden. Diesen Schluss erlaubt auch die Bemerkung
im Brief [100]: ,,Deine Studien von den Froschweiler Hiusern habe ich heute zu
verwerthen angefangen und mich an der gewissenhaften Arbeit deiner Studien
gefreut. Das grofle Haus paradiert schon in der Skizze.” Beweiskréftig fiir die
weitgehende Autorschaft Otto von Faber du Faurs ist jedoch das im Panorama
zu Tage tretende militarische Fachwissen.

Von Faber du Faur und Haeberlin bendtigen weitere Hilfskrafte, darunter befin-
det sich auch Robert Haug, ein Schiler Haeberlins und spaterer Professor (ab

°29 50 Stephan Oettermann fernmiindlich am 01.12.2007.

>0 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [84] (1880).

531 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [88] (1881).

>32 Cod. hist. 4° 412, Fasz. | Briefe [89] (1881), [90] 13. April 1881, [100] 20. September
1881.
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1894) an der Stuttgarter Kunstschule.>*®* Von Faber du Faurs Anspriiche an die
kinstlerischen Qualitaten der zu engagierenden Assistenten sind hoch, so bleibt
Haug zunachst eine selbststandige Arbeit in Hamburg verwehrt.>** VVon Faber du
Faur beauftragt weitere Landschaftsmaler®® aus Miinchen und beklagt spéater
ihre unzuléngliche Arbeit und die nervenaufreibende notwendige enge Zusam-
menarbeit mit ihnen. Weitere Panoramen hat Otto von Faber du Faur nicht er-
stellt.

Im Jahre 1888 wurden Teile des Panoramas und des faux terrains von Joseph
Krieger und Adalbert Heine restauriert, die ,,das treffliche Werk in alter Frische
wieder aufleben lieRen*.>*®

5.2.2. Vorarbeiten zum Panorama

Die Wahl der darzustellenden Schlacht hing auch von der Moglichkeit ab, vor
Ort Terrainstudien machen zu kdnnen.>*” Die Wahl Worths entsprach den Erwar-
tungen Otto von Faber du Faurs. Die Reisevorbereitungen dorthin zwecks Ter-

>33 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [99] v. 13.07.1881.

5% Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [96] (1881), [100] 20.09.1881.

>3 Darunter Schénchen, Cod. hist. 4° 412, Fasz. | Brief [100) v. 20.09.1881; wahrscheinlich
Heinrich Schénchen. Halder 1888, S. 23 nennt die Herren Krieger, Schonchen und Biebers-
tein, sdmtliche Landschaftsmaler aus Miinchen, fir die Restaurierung 1888 Krieger und Hei-
ne. Die Hamburger Nachrichten vom 06.08.1882 teilen mit, dass der Sohn Hans von Faber du
Faur wacker an der Ausfuihrung der Pferde und Ausriistungsgegenstande der Soldaten mitge-
arbeitet habe und dass die sehr fein mit der Landschaft zusammengestimmte Luft Gberwie-
gend von dem Maler v. Zwehl herrihre.

>3 Halder 1888, S. 23.

>37 Otto von Faber du Faur schreibt am 1. Mai 1881 [91]: In Frankfurt werde ich mit Erlanger
noch eine Besprechung haben; hauptséchlich wegen Sedan. Die Nachrichten iber die Mdg-
lichkeiten Terrainstudien zu machen, lauten ungunstig, und zwar von Hohenlohe, an den sich
Weimar in meinem Namen gewandt hat. Neuville hat vor 1 Jahr die Erlaubnif® bei Hohenlohe
nachgesucht bei Metz Terrainstudien machen zu dirfen, was in Berlin entschieden abgelehnt
wurde. So wird’s mir auch in Paris nicht erlaubt werden (glaubt Hohenlohe) und eine Emp-
fehlung, welche er dem Prof. Hiinten nach Le Mans an den Prafecten mitgegeben war recht
schon, allein als Hinten zeichnen wollte, wurde er von den Bauern verjagt (so schreibt Ho-
henlohe). Ich werde Erlanger vorschlagen, ein sujet auf deutschem Boden zu wéhlen. Wérth
oder Rezonville [Vionville] [...] Er wird hoffentlich drauf eingehen.
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rainstudien vermitteln einen Einblick in die Beschwernis des damaligen Rei-
sens.*®

Ein technisches Hilfsmittel war der ,,photographische Apparat“.>**, Von Hiinten
habe ich einige gute Winke erhalten. Er rathet ein photographisches Rundbild
mit aufgestellten Figuren machen zu lassen um die GroRe v. Figuren zur Land-
schaft zu erhalten. Ich habe auch nach Hagenau an 1 Photographen geschrie-
ben.“** Wie weit Otto von Faber du Faur mit Fotografien gearbeitet hat, ist sei-
nen Briefen nicht zu entnehmen.

5.2.3. Zur Technik der Leinwandbemalung

Die Bemalung der Leinwand vollzog sich in mehreren Arbeitsschritten, auf die
Otto von Faber du Faur in seinen Briefen an Haeberlin zu sprechen kommt. ,,Ich
habe mir 4 Theile eines Kreises in ;; MaRstab v. 14 Meter Hohe 116 Meter
lang machen lassen, habe auch die 4 Seiten in vielen Bleistiftzeichnungen
projectirt.«>*

Eine weitere Schwierigkeit bereitete das Verziehen der Leinwand: die Leinwand
war so befestigt, dass sie oben und an den Seiten nicht nachgeben konnte. Beim
Trocknen nach Anfeuchten und Grundierung wolbte sich die Leinwand in der
Mitte um etwa einen Meter vor.>* Otto von Faber du Faur teilt seine diesbeziig-
liche Erfahrung Haeberlin mit: ,,Die Leinwand hat schon d. Kriimmung, alle ge-
raden Linien aul3er der senkrechten mussen leicht gekriimmt werden, um gerade

>3 Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief [95] (1881): Also nachsten Samstag reisen wir hier. Dazu
eine Frage. Der nachste Weg von der Bahn nach Froschweiler bildet die Station Walburg
[Wallburg], die 2te Station nach Sulz. Ich habe bei meiner letzten Anwesenheit daselbst mit
dem mich fahrenden Kutscher verabredet, dal3 er uns auf briefl. Nachricht in Wallburg abho-
len wolle. Nun frage ich ist dirs Recht wenn ich einen 4sitzer nach Wallburg bestelle zu mei-
nem Zug, welcher um 5 Uhr in Carlsruhe wegfahrt (Guterzug mit 3ter Classe. Der ndchste
geht erst um 9 Uhr 40. Man ist dann 4 Stunden in Carlsruhe eingeschneit und weif3 sich nicht
zu helfen vor Schlaf und Langeweile. Oder willst du vielleicht den Weg zu Ful} von Wallburg
od. Sulz machen und lassen wir uns unser Gepéck nach Froschweiler bringen. Bitte moglichst
bald deine Ansicht hiertber hierher. Mir ists Wurst.*

>3 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [96] (1881).

%0 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [95] (1881).

> Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [95] (1881), [101] (1881), [102] (1881). Es sind das
Hauptblatt und die 3 Nebenblatter.

>42 Qettermann 1980, S. 45.

Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [101] (1881). Keine Zahl
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zu erscheinen. Man lernt nicht aus. Du hast das wahrscheinlich gewuf3t.“ Und
zur weiteren Klarstellung: ,Nur bei der Landschaft sind gerade Linien ge-
kriimmt. In d. Figuren ists nicht ndthig.”>*®

Von den Olskizzen wurden Pausen angefertigt. Dazu heif3t es: ,,Die Pause ist mir
schrecklich und schwierig zu gleich; da man in kompakten Gruppen das Detail
schwer durchblickt und so muf} stellenweise auf der Pause componirt werden.
Das Ganze wird mit chinesischer Tinte mit dem Gansekiel gezeichnet.>* [...]
Dazu mufite scheulRliches durchsichtiges Pauspapier genommen werden, da man
durch gutes Anderes beinahe Nichts sah, und das ist sprode und briichig, dazu
klein das geleimt werden mufte. Es ist eine niedertrachtige Arbeit.“>*> Seine
Stimmung zeigt die Zeichnung mit der Beischrift ,,Das soll ich sein vor dem

Pausen*.>*

Die Pausen wurden an die Pariser Firma Binant geschickt, die die Umrisse in
Hamburg im Panoramagebédude mittels eines Skioptikons (Laterna magica) auf
die aufgehéngte Leinwand Ubertrug.>” Am 25. Dezember 1881 teilt der Archi-
tekt Th. Richter aus Hamburg Otto von Faber du Faur mit: ,,Die Leinwand zum
Bild erhalt am 27" bis 29" den letzten Anstrich. Der Reflecteur ist aufgehangt
und haben die Franzosen den Schirm bereits in Arbeit.«>*®

> Cod. hist. 4°412, Fasz. | Briefe [95] (1881), [96] (1881).

54 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [101] (1881).

> Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [103] (1881).

5 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [104] (1881); siehe Abbildung 85.

> 7fbK 1882 Bd. 17.

58 Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [106] 21.12.1881. Es blieben also fiir die Bemalung der
Leinwand sieben Monate Zeit. In Robichon 1979, S. 260 Langsschnitt durch ein Panorama
mit Reflecteur.
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Aber durch Eintritt einer Krankheit ergibt sich eine Verzogerung des Arbeitsbe-
ginns in Hamburg.>* Pecht spricht davon, dass die Figuren im Panorama von
Worth ,,nur wenig mehr als skizziert* seien.> Eine Ursache mag der verspatete
Arbeitsbeginn gewesen sein.

> Cod. hist. 40 412, Fasz. | Brief 109] (1882): Heute Neujahr [1882] erhalte ich den [...]
eingeschloRenen Brief Binants in Paris daB die Frau des Zeichners Herr Perieux geféahrlich
erkrankt sey und daf er somit nicht gleich mit der Ubertragung beginnen kénne. Zudem sei es
gut, wenn man auch die Leinwand 10-12 Tage austrocknen lasse. Wenn es Etwas hilfe, wir-
de ich guter Laune werden; doch es ist nichts zu machen. Somit wird die Geschichte erst Ende
Januar beginnen konnen [...]. Wahrscheinlich werde ich noch nach Paris reisen, um dort zu
treiben, da ich eine scheuBliche Zeit verliere. Jedenfalls erhaltst du umgehends von jeder An-
derung sofort Kabelnachricht. ScheuBlich aber wahr. Du hast wenigstens deine feste Beschéf-
tigung.

> Siehe S.72.
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V1.2 Erganzende Beispiele zu verschiedenen Bildtypen

1. Dragonerattacke aus der Schlacht bei Worth

Ol auf Leinwand, 29,2 x 52 cm

Bezeichnet rechts unten: Monogrammligatur OF 76
Staatsgalerie Stuttgart Inv. Nr. 1648

Aus der Pflaumstiftung 1912 tGibernommen,

jetzt Hallisch-Frénkisches Museum Schwaébisch Hall

Das Gemélde stellt eine preulRische Dragonerattacke auf eine franzdésische Artil-
leriestellung dar; der Schauplatz bleibt vage. Bock®™! hat eine Ahnlichkeit mit
einem friher zu datierenden Holzstich Otto von Faber du Faurs festgestellt, auf
dem die Artilleriestellung deutlicher zu erkennen ist. Der Nahkampf bietet Ge-
legenheit zur Wiedergabe eines vielféltigen farblichen Nebeneinanders von Uni-
formen, Tierleibern und Erdténen. Das Gemalde ist auf 1876 datiert und ist ein
Beleg fiir die Vielfarbigkeit der Gemélde Otto von Faber du Faurs zu diesem
Zeitpunkt.

Diese Gemalde wurde als Druckgraphik verbreitet.

%1 Bock 1982, S. 115 Abb. 11 und Abb. 12.
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2. Attacke der Chasseurs d’Afrique bei Floing

Ol auf Leinwand, 121 x 242 cm,
Bezeichnet: O.v.Faber du Faur
Kunsthandel: Leo Spik Berlin

Das Gemalde wurde im Munchner Kunstverein 1877 und auf der Berliner Aka-
demischen Kunstausstellung 1877 gezeigt.

Hierzu die Kritik:

Minchner Kunstverein: Nicht wenige Zeichnungsfehler trigt Faber du Faur’s
Angriff der Chasseurs d’ Afrique bei Sedan. Dazu kommt eine Pinselfiihrung, die
flott sein soll, aber in der Tat roh und unsauber ist (ZfbK 1877 Bd. 12 Beiblatt
Kunstchronik 44 v. 09.08.1877 Sp. 709).

Berliner akademische Kunstausstellung: Ein Kunterbunt, das noch kein Bild
ergibt. (ZfbK 1877 Bd. 13 Beiblatt Kunstchronik 4 v. 08.11.1877 Sp. 51).

Es handelt sich wahrscheinlich um das Gemalde ,,Attaque bei Sedan®, das Otto
von Faber du Faur Haeberlin gegenlber erwéhnt (siehe S. 44). Otto von Faber
du Faur selbst schatzt die Farbgebung und die Bewegung, die das Gemélde aus-
zeichnen, und unter diesem Gesichtspunkt hat es beispielgebenden Charakter fir
seine zukunftige Malerei.
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3. Kulrassierattacke

Ol auf Leinwand, 59 x: 98 cm.

Bezeichnet: unten rechts O.v.Faber du Faur
Ausstellungskatalog Berlin Nr. 155 (um 1889/91),
Kunsthandel: Karl und Faber, Miinchen

Anonym bleiben der Ort des Geschehens und die Protagonisten. Zwei Offiziere
sprengen der hinten ihnen bildparallel angetretenen Truppe voran. In der Bewe-
gung der vorwarts sprengenden Tiere paaren sich Eleganz und Dynamik. Die
dunklen Schwarzbrauntdne mit den spannungsvoll dagegen gesetzten gelbwei-
Ren Farbtonen deuten auf eine spate Datierung hin. 1897 erhielt eine
,,Kirassierattacke® Otto von Faber du Faurs eine mention honorable des Pariser
Salons,*** nahere Daten hierzu liegen nicht vor.

%2 bas geistige Deutschland, S. 146



4. Auffahrende franzosische Artillerie

Ol auf Karton, 21 x 46 cm
Sign. unten rechts Privatbesitz

5. Auffahrende Artillerie

Ol auf Pappe, 11 x 40 cm
Nachlassstempel Privatbesitz
In: Ausstellungskatalog Esslingen/Konstanz S. 98

Ein weiteres Beispiel bei Ludwig 1977, S. 51.
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Die auffahrende Artillerie ist ein haufig auftretender Bildgegenstand. Die ge-
zeigten Beispiele zeigen eine unterschiedliche Anwendung der Farbe. Die rotli-
che Toénung hat vorausweisenden Charakter auf das blutige Schlachtgeschehen,

die gelbliche Farbgebung folgt eher &sthetischen Gesichtspunkten.



6. Schwere Arbeit

In: Engels 1902 S. 60. Fischer S. 125
Ausstellungskatalog Berlin 1927 Nr. 121 (1880)

Ein weiteres Beispiel in Ludwig 1977, S. 50.

Die Mihsal der bauerlichen Arbeitswelt in Europa verkorpern die Zugpferde,
denn Menschen sind in den Beispielen in den Hintergrund gedréngt. So konzen-
triert sich Otto von Faber du Faur auf die Darstellung der Tiere und bel&sst ih-
nen trotz aller Anstrengung ihre Wurde. Sozialkritische Aspekte finden keinen
Eingang in die Malerei Otto von Faber du Faurs.
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7. Araber mit Pferd

Ol auf Pappe, 50 x 39,8 cm
Bayerische Staatsgeméldesammlungen - Neue Pinakothek, Miinchen

Literatur:
Ludwig 1977, S. 52
Muchall -Viebrook. Abb. S. 362

Die emotionale Beziehung zwischen Mann und Pferd kennzeichnet dieses Ge-
mélde, dabei wird das Pferd zum bevorzugten Ausdruckstrager. Die anriihrende
Szene steht im Gegensatz zu der rauen, unwirtlichen Umgebung, in der sie ein-
gebettet ist. Die Aufteilung der Bildflache in Dreiecksflaichen mit Einpassung
der Figuren findet sich haufig bei Otto von Faber du Faur. Fir eine spéte Datie-
rung sind die dunklen Brauntone und die ,,leuchtenden® Akzente typisch.
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8. Erbeutet

Ol auf Leinwand, 57,8 x 117,3 cm
Bayerische Staatsgeméldesammlungen - Neue Pinakothek, Miinchen

Literatur:

Engels 1902, S. 66.
Haja/Wimmer 2000 Abb. S. 55
Ludwig 1977. S. 50

Selbst eine Unrechtshandlung kann poetisch dargestellt werden. Das zeigt das
Gemalde ,,Erbeutet”, auf dem Beduinenreiter eine Schafherde vor sich hertrei-
ben. Leuchtende Goldtdne driicken das Verwobensein von Natur, Mensch und
Tier aus. Uber den Ankauf durch die Pinakothek siehe S. 167.
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9. Arabische Reiter

Ol auf Leinwand, 55 x 82 cm
Kunsthandel

Die dichte berittene Kleingruppe der fantastisch gekleideten Beduinen mit Fah-
nentrager ist ein typisches Beispiel der Malerei Otto von Faber du Faurs. Das
Gemélde ist ganz auf koloristische Effekte ausgerichtet. Im Brief vom 24. No-
vember 1883 aus Tanger erwéhnt Otto von Faber du Faur die prachtigen bis auf
den Boden reichenden ,,Schweife* der Pferde; in vielen Gemilden findet man
sie wieder.
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10. Ruckkehr der Sieger

Ol auf Leinwand, 98,1 x 276,9 cm
Kunsthandel

Vor nordafrikanischen von der Sonne beleuchteten Architekturen, die relativ
selten in den Gemélden vorkommen, erstreckt sich ein Reiterzug. Otto von Fa-
ber du Faur war von Menschen, die sich in Zligen bewegen, fasziniert und zeigt
sie in verschiedenen Einkleidungen.>®® So kann diese Darstellungsart als ein
Kennzeichnen der Malerei Otto von Faber du Faurs bezeichnet werden.

Im Kunsthandel firmierte dieses Gemailde unter dem Titel ,,Riickkehr der Sie-

ger und ist nicht zu verwechseln mit dem Gemdlde ,,Einzug der Sieger Ab-
bildung 51.

53 Sjehe S. 89.
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VII. Zusammenfassung

Eine Grobeinteilung des (Euvres Otto von Faber du Faurs ldsst sich vornehmen
in 1). Schlachtendarstellungen aus dem Krieg von 1870/71, die auf einen Auf-
trag hin entstanden sind, und 2.) in freie Arbeiten. Zur ersten Kategorie gehdren
die beiden Arbeiten zu den Schlachten bei Champigny und das Panorama ,,Die
Schlacht be1 Worth®, die freien Arbeiten zeigen ebenfalls Kriegsgeschehen so-
wie Beduinendarstellungen.

Zu 1). Der Krieg von 1870/71 wurde von weiten Kreisen der deutschen Offent-
lichkeit gebilligt und unter nationalem Vorzeichen gesehen. Damit verbunden
war die Auffassung vom Krieg als dem Feld der Ehre; der Kampf des Soldaten
war eine sittliche Tat, und der Tod des Soldaten wurde als Heldentod verklart.
Diesen gesellschaftlichen Erwartungen hat Otto von Faber du Faur in den beiden
fir den staatlichen Ankauf konzipierten Gemélden zu den Ruckeroberungs-
kdmpfen der Wiirttemberger bei Champigny ,,Die Schlacht bei Champigny** und
,,Die Wiirttemberger bei Cceuilly* entsprochen. Diese Gemailde begriindeten den
Ruhm Otto von Faber du Faurs als Schlachtenmaler. Ein Vergleich der Gemalde
zeigt die unmittelbarere Darstellung des Kampfgeschehens in dem Gemalde
,,Die Wiirttemberger bei Cceuilly*, das 1881 mit einem Abstand von 5 Jahren zu
,2Die Schlacht bei Champigny* entstanden ist. In ,,Cceuilly” gibt es keine
Repoussoirs mehr zur Verschonerung der Landschaft, ebenso entfallt die Dar-
stellung des Schlachtenlenkers in erhéhter Position. Die Verantwortung fir das
Kampfgeschehen liegt bei den in vorderster Front kdmpfenden, vom Tode be-
drohten Offizieren und Soldaten. Die Frontalansicht eines verwundeten Offiziers
mit seinen Assistenzfiguren veranschaulicht nicht nur, dass der Sieg eine Ge-
meinschaftsleistung von Offizieren und Soldaten ist, sondern verklart dartiber
hinaus den Durchhaltewillen als Notwendigkeit zum Sieg Uber den Feind. In der
Darstellung der Realitat des Schlachtfeldes ging Otto von Faber du Faur nicht
uber die in der Gesellschaft geltenden Konventionen hinaus.

1880 wurde Otto von Faber du Faur mit der Erstellung eines Schlachtenpanora-
mas beauftragt. Die deutschen Schlachtenpanoramen zum Krieg von 1870/71
waren an verschiedene Rahmenbedingungen gebunden: sie sollten unter Beach-
tung der historischen Treue ein Ort der nationalen Erinnerungskultur sein und
gleichzeitig ein Ort der Massenunterhaltung. Den Dabeigewesenen mussten sie
die Moglichkeit zur Selbstglorifizierung bieten, allen Betrachtern aber die illusi-
ondre Teilhabe an dem als glorios erlebten Geschehen vermitteln. Die Aufgabe
war komplex, dazu kam die Unerfahrenheit der Maler mit der neuen Maltechnik.
Nach den erhaltenen vier Olskizzen und schriftlichen Quellen zum Panorama
,,Die Schlacht bei Worth* hat Otto von Faber du Faur den vorgegebenen Rah-
menbedingungen entsprochen. Dartiber hinaus weisen die Skizzen durch die
Landschaftsdarstellung sowie durch Briefnotizen Otto von Faber du Faur als
einen Maler aus, der auf der Darstellung von Luft, von ,,Luftlichtern®, beharrt.
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Mit Einbeziehung atmosphérischer Elemente greift er moderne Entwicklungen
der Malerei auf.

Zu 2.) In den freien Arbeiten ist der Bildgegenstand Mann und Pferd ein durch-
gehendes Kennzeichen. Das Thema erfahrt im Wesentlichen zwei Einkleidun-
gen: 2.1) der berittene Soldat des Krieges von 1870/71 und 2.2) der Beduine
Nordafrikas. Die bevorzugte Darstellungsform ist die Gruppe, sei es die in
Zugform heransprengende Reitergruppe oder die im reduzierten Bewegungsmo-
tiv auftretende Kleingruppe.

2.1) In der soldatischen Einkleidung zeigt Otto von Faber wiederholt die Reiter-
attacke und als Kleingruppe die berittene Feldartillerie im Einsatz. Der doku-
mentarische Aspekt wird vielfach vernachlassigt, eigentliches Bildthema wird
die Geschwindigkeit der vorwarts sprengenden Reitergruppe. Die Anonymitéat
der Protagonisten erleichtert den Verzicht auf die Uberhéhung der Kampfhand-
lung als sittliche Tat.

2.2) Die Beduinen kénnen — wie die Soldaten in einem vorwarts sprengenden
Reitersturm — in dem Reiterspiel Fantasia gezeigt werden. In diesem Punkt be-
steht die engste Verwandtschaft zwischen Soldaten- und Beduinendarstellungen,
denn fur beide ist der stiirmende Reiterzug das Vehikel fur die Darstellung von
Geschwindigkeit.

Die Kleingruppe mit eingeschranktem Bewegungsmotiv ist die am h&ufigsten
gewdhlte Darstellungsform fur die Beduinen. Die Stadt Tanger, die Otto von
Faber du Faur 1883 fiir ca. 4 Wochen besuchte, offenbart fiir thn ein ,, Wunder-
land*. Dieser Sichtweise entsprechend wird die Welt der Beduinen in der Dar-
stellung zu einer poetisch Gberhohten Scheinwelt, die den Einklang von Natur,
Mensch und Tier zum Ausdruck bringt und den sozialkritischen Aspekt vollig
ausklammert. Diese poetischen Fantasiegestalten sind selten in konkrete All-
tagssituation eingebunden, sondern sie besitzen etwas Schimaéres. Deshalb sind
sie nicht der Gattung Genre zuzuordnen.

Die beiden genannten Themen — Soldaten im Einsatz im Krieg von 1870/71 und
Beduinen — sind die am hdufigsten ausgefiihrten Darstellungsgegensténde.

Ein wiederholt auftretendes Bildthema ist der Kriegstod als Massenphanomen.
Aus dem Krieg von 1870/71 hat sich nur die Skizze zu dem StraRenkampf in
Bazeilles (bei Sedan) erhalten, dagegen ist der Riickzug der GroRen Armee 1812
aus Russland ein haufig auftretendes Motiv. Die Uberh6hung des Soldatento-
des als sinnstiftendes Opfer fir die Gesellschaft ist abgeldst durch den Unter-
gang des Einzelnen in einer anonymen Masse ohne gesellschaftlichen Rickbe-
zug. In diesen Ruckzugsdarstellungen eine Anklage gegen den Krieg sehen zu
wollen, ware Uberinterpretiert, denn Otto von Faber du Faur ist, wie die Briefe
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zeigen, an politischen Entwicklungen eher uninteressiert gewesen. Allerdings
lasst sich aus dem heute noch auf Ausstellungen®™* gezeigten Gemilde ,,Ambu-
lanz bei einem Barrikadenkampf*, einem geschichtlichen Ereignisbild zu den
StraRenk&mpfen der Pariser Kommune 1871, ein Aufruf zum politischen Han-
deln herauslesen, wenn man eine Parallele zieht zu Delacroix’ Gemilde ,,Die
Freiheit fiihrt das Volk an®.

Der passionierte Reiter Otto von Faber du Faur hat nicht nur das Pferd in seiner
Bedeutung als Schlachtross gewdrdigt, sondern hat es auch in seiner Funktion
als Arbeitstier dargestellt. Bei der schweren Arbeit des Ziehens verleiht er den
Pferden ein Ausmal von Beseeltheit, das die Tierphysiognomie in eine Projekti-
onsflache menschlicher Empfindungen umzuwandeln droht. Doch die Vermei-
dung des Abgleitens in die Sentimentalitat ist ein Qualitatsausweis fur die Pfer-
dedarstellungen Otto von Faber du Faurs.

Die Gattung Genre in ihrer charakteristischen Wiedergabe von wiederholbaren
Alltagssituationen gibt mit einem Militdrgenre, das eingeschlummerte Wachsol-
daten zeigt, Zeugnis von der Fahigkeit Otto von Faber du Faurs, Sachverhalte
witzig zuzuspitzen ohne beleidigend zu wirken. Diese Begabung zeigt sich auch
in humorvollen, spontanen Zeichnungen, die in zahlreichen Briefen vorkommen.

Die Brillanz der Gattung Stillleben lasst sich bei Otto von Faber du Faur nur
durch eine in ungentgender Qualitat vorliegende Abbildung erahnen. Eine Spei-
sesaaldekoration, die noch heute in dhnlicher Funktion im Privatbesitz erhalten
ist, bezeugt Otto von Faber du Faurs Fé&higkeit, einer nattirlichen Blumenpracht
dekorativen Charakter zu verleihen.

Das menschliche Antlitz ist nach den schriftlichen Quellen ein haufig auftreten-
der Darstellungsgegenstand Otto von Faber du Faurs gewesen. Erhalten hat sich
das Selbstportrat mit leicht melancholischen Ziigen.>*

Die auch in Minchen aufkommende Freilichtmalerei findet nicht das Interesse
Otto von Faber du Faurs. Auch die nordafrikanische Landschaft bietet keine
Herausforderung fir den Maler, wird sie doch alsbald mit den Augen des Reiters
betrachtet.

554 Ausstellung ,,.Bismarck und Europa‘“ Deutsches Historisches Museum Berlin Martin-
Gropius Bau 26.08 1990 - 25.11.1990.
> Sjehe Abbildung 57.
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Otto von Faber du Faur bezeichnet sich selbst als einen ,,vielleicht partheiischen
Verehrer*>*® der franzosischen alten Meister. Zahlreich sind die Anlehnungen an
Eugéne Delacroix, Théodore Géricault und anderen. Stellt man die Frage nach
der Motivverwandtschaft zu deutschen Malern mit der Eingrenzung auf Wirt-
temberg und Minchen, so ist fir Otto von Faber du Faur der Vater Christian
Wilhelm anzuftihren, der mit seinen als Augenzeuge festgehaltenen Eindriicken
die Schrecken des Russlandfeldzuges Napoleons zeichnerisch festgehalten hat.
Es ist aber auch in Erwédgung zu ziehen, ob nicht der humorvolle Spott, den
Christian Wilhelm von Faber du Faur in einer Spielkartenserie zum Ausdruck
bringt, Otto von Faber du Faurs Lust zu karikaturhaften Darstellungen angeregt
hat. Anzufuihren ist in der Frage der Motivverwandtschaft Arnold Bocklin, der
ca. 2 Jahre in einem Atelier im Hause Otto von Faber du Faurs in Miinchen ar-
beitete. In zeitgendssischen Besprechungen wird auf den Einfluss Bdocklins auf
von Faber du Faur hingewiesen. Zu nennen sind hier neben dem ,,Meeresunge-
heuer Gemaélde mit melancholischen Frauengestalten in fantasievoller Land-
schaft.

Carl von Haeberlin, in Stuttgart arbeitender Freund Otto von Faber du Faurs,
war Piloty-Schiler und blieb in seiner Historienmalerei Piloty verwandt. Mit
Otto von Faber du Faur arbeitete er am Panorama ,.Die Schlacht bei Worth*
(Eroffnung des Panoramas in Hamburg am 6. August 1882).

Von den deutschen Orientmalern, die mit Otto von Faber du Faur Kontakt hat-
ten, ist Adolf Schreyer derjenige, der durch seine Motivwahl Otto von Faber du
Faur am néchsten kommt. Der ungefahr gleichaltrige Schreyer hatte als Bedui-
nenmaler Karriere gemacht und konnte in Paris auf groBem Ful} von dem Ver-
kauf seiner Bilder leben, Otto von Faber du Faurs Gemalde dagegen fanden nur
schleppend Kaufer.

Nach dem ca. vierwdchigen Aufenthalt in Tanger im Jahr 1883 wird die Farbe
vielfach zum bestimmenden kompositorischen Element. Bei dem Darstellungs-
gegenstand Mann und Pferd weisen die ineinander verschmelzenden Farbfle-
cken vorwiegend dunkle Rot- und Brauntone auf. Es ist eine Charakteristikum
der Kunst Otto von Faber du Faurs, diesen dunklen Farbwerten durch helle Ak-
zente, die flockig, pointilistisch oder feinfadig sein konnen, Vielfaltigkeit zu
verleihen. Die Farbwahl in den Riickzugsdarstellungen zeichnet sich aus durch
treffende Wiedergabe der klimatischen Bedingungen in den Weiten Russlands.

> Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [15] vom 2 September 1869.
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Ein durchgéngiges Kennzeichen der Malerei Otto von Faber du Faurs ist der
pastose Farbauftrag, der schon 1870 anlasslich einer Ausstellung der Piloty-
Schule erwéhnt wird.

Der Verkaufserfolg Otto von Faber du Faurs war ausgesprochen gering. Seine
Gemaélde wurden wiederholt zu den bedeutenden Miinchner Ausstellungen, die
Absatzchancen boten, nicht zugelassen. Diese Zurtickweisungen fuihrte Otto von
Faber du Faur auf personliche Animositaten zurtick; die Grunde hierfir lagen
jedoch tiefer. Es ist die unsaubere Ausfiihrung, an der Anstol} genommen wurde.
Die Bildgegenstande Orient und selbst Schlachten waren durchaus zum Ende
des Jahrhunderts noch nicht unmodern geworden; das belegt der Verkaufserfolg
Schreyers. Die heutige Forschung stellt fest, dass Schlachtenbilder seit Mitte der
70er Jahre bis in die 90er Jahre des 19. Jahrhunderts kontinuierlich angefertigt
wurden.>’ Dieser Sachverhalt unterstreicht, dass nicht die Gattungen abgelehnt
wurden, sondern die vermeintliche Nachlassigkeit Otto von Faber du Faurs in
der Ausfiihrung der Gemalde.

1882 bezeichnete sich Otto von Faber du Faur als ,,malende Ursulinerin*“**® und
driickt mit dieser Metapher sowohl seinen fehlenden Kontakt zu seinen Kiinst-
lerkollegen aus wie auch generell seine Abschottung von den modernen Stro-
mungen der Malerei. Leibl und sein Kreis waren in Miinchen beheimatet ebenso
die Landschaftsmalerei mit ihrer Auspragung als Freilichtmalerei. Otto von Fa-
ber du Faur stand diesen Entwicklungen fern. So hat er schon zu Lebzeiten eine
Nischenposition bezogen, die letztlich bis zum heutigen Tage besteht. Auch die
zahlreichen Ausstellungen, — Nachlassausstellungen in Minchen, die Ausstel-
lung 1927 in der Nationalgalerie, die Ausstellung 1951 in der Staatsgalerie
Stuttgart und die Ausstellung 2002 des Heimat- und Kunstvereins in Backnang
— konnten dem Werk Otto von Faber du Faurs keine lang anhaltende Resonanz
in der Offentlichkeit verleihen. Auch ein Verkaufserfolg war mit diesen Ausstel-
lungen nicht verbunden.

>>7 Becker 2001, S. 4186.
> Cod. hist. 4°412, Fasz. | Brief [110] (1882).
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Die Familie Otto von Faber du Faurs pflegte einen gehobenen Lebensstil. Auf
die Frage, wie dieser bei dem geringen Absatz der Gemaélde Otto von Faber du
Faurs finanziert wurde, ist auf die finanziellen Ressourcen der Familie Benedict
zu verweisen, aus der die Ehefrau Marie von Faber du Faur stammte.

Die Familie hatte Zutritt zum wirttembergischen und bayerischen Koénigshof.
Die Tochter Maria, verheiratete von Zwehl, hat ,,liebe Erinnerungen® an derartig
privilegierte Kreise. Sie gibt einen vom personlichen Erleben bestimmten Ein-
blick in diese heute vergangene Welt.
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Vil.1 Abstract

Otto von Faber du Faur’s paintings can be divided into two categories: in paint-
ings dealing with an order and in paintings without specific order. The first cate-
gory essentially consists of battle scenes from the Franco-German war of 1870-
71. The most famous are two paintings showing the soldiers of Wurttemberg at
Champigny, near Paris. The panorama “The battle of Worth” demonstrates the
conquest of Froschwiller in Alsace, as a victory based on the collaborative at-
tacks by the German troops. The second category contains horsemen, essentially
soldiers in the battle field and Bedouins.

The Franco-German war of 1870/71 was overwhelmingly supported by the
German public regarding the war as a helpful means of establishing the German
Reich. From this point of view, the fighting of a soldier was seen as a moral act
and consequently, death on the battle field transformed the soldier into a na-
tional hero. Such ideas were widespread in the German public, and Otto von Fa-
ber du Faur fulfilled the expectations of the public in the two paintings on the
battles near Champigny “Die Schlacht bei Champigny” (212 x 412 cm) and
“Die Wiirttemberger bei Cceuilly” (350 x 600 cm). The fame of Otto von Faber
du Faur as a battle painter was chiefly based on these two particular paintings.

When comparing the two paintings, one can recognize several distinct differ-
ences. “Ceeuilly”, painted five years later than “Champigny”, no longer embel-
lishes the landscape by adding trees, and the officer directing the battle with his
staff is no longer placed far away on a hill. On the contrary, “Cceuilly” reveals
that the officers and the ordinary soldiers formed a collective fight for the Ger-
man victory. It must be pointed out that Otto von Faber du Faur does not hesitate
to show how dangerous the situation at Champigny was for the troops of Wurt-
temberg. He portrays well-known officers and soldiers courageously fighting
despite their wounds. Otto von Faber du Faur has transformed the soldiers into
heroes worthy of admiration and gratitude from the public.

In 1880, Otto von Faber du Faur received a commission to paint a panorama
showing a battle scene. The German panoramas presenting the battles of the war
of 1870/71 had to fulfil a wide range of requirements set by patrons and specta-
tors. The panoramas were to reveal the realistic circumstances of the battle field
and the landscape, while simultaneously serving as a place of commemoration,
and mass entertainment. The soldiers who participated in the war were to be
given the opportunity to glorify themselves by explaining details from the battle,
and the viewers should gain the impression of being involved in the glorious
proceedings taking place on the canvas.

Based upon the four oil sketches and the written sources on his panorama “Die
Schlacht bei Worth” .Otto von Faber du Faur painted the panorama according to
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the conditions mentioned above. It is worth mentioning that he does not only
demonstrate the military actions impressively, but he also distributes the brilliant
atmosphere of a summer day in Alsace. The history painter, Carl von Haeberlin,
(a good friend of Otto von Faber du Faur) and others served as his assistants in
executing the panorama.

Regarding the paintings without a specific order, a frequent theme is the retreat
of the Great Army 1812 from Russia. Death had turned into a mass phenome-
non and the death of a soldier had become meaningless for society and was sim-
ply reduced to his own personal fate. It would be misleading to interpret these
paintings as a condemnation of war in general, for Otto von Faber du Faur was
rather an impolitic person. His interest as a painter focused on the arrangement
of people in the vastness of Russia and on the atmosphere of the Russian winter.

The most popular subjects of Otto von Faber du Faur are men and horses. Two
separate versions exist: the horseman in the war of 1870/71 and the Bedouin in
Northern Africa. Very often the documentary aspect is neglected, for the repre-
sentation of speed becomes the crucial point.

In the letters to his familiy Otto von Faber du Faur described the town of Tang-
ier, which he visited for nearly four weeks in 1883, as a “Wunderland”. Conse-
quently, he transfers the everyday life of the Bedouins into a poetic wonderland
determined by harmony between nature, man and animal. This view does not
allow the introduction of any social criticism as it becomes popular in the sec-
ond half of the 19th century.

Otto von Faber du Faur calls himself a “perhaps unreasonable admirer” of the
old French masters, and indeed many motifs originally introduced by Eugéne
Delacroix, Théodore Géricault and others can be found in his ceuvre. Although it
is not only the motif, in which Otto von Faber du Faur is interested in, he is par-
ticularly enthusiastic about the range of colours used by these artists. Regarding
the German influence, attention must be drawn to Christian Wilhelm von Faber
du Faur, the father of Otto von Faber du Faur. Christian Wilhelm von Faber du
Faur, an officer in Wurttemberg, was forced to join the French Great Army in-
vading Russia 1812. He was an eyewitness to the misery of the retreat and his
drawings about this subject are likely to have exerted a specific influence upon
his son. Adolf Schreyer was a friend of Otto von Faber du Faur, and like him, he
mainly painted Bedouins. Yet in contrast to Otto von Faber du Faur, Schreyer’s
paintings were bought and he became a rich man. As to the reason for this, one
should note that the rough brush of Otto von Faber du Faur was neither appreci-
ated by the public, nor by the art critics. Particularly after his stay at Tangier in
1883, Otto von Faber du Faur developed his paintings by composing patches of
colour on the canvas without any contours. In general, he used dark colours as
brown, dark red, dark blue and brightened them by adding small, white blots.
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Very often, paintings like this were refused at the famous exhibitions in Munich,
where Otto von Faber du Faur lived. Otto von Faber du Faur worked alone in
his studio sticking to the French romantic style. Thus, he did not incorporate the
new artistic developments in the second half of the 19" century to his work, a
fact which partly explains why his work is largely unknown, until today.
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VIII. Anhang

VIII.1 Literaturverzeichnis

Archivalien

Berlin

Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz
2n 1872 (8)

Brief Otto von Faber du Faurs an einen unbekannten Herrn vom 4. Juni 1876
mit biographischen Daten.

Berlin

Staatsbibliothek zu Berlin Preul3ischer Kulturbesitz

Nachl. 141, K. 109

1 Brief und 1 Postkarte von Otto von Faber du Faur an Freifraulein Elise Konig
Warthausen

1 Brief von Marie von Faber du Faur an Freifraulein Elise Konig Warthausen
Inhalt der Korrespondenz: Bitte um Gaben fiir einen Bazar in Miinchen

1 Zeichnung ohne Bezug zu den Briefinhalten.

Berlin

Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz

Signatur: Nachlass Kunstverein Barmen

Brief Otto von Faber du Faurs an Kunstverein Barmen

Anmeldung seines Bildes Ambulance bei einem Barrikadenkampf zur Ausstel-
lung.

Ludwigsburg

Staatsarchiv Ludwigsburg

PL 702 Bl 338 Nachlésse

Otto von Faber du Faur Gbermittelt Dank des Prinzen Hermann von Sachsen-
Weimar fiir Ubersendung des Jahresberichtes der Handels- und Gewerbekam-
mern.

Ludwigsburg

Staatsarchiv Ludwigsburg

E 226/231, Bd. 5 Hauptbuch der kgl. Kunstschule Stuttgart und der Kunstsamm-
lungen des Staats 1881/1882.
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Ludwigsburg

Staatsarchiv Ludwigsburg

E 226/231, Bd. 26 Hauptbuch der Akademie der Bildenden Kiinste Stutt-
gart/1902/1903.

Ludwigsburg

Staatsarchiv Ludwigsburg

E 226/231, Bd. 37 Beilagen zur Rechnung der Kunstschule und der Kunstsamm-
lungen des Staats/1881/1882.

Ludwigsburg

Staatsarchiv Ludwigsburg

E 226/231, Bd. 58 Beilagen zur Rechnung der kgl. Akademie der Bildenden
Kinste und Kunstsammlungen Stuttgart/1902/1903.

Miinchen
Stadtarchiv Minchen
LBK 729 Bd. 1-3. (Landesbaukommission) Arcisstr. 4)

Minchen

Stadtarchiv Miinchen. Familienbogen Otto von Faber du Faur

angelegt 11.10.1892. Dort Abschrift Aufnahmes-Urkunde Nr. 31514 mit ange-
fugter Bemerkung zum Verkauf Arcisstr. 4.

Miinchen

Stadtbibliothek Miinchen 1958/463

Brief Otto von Faber du Faurs an einen unbekannten Herrn vom 2. Dezember
1877.

Miinchen
Stadtbibliothek Miinchen 91/68
Brief Otto von Faber du Faurs an seinen Lieferanten Wurm.

Stuttgart

Hauptstaatsarchiv Stuttgart HSTA

E 297 Bl 207

Stammliste Nr. 9 der zwischen 1854-1873 in Wirttemberg gedienten Offiziere
und Militdrbeamten, Teil I.
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Stuttgart
Hauptstaatsarchiv Stuttgart HSTA

M 703

R 940N2a Karikatur des Freiherrn Odoardo von Seckendorf, aquarellierte
Zeichnung, (1858) gez. Carl Kurtz.

R 940N2e Karikatur des Friedrich Adolph von Seubert, Oberst, Arthur August
von Soden, Hauptmann, und Herrn von Maucler vom Auswaértigen Amt, (1858)
gez. Carl Kurz.

R967N8 Deutsche Hiebe, Otto von Faber du Faur.

R 968 N1 Druck Die Wiirttemberger bei Cceuilly, Otto von Faber du Faur.

R 968N1a Druck Die Wiirttemberger bei Ceeuilly, Otto von Faber du Faur.
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