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1. Ei nl ei tung

"N cht Uberall nuf3 gleich der Ful3 hingesetzt werden. We
schon sieht eine entworfene Treppe aus, klein eingezeichnet.
| mmer schon wurde ein eigener Reiz der Plane und Aufrisse
benerkt. Das nei ste davon geht ins fertige Haus ein, und
doch war das Geschopf auf dem Papi er, das zart ausgezogene,
ein anderes".! Was Ernst Bloch 1959 nit sprachlicher Leich-
tigkeit zum Ausgangspunkt seiner "Bauten, die eine bessere
VWlt abbil den” imPrinzip Hoffnung nahm beschéaftigt als
"Architekturzei chnung" seit etwas nehr als hundert Jahren
di e Kunst- und Architekturgeschi cht sschrei bung.

Nicht erner betrachtet ist Architekturzeichnung ein unhandli -
cher Begriff fir alles geworden, was zw schen dem Taf el chen
auf dem SchoBR der Statue B des Gudea® und ei ner Dat ennenge
i egen mag, die erst bei Bedarf auf einem Termnal zumBild
W rd. Was Kunst- und Architekturgeschichte - vereinzelt auch
Techni k-, Sozi al - oder Phil osophi egeschichte - zu di esem
sehr weiten Feld erarbeitet haben, ist beimbesten WIllen

ni cht nmehr zu dberblicken. Was al so kann ein Blick auf die
"Geschi chte der Geschichte" Uberhaupt |eisten?

Al's guter Einstieg in das Thema kann bis heute nur das 1984
erschi enene Buch "D e Architekturzei chnung" von Wnfried
Nerdi nger gelten. Al's Leiter der Architektursamm ung der
Techni schen Universitat Minchen konnte Nerdi nger aus ei nem
der reichsten Bestande an Zei chnungen schopfen, leistete
aber zudem das, was in der unuberschaubaren Fulle von Publi -
kationen aller Art nicht zu greifen ist: einen ersten Ein-
blick in die grafische Erscheinungsvielfalt, in die Vielzah
von Funktionen der Architekturzeichnung - vor demH nter-
grund bestimter wirtschaftlicher, gesellschaftlicher Veran-
derungen. Die Grenzen des Buch waren indes engstens festge-
| egt: durch den Bestand der Sammi ung.

Ansonsten gi bt es zwar nehr als einen Versuch, das Thena
zeit- und ortsibergeifend darzustell en; amintensivsten hat

! Bloch, Ernst, Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt 1973, 11, S. 819
2 Lagasch, Mesopotani en, um 2100 v. Chr., Tafel groRe etwa 30 x 20 cm
Diorit (Louvre, Paris)



sich Werner QCechslin in den letzten Jahren mt der Geschich-
te der Architekturzei chnung beschaftigt.

In der vorliegenden Arbeit geht es deswegen erst einmal in
beschei denem Unfang um di e Frage, w e sich das kunst- bezie-
hungswei se archi t ekt urgeschi cht sw ssenschaftliche Interesse
an der Architekturzeichnung entw ckelt hat. Der Schwer punkt
| i egt dabei auf der Handzei chnung, die irgendwo zw schen
Kinst | er zei chnung und Baugeschi cht squel | e angesi edel t wur de,
dort al s Forschungsobj ekt durchaus beliebt, aber gattungsbe-
grifflich nicht festgelegt ist. So sind i mLaufe eines Jahr-
hunderts zahl rei che Forschungsansat ze ent standen, die eine -
von historisch interessierten Architekten oft gewlinschte -
ger adl i ni ge Entwi ckl ungsgeschi chte der Architekturzei chnung
ni cht sinnvoll erschei nen | assen.

Es konnen hier allerdings nur einige wchtige Ansatze vorge-
stellt werden. Architekturzeichnungshistoriker - das ist
schnel | auszumachen - rekrutieren sich i mwesentlichen aus
zwei Guppen: Zumeinen sind es Architekten, die sich fur
die Geschichte ihres Berufs nmehr interessieren als fir seine
Ausiibung; zum andern sind es Kunsthistoriker, die entweder
ei ner grofRen Vorliebe fir Handzei chnungen aller Art oder far
das Werden ei nes Bauwer ks oder die Arbeitsweise eines Archi-
tekten fol gen

Es geht, w e gesagt, nicht umeinen Literaturtberblick zur
Archi t ekt urzei chnung. Der Schwer punkt |iegt viel nehr auf den
nmet hodi sch wegwei senden deut schsprachi gen Beitréagen zur Ge-
schichte der Architekturzeichnung - je weiter man sich al -

| erdi ngs der CGegenwart n&hert, desto haufiger mul3 natirlich
die internationale Literatur in alle Betrachtungen mteinbe-
zogen werden. Lehr- und Vorl agenblcher sind nicht berick-
sichtigt worden, weil sie in erster Linie aus padagogi schem
und nicht aus historischemInteresse entstanden. Ahnliches
gilt far die Architekturtheoretiker, die sich zur Architek-
turzei chnung geaullert haben: Auch sie konnten nur am Rande



erwahnt werden. Das Modell in die Untersuchung mteinzube-
ziehen, ist mt akzeptabl em Aufwand ni cht noglich gewesen.!®
Zum Auf bau: D e frihe Ausei nanderset zung der Kunstgeschichte
mt der Architekturzeichnung steht noch unter dem Einfl ul}
der kaum trennbaren Theorie und Wssenssamm ung des spéaten
18. und fruhen 19. Jahrhunderts - deren Begriffe werden im
ersten Abschnitt kurz erklart. Dall die Architekturzei chnung
al s Gegenstand der Kunstgeschi chte und -w ssenschaft eta-
bliert wwrd, ist noch mt dem Engagenent ei nzel ner Person-

i chkeiten verkntpft, die auch die ersten theoretischen
Uber | egungen zur Architekturzei chnung formulieren. Das ist
Cegenst and des zweiten Abschnitts.

Daran anschl i efRend sind Entstehung und Kl assifi zi erungssy-
stene von Samm ungen, Archiven und Architekturnuseen erl au-
tert, weil sie schlieBlich die Institutionen sind, in denen
di e Architekturzei chnungsforschung heute mt nahezu uner-
schopflichen Bestéanden konfrontiert wird. Wl che Thenen in
den |l etzten Jahrzehnten i m Zusammenhang mt Architektur-

zei chnungen aufgegriffen wrden - und wel che | eider nicht -,
wi rd zum Abschl uf3 angespr ochen

Konkr et e Unt er suchungen zu ei nzel nen Zei chnungskonpl exen, in
denen di e Rel evanz der Architekturzei chnungsforschung fur
di e Baugeschi chte insgesanmt deutlich wird (Architekturzeich-
nungen i n der griechischen Antike, Zeichnungen des 13. Jahr-
hunderts, Architekturzeichnung der Gegenwart), sind in einem
Appendi x erl autert.

Der formal e Auf bau der D ssertati on wurde darauf abge-
stimmt, dalB sie als Online-Publikation einfach zu handhaben
I st.

' Auch das Model | gehort zu Werner Qechslins Forschungsbereich, seine
angekindi gt e Buchpublikation dazu |lag 1999 noch nicht vor.



2. I mVorfeld der Kunstgeschi chtsw ssenschaft

D e Anfange ei ner Ausei nandersetzung mt der Geschichte der
Architekturzei chnung, die mt einer gew ssen, fir die Kunst-
geschi cht sschrei bung notwendi gen D stanz verfaldt sind, haben
nehrere Quell en: Am bedeut endsten waren und sind natirlich
di e Zei chnungen sel bst, die in Nachl asen und Samml ungen

auf zuf i nden sind, und daran ankntpfend, die pragmati schen
Uber | egungen, wi e sie zu ordnen und nach wel chen Kriterien
sie zu erweitern sind.1

Daneben bieten die Schriften zur Theorie der Architektur und
der Zei chnung ei nen Schatz an zei chnungsrel evanten Begrif-
fen. Und schlielllich beginnt imspaten 17. und im18. Jahr-
hundert jener enzykl opaddi sche W ssensdrang zu wachsen, der
nach Systemati k und Vol | st dndi gkeit strebt und sich entspre-
chend ni ederschl agt. Zei chnungsbegriffe werden zusanmenge-
tragen und definiert, die von der Kunstgeschichtsschreibung
i n einer noch zu kl arenden Wi se uUbernommen, hinterfragt und
erweitert werden. Die Einfllsse sind wechselseitig.

Um nun ei ne Basis daf ur zu bekommen, worauf sich die Kunst-
geschi cht sschrei bung bei m Thema Archit ekt urzei chnung ge-
danklich und begrifflich berufen kann, seien die am Ende des
18. Jahrhunderts bereits falbaren Aspekte der Zei chung be-

zi ehungswei se Architekturzei chnung kurz zusammengef aldt.

Ei ne Abgrenzung von Autoren, die sich als Praktiker oder
fachfrende Theoreti ker bezi ehungswei se Li ebhaber &aul3ern, i st
far diesen Zeitraum nicht sinnvoll.?2

1 Zu Architekturzei chnungssami ungen si ehe unten, Kapitel 6

2 Zur Kunst- und Architekturliteratur des 18. Jahrhunderts in
Frankrei ch: Hernandez, Antoni o, G undzige ei ner |deengeschichte der
franzosi schen Architekturtheorie von 1560-1800, Diss. Basel. 1972; in
Deut schl and: Habicht, V.Curt, D e deutschen Architekturtheoretiker des
17. und 18. Jahrhunderts, in: Zeitschrift fur Architektur und

I ngeni eurwesen N. F. 21, 1916, Sp.1-30, 261-288; 22, 1917, Sp.209-244;
23, 1918, Sp.157-184, 201-230; Forssman, Erik, Dorisch, Jonisch

Kori nthi sch. Studi en Gber den Gebrauch der Saul enordnungen in der
Architektur des 16.-18. Jahrhunderts, Stockholm 1961, Nachdruck
Braunschwei g/ W esbaden 1984; Schutte, Urich, "Odnung" und
"Ver zi erung". Untersuchungen zur deutschsprachi gen Architekturtheorie
des 18. Jahrhunderts, Diss. Heidel berg 1979 (leicht gekirzte Buch-
Ausgabe Braunschwei g/ W esbaden, 1986) - dort weitere Quellen- und

Li teraturhi nwei se; Architekt und | ngenieur. Bauneister in Krieg und



2.1 D e Theorie der Zei chnung

Sie wird imspaten 17. Jahrhundert ganz klar durch ihr Ver-
haltnis zur Mal erei geprégt, eine Konsequenz des | angwahren-
den Streits zw schen Mal ern und Zei chnern. Der auf Vasari
zur uckgehende und von Lonmazzo noch hoéher bewertete Vorrang
der Zei chnung vor aller anderen Kunstgestaltung war in Ita-
i en Uber Jahrzehnte teilweise erbittert debattiert worden.
Schliellich hatte Federico Zuccari (um 1542-1609) fur die
rom sche Accadem a del Disegno in einer beridhm gewordenen
Rede dargel egt, dal3 die gottliche Wl tschopfung ei nem "con-
cetto" gefolgt sei; das sei aber nichts anderes als der "di-
segno”, und weil der Mensch das Werk Cottes sei, habe er
Uber den disegno Anteil am gottlichen Schopfergeist.! Zeich-
nung wird hier mt |dee gleichgesetzt und erféhrt eine Auf-
wertung, die mt der praktischen "Handarbeit" kaum nmehr zu
tun hat. Zuccari differenzierte konsequent weiter, und zwar
die "innere Zei chnung" (concetto) von der "&auleren Zeich-
nung", die als deren Ursetzung zu verstehen sei.2 Der Streit
blieb nicht auf Italien begrenzt, sondern griff nach
Frankrei ch Uber, wo sich die Ml erei-Anhadnger als "Rubeni -
sten" und di e der Zeichnung als "Poussini sten" gegenuber -
standen. |In Frankreich werden imLaufe des 18. Jahrhunderts
das Wssen und Thesen zum Zei chnen weiterentw ckelt - und
dokunentiert, was den franzdsi schen Autoren eine Vorreiter-
rolle in der Wssensbewertung und der Theoriebil dung ein-
tragt. So ist al so zundchst nach Frankreich zu bli cken.
Charles Le Brun (1619-1690), in Rom ausgebil deter Maler und
spaterer Direktor der Académie in Paris, unterschied anal og
zu den in Italien benannten "di segno interno"” und "di segno

Frieden. Katalog Nr. 42 der Herzog August Bibliothek Wl fenbittel,
1984

1 ausfiihrlich dargelegt in Zuccari, Federico, ldea de Pittori,
Scultori, Architetti, Turin 1607; Koschatzky, Walter, Die Kunst der
Zei chnung, Minchen 1987, S.33 (1: Sal zburg 1977)

2 ebda.
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esterno” den "dessin intellectuel” vom"dessin pratique".?
Der erste Begriff ist we bei Zuccari als |ldee, der zweite
al s deren Unset zung zu verstehen. "Dessein" sowohl als |dee
(la volonté, |a pensée) wi e als konkrete Vorzei chnung oder
St udi e benennt auch Roger de Piles (1635-1709), D pl omat,
Mal er und Kunsttheoretiker, in seinem"Di al ogue sur |e col o-
ris".2 Genauer noch: Als "esprit du contour" beschreibt De
Piles die geistreiche, linerare Erfindung, die ein hdheres
Ziel als die einfache Naturnachahmung oder -verbesserung

sei .3 Eine benerkenswerte Unterscheidung trifft 1715 La
Mtte - ausgehend von einer Definition der D chtung - mt
seinen Begriffen "dessein général"” und "Dessein parti cu-
lier": Erstere bezieht sich auf getreue Abbilder, die zweite
darauf, daB in einer Zeichnung ei ne Ausage getroffen werden
kann und soll, die uUber das Abbild hinausgeht. 4

André Félibien (1619-1695), seit 1666 H storiograph der "ba-
tinments du roi" und von Begi nn an Sekretar der 1671 gegr Un-
deten Acadény royal e d' architecture, unterschied zusatzlich
verschi edene Fertigungsstufen der Zei chnung: Ahnlich dem
Italienischen Begriff "schizzo" schreibt er zur "esquisse":
"Comme cette image de nos pensées s'exprine en différentes
mani eres, les Artisans |luy ont donné divers nons, selon

gu' el l e est plus ou noins achevée. |ls nomrent Esquisses,

| es desseins qui sont |les premeres productions de |'esprit
encores infornes, & non arrestées, sinon grossierement avec
|l a plune ou |l e crayon; Et ceux dont |es contours des figures
sont achevez, ils |es appell ent Desseins ou trait arre-
stez".5 "Esqui sser” und "Croquer" haben einen recht &hnli-
chen Sinn, beide inplizieren auch das Unfertige, das "rien
de finy"6, den "trait d une figure, sans la finir"2

1 Knabe, Peter Eckhard, Schliissel begriffe des kunsttheoretischen
Denkens in Frankreich von der Spatklassik bis zum Ende der Aufkl &rung,
Dissel dorf 1972, S.165

2 De Piles, Roger, Dialogue sur le coloris, Paris 1699

3 Koschat zky, 1987, S.36; Knabe, 1972, S.166

4 de La Motte, Antoine Houdar, Réflexions sur la critique, 2.
erweiterte Aufl. 1716; Knabe, 1972, S. 169-170

5 Félibien, André, Principes de |'Architecture, de la Scul pture, de la
Pei nture, Paris 1676; QOechslin, Werner, Die wohltenperierte Skizze,
in: Daidalos 5, 1982, S.102; zit. nach Knabe, 1972, S. 168

6 Félibien, Principes, 1676, 3. Aufl. MDCXCl X, "croquer"
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D e "Esqui sse" erscheint mt weiteren Begriffen im1694-95
erschienenen "Dictionnaire des arts et des sciences" von
Thomas Corneille, der sie als "l egere Ebauche, ou premier
crayon de quel que ouvrage dont on a conceu | e dessein, &
gu' on veut executer" erklart.2 Bei der Tatigkeit des "Es-

qui sser” kommt noch die Schnelligkeit hinzu: "On dit Esquis-
ser une pensée, pour dire, Prendre promptement le trait

d une figure sans la finir".3 We bewuldt zu der Zeit das
flichtige Skizzieren, die tenperanentvolle, schnelle Bewe-
gung des Stifts auf dem Papier sind, die der Geschw ndi gkeit
der Gedanken doch hintanstunde, wi es Cechslin auch in Lacom
bes "Dictionnaire portatif des Beaux Arts"4 und vor allemin
Watel ets Arti kel "esquisse" im"Di ctionnaire des Arts de

Pei nture, Scul pture et Gravure"> nach. Ein Dilema wrd
schon deutlich: Der ersten, raschen Skizze wird ein "prin-
ci pe du feu" zugesprochen, das ei ne gew sse Ei gennéchti gkeit
der zei chnenden Hand gegenuber einer intellektuell falbaren
| dee ei nraunt; aber unklar bl ei bt dabei, ob die Skizze nicht
doch nur dem Gedanken fol ge oder einer w e auch inmer gear-
teten Ei gengesetzlichkeit.®

D e Vorstellungskraft, der Einfallsreichtum also die gei-
stigen Voraussetzungen fir ein schopferisches Zei chnen, wer-
den einheitlich als "inmagi nati on" gegeniber der "imtation"
benannt. 7 Aber imeinzelnen variiert die Wrtschatzung von
der mmagination und i hrem Gegenpol, der raison, was die Aus-
ei nander set zungen uber diese Begriffe bis ins 19. Jahrhun-
dert | ebhaft bleiben |aRt. La Mdtte schreibt 1716 i mrerhin
der Imagi nation die U heberkraft der Idee zu: "L'I magi na-

1 ebda., "esquisser"
2 Corneille, Thonmas, Dictionnaire des arts et des sciences, 1694-095,
I, S. 314

3 ebda, S.397

4 Laconbe, Jacques, Dictionnaire portatif des beaux-arts, Paris 1766;
Cechslin, 1982, S. 102

5 Watel et/ Lévesque, Dictionnaire des Arts de Peinture, Scul pture et
Gravure, Il, Paris 1792, S.203-209; dt. von C H Heydenreich,

Ast heti sches Worterbuch uber die bildenden Kiinste, Leipzig 1793/5;
Cechslin, 1982, S. 102

6 Cechslin, 1982, S.104-105

7 "lInvention" ist eher demrhetorischen Bereich zuzuordnen; Knabe,
1972, S.305f und S. 339
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tion, ... est sujette, il est vrai, aux bizarreries les plus
extravagantes; nais elle enfante aussi les idées |es plus
heureuses”.1 D Al enbert raunt der Vernunft Vorrang ein, weil
jeglicher schopferischen Arbeit ein Denkvorgang vorangehe:
"SI nous placons |la raison avant |'inagination, cet ordre
nous parait bien fondé & conforme au progreés naturel des
opérations de |'esprit: |'"imagination est une faculté créa-
trice; et |'esprit, avant que de songer a créer, conmence
par raisonner sur ce qu'il voit & ce qu'il connoit".2 Vol -
taire, der den Artikel "imagination" imachten Band der En-
cycl opédi e verfalt, unterschei det nun ei ne passive und ei ne
- hier interessantere - aktive |Inmagination und beschrei bt

I hre doch ei ngeschrankten Moiglichkeiten: "L®imagination ac-
tive est celle qui joint la réflexion, |la conbinaison a la
ménoire; (...) elle senble créer quand elle ne fait qu' ar-
ranger, car il n'est pas donné a |'homme de se faire des

i dées, il ne peut que les nodifier.(...) C est ce don que

| " on appell e génie".3 Lévesque - und damt sei zunachst ge-
nug zu di esen gei stigen Aspekten der Zei chnung erwahnt -
sieht das differenzierter: "lInmagination,...Faculté que pos-
sede | "esprit, de se forner des inmmges, des idées, & de les
conbiner entr'elles. Si |es inages se succedent avec une
telle inpétuosité que |'esprit ne puisse |es conbiner & en
former un jugenent, |'inmagination devient folie".4

Ausgehend von den Debatten in Italien finden sich in den
franzosi schen Enzykl opadi en und Wrterblchern des spaten 17.
und fridhen 18. Jahrhunderts al so eine Fulle von Begriffen,
die fur eine Ausei nandersetzung mt der Rolle des Zei chnens
I m Schaf f ensprozel3 des Kinstlers vonnéten sind. Sie dom nie-
ren auch, nehr oder weniger gl ucklich Ubersetzt, die Gedan-
ken zur Zeichnung in den deutschen W ssenskonpendi en und
Theorien. CGottsched Ubertragt Pierre Bayles "D ctionnaire

hi storique et critique" von 1697, Carl Heinrich Heydenreich

1 La Mtte, 1716, S.302

2 Diderot/ d' Al enmbert, Encyclopédie, |, 1751, XVI

3 Voltaire, "imagination", in: Encyclopédie, VIII, 1765, 561 b
4 Watel et/ Lévesque, Dictionnaire, Bd. |11, 1792, S.126
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den "Dictionnaire des Arts et Peinture, Scul pture et G a-
vure" von Watel et und Lévesque. Eigenlei stungen sind daneben
Johann Heinrich Zedlers ab 1731 erschi enenes "G osses vol | -
st andi ges Uni versal - Lexi kon" und, spezieller, Johann Georg
Sul zers zwei bandi ge "Al | genei ne Theori e der Schénen Kinste"
von 1771-74. Zedl ers Erl auterungen zum Thena Zei chnung?
sind unter dem Stichwort "R 3" bezi ehungswei se "R sse" zu
finden.2 Da formuliert er sehr sachlich und alles andere als
wei tschweifig: "R sse werden insgenein die Gedancken der
Mahl er genennet, welche sie ordentlich zu der Ausfuhrung ei-
nes Werckes, so sie aussinnen, auf das Papier entwerffen".
Zwar schatzt Zedl er das ausgefihrte Werk nehr als die "Er-
kanntni B der Ri sse", doch sei diese "nichts desto weniger
delicat und piquant, dieweil ihre grosse Anzahl den Liebha-
bern, ihre Critic, auszulben Cel egenheit giebet, und auch

hi erndchst die Arbeit, welche sie dabey finden, voller Ceist
Ist".3 Wenn zudem der Maler "einen R 3 machet, so ergiebt er
sich seinem Genie, und zeiget wircklich, was er verstehe".
Schliellich sind drei grundsétzliche Aspekte der Ri sse be-
nannt : Wissenschaft, die sich auf die R chtigkeit der Zeich-
nung, des Lichtes, der Schatten bezieht - also die CGeonetrie
betrifft; Esprit, worunter eine "lebhaffte und natirliche
Ausdr ickung" zu verstehen ist,4 und die Freyheit als "GCe-
schi cklichkeit, welche die Hand zusamen gebracht, damt sie
den Begriffen, so der Mahler im Geiste und in Gedancken hat,
hurtig und frey ausdricken noge". Zedler liefert eine bener-
kenswerte anal yti sche Erkl &rung des Begriffs "R 3", in der
ein Blick von aulBen auf di esen Darstellungstypus berlcksich-
tigt ist. Seine Beurteilungskriterien, ob nun ei ne Zei chnung
gut sei oder nicht, sind zwar aus dem Anspruch gewachsen,
den ein Zeichner zu erlernen bezi ehungswei se zu erfillen

1 Zedl er, Johann Heinrich, Gosses vollstandi ges Universal -Lexi kon
all er Wssenschaften und Kinste, wel che bi shero durch nenschlichen
Verstand und Wtz erfunden und verbessert worden, Bd.61, 1749,
Nachdruck G az, 1964

2 Zedler, Bd.31, 1742, Nachdruck Graz 1964, Sp.1743; zur Bedeutung der
Ri sse fir Gebaude siehe unten, Seite 27

3 ebda.

4 ebda.; der Ausdruck spielt auch eine wesentliche Rolle in Sulzers
Theorie, siehe unten, Seite 32
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hat. Aber diese Kriterien sind auch G undl age der Aussagen
di e Zei chnungen - unabhdngi g vom ausgef ihrten Werk - Uber

I hre Schopfer erl auben.

Johann Georg Sul zers zwei bandi ger "Al | genei ne(n) Theorie der
Schonen Kinste"! wurde bereits zwei Jahre nach dem Erschei -
nen des ersten Bandes mt einigem Recht angel astet, sie se
eher ei ne Enzykl opadie als eine Theorie.? Ein anderer Rezen-
sent bekl agte, "dass kei ne phil osophi sche Theorie des Scho-
nen in allen Kinsten und Wssens seyn kann, ohne Ge-
schichte".3 Beides trifft auf Sulzers Werk durchaus zu, doch
schnél ert das ruckblickend die originare Leistung kaum Be-
griffe sind al phabeti sch geordnet und ei ner nach dem anderen
erldutert - das Erkennen einer "Theorie" ist nehr als nih-
sam Doch der Einflul3, den das Werk des um Systemati k bemnih-
ten, an WIff und Baungarten orientierten Werks ist be-
trachtlich. Er geht nicht allein auf die Ausei nandersetzung
zwi schen dem Uono Uni versal e Sul zer und dem Di chter Coet he
zur uck, sondern auch auf die erhebliche Verbreitung bis nach
Italien, wo Sulzer imKreis um Francesco MIlizia - zu dem
auch Mengs und W nckel mann gehérten -, in Teilen auf Zu-
spruch st ofidt. 4

Al's "zei chnende Kiinste" begreife man "di e ganze O asse der
schonen Kinste, die durch Darstellung sichtbarer Fornen auf
di e Gemut her wirken, bey denen folglich die Zei chnung di eser
Formen das Wesentliche der Kunst" ausnache.®> Zei chnung und
Form genein sei ihre asthetische Kraft. Sul zer unterschei det
di e zei chnende Kunst, die bildet, von derjenigen, die dar-
stellt, und al s Zei chner habe man zum ei nen auf "Richtig-
keit", die von richtigem Sehen und der Fertigkeit der Hand

1 Sul zer, Johann Georg, Allgeneine Theorie der Schénen Kiinste,

Lei pzig, Bd.1 1771, Bd.2 1774; Raubdruck Leipzig 1773-74; Neudruck der
Ausgabe Lei pzig 1792-94: Hil desheim 1967-70 (danach Seitenangaben)

2 Anonymer Renzensent in: Neue Bibliothek der schénen W ssenschaften
und der freyen Kinste, XV/I, 1773, S.85; Dobai, Johannes, D e

bi | denden Kinste in Johann Georg Sul zers Asthetik, Wnterthur 1978,

S. 229

3 Dobai, 1978, S.233

4 Mlizia, Francesco, Dell' Arti di Vedere nelle Belle Arti Del Disegno
secondo i Principi di Sulzer e di Mengs, Venedig 1781; Dobai, 1978,
S.223 f. u. S.242 f.

5 Sul zer, Allgeneine Theorie, S.747
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abhange, und zum zweiten auf "Geschmak" zu achten.! Der et-
was gel ehrsane Ton - auch der ist Sul zer vorgehal ten worden
- tritt an den Stellen zurtck, wo die Sicht des Betrachters
ins Spiel komt: "Richtigkeit befriedigt; Annuthigkeit und
Schonheit gefallen; aber das Leben, der mt den wenigsten
wesent|ichen Strichen fuhl bare Charakter jedes CGegenstandes,
ruohrt auf das |ebhafteste".2 Al's eigenstandi ger Begriff ist
zudem di e "Handzei chnung" auf genommen. Und da tauchen w eder
di e Lebhaftigkeit und das schon angesprochene "princi pe du
feu" auf, weswegen manche Handzei chnung dem vol | endet en Werk
sogar vorgezogen werde: "Denn da sie (die Zei chnungen) ins-
genein in demvollen Feuer der Begeisterung verfertigt wer-
den, dem wahren Zeitpunkt, da der Kinstler mt der groften
Lebhaftigkeit fdhlt, und am gl Gcklichsten arbeitet: so ist
auch das groBRte Feuer und Leben darin".3

Von Italien aus Uber Frankreich flielRen also die Begriffe
rund um di e Zei chnung auch in di e deutschsprachi gen Wirter -
bicher, Enzykl opadi en und Theorien ein. Uber verschi edene
Stadi en - von der skizzenhaften Handzei chnung Gber Studie
und Vor zei chnung bis hin zumEntwurf - wird zum Teil heftig
gestritten, wobei es stets umdi e Bedeutung der Zei chnung
auf dem Weg vom Kopf (1dee, CGedanke, pensée, Erfindung, in-
vention, imagination) zumfertigen Kunstwerk geht und diese
Ausei nander set zung i mwesentlichen w derspiegelt, was die
prakti zi erenden Kinstler untreibt.

A ei chsam al s Zugest andni s an Kenner und Li ebhaber der

Zei chnung, fur die diese Bicher ja auch geschrieben worden
si nd, wachst allmihlich die Aufnerksankeit fir den Reiz der
Zei chnung, die sie zweifellos fur den "unbeteiligten " Be-
trachter hat - und weswegen sie gelegentlich demfertigen
Bi |l d vorgezogen wird. Dieses Interesse konzentriert sich
aber i m Zusammenhang von Zei chnung und Mal erei in der Rege
auf den grafischen Reiz, auf die erkennbare "Hand" des ge-
ni al en Kinstlers - und endet hier. Es geht kaum um "I n-

1 ebda., S.749
2 ehda., S.751
3 ebda., S. 757
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halte", es fol gt kein Bedauern darudber, dal di ese oder jene
Zei chnung nicht zu einemfertigen Bild wirde; das ist ein
Punkt, in demsich die Rezeption der allgeneinen Zei chnung
von derjeni gen der Architekturzei chnung deutlich unterschei-
det, wie imfol genden gezei gt wrd.

Auch das entw ckl ungsgeschi chtliche Interesse an der Zeich-
nung bl ei bt den nachsten Generati onen vorbehal t en.
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2.2 D e Zei chnung bei Vitruv

W es nun um den Architekten geht, um seine Fahi gkeiten,
seine Arbeits- und Wssensgebiete, sind Vitruvs Zehn Blcher
fiar alle Abhandl ungen bis hinein in die Gegenwart ein nehr
oder weni ger verbindliches, wage Ubernommenes, neu ubersetz-
tes, neu ausgel egtes Vorbild.1 Wil auch die vitruviani schen
Begriffe des Zeichnens imer w eder auftreten, wird i m Fol -
genden ein Blick auf die betreffenden Stellen bei Vitruv ge-
wor f en.

Etwa si ebzi g Handschriften, die wohl auf einen verl orenge-
gangenen Archetypus zurickgehen, sind von Vitruvs Zehn BU-
chern Uber di e Baukunst bekannt.?2 Dazu kommen di e zahlrei-
chen gedruckten Ausgaben und Uberset zungen, die inmer wi eder
zu unterschiedlichen Interpretati onen schwer verstéandlicher
Stellen - darunter diejenigen zum Zei chnen - im Text Vitruvs
fihren.3 Was vorliegt, kann deswegen kaum als Theorie, son-
dern nur als |ehrbuchhafte, um Systenmati k bemihte, vielfach
nodi fi zi erte Gedanken- und Typensanmm ung zur Baukunst mt

ei nzi gartiger Verbreitung bezei chnet werden. 4

Den Tal enten und erl ernbaren Fahi gkeiten des Architekten

wi dnet Vitruv etwa doppelt so viel Raumw e der Erl auterung
von Grundbegriffen. Daran schliefRen sich verbale Darstell un-
gen idealer Architektur an - "Entwurfsschemata (...), die

1 Beispielhaft sei hier auf die Untersuchung von Al ste Horn-Oncken,
Uber das Schickliche, Gittingen 1967, hingew esen, worin die

I nterpretati onsgeschichte von Vitruvs Begriff "Decor" verfolgt ist;

al | genei n Herbert Koch, Vom Nachl eben des Vitruv, Baden-Baden 1951,
sowi e Kruft, 1985, und Germann, CGeorg, Einfuhrung in die Geschichte
der Architekturtheorie, Darnstadt, 1980, 2. A 1993; Frank Zo6l Il ner,
Vitruvs Proportionsfigur, Wrns 1987

2 Curt Fensterbusch, Vitruv, Zehn Biicher lber Architektur. Darnstadt
1981, S.11; (Sofern nicht anders gekennzei chnet, wurde die Vitruv-
ausgabe von Fensterbusch, 1981, benutzt); Carol Herselle Krinsky,
Seventy-ei ght Vitruvius Manuscripts, in: Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, XXX (1967), S.36-70

3 Bodo Ebhardt, Vitruvius. Die zehn Biicher der Architektur des Vitruv
und i hre Herausgeber, Berlin 1918 (Nachdruck 1962)

4 Vitruv |, Vorrede, 3: "nangue his vol um ni bus apueri omes discipli-
nae rationes"; Zur fragwirdi gen Ei nstufung von Vitruvs Bichern zw -
schen den nodernen Gattungen "Fachbuch" und "Sachbuch" s. Klaus Sall -
mann, Bil dungsvorgaben des Fachschriftstell ers. Bemerkungen zur Pad-
agogi k und di e anschlieBende Di skussion in: Vitruv-Kolloquium hrsg.
von Hei ner Knell und Burckhardt Wsenberg, Darnstadt 1984, S.9-11
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Anf or derungen der Praxis grundséatzlich gerecht werden".1 We-
senberg prazisierte die Bewertung speziell fur Vitruvs Tem
pel entwirfe: "Der von Vitruv uberlieferte Tenpel entwurf nufl3
al s lIdeal architektur gelten, und zwar weniger in ei nem nor-
mativen Sinn oder gar im Sinne einer auf reine Theorie ab-
zi el enden Architektur, sondern vielnehr im Sinne eines be-
sonderen Verhal tni sses zw schen der architektoni schen |dee
und i hrer Realisierung".?

D ese Art, kein einzel nes Bauwerk, sondern einen Bautypus
nachvol | zi ehbar zu beschrei ben, erfol gt naheliegend ulber
Proportionen, genauer: uber die verbale Erl &uterung der Zah-
| enver hadl t ni sse, di e unabhdngi g von absol uter G 6Re ei n Bau-
wer k pragen.3 Zeichnerische Illustrationen sind trotz ver-

ei nzelter H nweise imText Vitruvs nicht Uberliefert.

Vitruv kommt in verschi edenen Zusanmenhdngen auf di e Zeich-
nung zu sprechen: wo er die Ausbil dung des Architekten be-
schreibt, wo er die Gundbegriffe der Baukunst erl autert und
schlieB3lich, wo er Anleitungen zum Zei chnen perspekti vi scher
Bi | der gi bt.

Vitruvs Architekt ist ein gebildeter Bauneister, dessen Ws-
sen sich auf praktische D nge wi e auf geistige Kenntnisse?
richten nuf3, damt er das Vorgestellte, das, was werden sol
("proposita res") mt w ssenschaftlichen Methoden auch dar -
stell en kann.> Dazu soll er imschriftlichen Ausdruck ge-
wandt, des Zeichenstiftes kundig, in der CGeonetrie ausgebil -
det sein.® Vitruv fuhrt aus: "Zweitens mul3 er den Zei chen-

1 Knell, Heiner, Vitruvs netrol ogi sches System in: Baupl anung und
Baut heorie der Antike, hrsg. v. Dt. Archdolog. Inst., Berlin 1984,

S. 37

2 \Wesenberg, Burckhardt, Beitr&age zur Rekonstruktion griechischer
Archi tektur nach literarischen Quellen. Mtteilungen des Dt.
Archaolog. Inst., 9. Beiheft, Berlin 1983, S. 177

3 Knell, 1984, S.37; dahingehend erkl &rt auch Knell Vitruvs

Beschr ankung auf Proportionsangaben

4 Vitruv, 1,1,1: "fabrica" und "ratiocinatio"

5Vitruv, 1,1,3: "Cumin ommibus enimres, tum maxime etiamin
architectura haec duo insunt: quod significatur et quod significat.
Significatur proposita res, de qua dicitur; hanc autem significat
denmonstrati o rationi bus doctrinarum explicata" - Uber die Variationen
des ersten Abschnittes ("quod significatur") und deren zahlreiche
Interpretationen s. Fensterbusch, 1981, dort Anm 8 S.534

6 Auch in der fol genden Erkl &rung di eser Facher spricht Vitruv zuerst
vom schriftlichen Ausdruck, danach vom Zei chnen. Gernmanns Behaupt ung,
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stift zu fdhren wi ssen, damt er umso |eichter durch per-
spekti vi sche Zei chnungen das beabsi chti gte Aussehen sei nes
Werkes darstellen kann".1 Fensterbusch Ubersetzte "exenpl a-
ribus pictis" mt perspektivische Zeichnungen - di e Perspek-
tive als Darstellungsformwrd allerdings an anderer Stelle
von Vitruv angesprochen.

Jedenfal | s bezieht sich imoben zitierten Abschnitt die

zei chnerische Arbeit nicht auf die Arbeit an einer |dee oder
I hrer Entw cklung; es geht vielnehr darum eine feste Vor-
stel lung zei chnerisch darzustellen. Darauf deutet auch der
di rekt fol gende H nweis auf den Wert der Ceonetrie: "D e
Geonetrie aber bietet der Architektur nehrere HIfen: und
zwar vermttelt sie zuerst nach dem Gebrauch des Lineal s den
Cebrauch des Zirkels, wodurch sie ganz besonders das Auf-
zei chnen von Gebauden auf dem Zei chenbrett und das Ausrich-
ten rechter Wnkel, waagerechter Fl &chen und gerader Linien
erleichtert. Ferner wird, wenn nman die Qoti k beherrscht, von
bestimten Stellen des Hmmels das Licht richtig in das Ge-
bdude geleitet. Durch die Arithneti k aber werden die CGesant-
kosten der Ceb&aude errechnet, die Mal3einteil ungen ent-

wi ckelt, und die schw erigen Fragen der symmetri schen

Ver hal t ni sse werden auf geonetri sche Wi se und mt geone-
tri schen Met hoden gel 6st."?2

Ceonetrie und Arithnetik sind die anti ken Sparten der nat he-
mati schen Wssenschaft. Die Dekl ari erung des Zeichnens als
Wssenschaft ist bei Vitruv nicht explizit zu finden, deutet
sich aber in der direkten Verknupfung vom Zei chnen und der
Geonetrie an verschiedenen Stellen an - so auch in der Er-

dal "schon bei Vitruv (...) das Zeichnen an erster Stelle unter den
Fachern" steht, deren ein Architekt kundig sein nu3, trifft nicht zu
(Georg Germann, Einfuhrung in die Geschichte der Architekturtheorie,
Dar mst adt 1980). Wesenberg differenziert hier, dalR entsprechend dem
was Uber die Antike festzuhalten ist (1984, S.74), die erste Stelle
der Schrei bgewandt heit verstandlich werde. Allerdings sei die beson-
dere personliche Einstellung Vitruvs zum schriftlichen Ausdruck zu

ber icksi chtigen. s.a. Heiner Knell, Vitruvs Architekturtheorie, Ver-
such einer Interpretation, Darnstadt 1986, S. 21
1 Vitruv, |,1,4: "Deinde graphidis scientiamhabere, quo facilius

exenpl ari bus pictis quamvelit operis speciem defornare val eat”
2 Vitruv, 1,1,4
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wahnung der "graphidis scientiant.! D e Ausarbeitung dieses
wi ssenschaftlichen Gedankens wies Qechslin erst fur die drei
ver schi edenen Ausgaben von Dani el e Barbaro zw schen 1556 und
1567 nach. ?

D e Ausei nandersetzung mt jenen bei Vitruv so verschwomme-
nen Begriffen, mt welchen er das Zei chnen des Architekten
zu beschrei ben versucht, kristallisiert sich an der Besin-
nung auf die Ceonetrie als Wssenschaft also erst im Laufe
des spaten 15. und des 16. Jahrhunderts. Die Linie als Ab-
straktion von materiell gebundener Form we sie bereits von
Euklid als "Lange ohne Breite" bestimmt ist, wird begriff-
l'ich beispielsweise in Philandriers Vitruv-Anmerkungen fur
die Architekturzeichnung erfaldt: "granm ké / lineatio" be-
zieht sich auf die Architektur, wahrend "graphi ké / designa-
tio" die bildenden Kinste neint.3 Die prazise Definition
dessen, was der Architekt zeichnerisch zu |leisten vernag,
erkannte QCechslin erstmals bei Ponponius Gauricus: "(...)
die "Lineatio", welche "G amm ke" genannt wird, sprechen wr
dem Archi tekten zu".4 D e Zei chnung von Mal ern und Bi | dhau-
ern nennt Gauricus Ponponi us dagegen "G aphi ke". Dald in der
Zei chnung di e Beobachtung in Linien abstrahiert wrd, die

Li ni en dabei durch die Geonetrie mathemati sch-w ssenschaft -
i ch beherrscht werden, kennzeichnet die - von Vitruv sel bst
nicht erbrachte - Definition der Architekturzeichnung "im
vi truvi ani schen Si nne".5

D e Unterschei dung von Mal er- und Architektenzei chnung in

di esem Si nn setzt sich - siehe oben, Kapitel 2.2 - mt un-

1 Vitruv, I,1,4; Ein witerer Hinweis auf die Verbindung vom Zei chnen
Uber die Ceonetrie zur Vernunft ist in jener "Ur sprungsl egende"” vom
gestrandeten Aristippos zu finden, der im Sand geonetri sche Zei chen

si eht und erfreut auf das Dasein von Menschen, von vernunftbegabten
Wesen schliet (Vitruv, VI, Vorr.1). Siehe dazu auch Cechslin, in:

Dai dal os 1.1981, S.30; vgl. auch die Erfindungsgeschichte vom
Kori nt hi schen Kapitell bei Vitruv, 1V,1,9

2 Cechslin, Werner, Geonetrie und Linie, in: Daidalos 1, 1981, S. 20-
37; darin Bezug auf Poggio Bracciolinis Brief an Guarini Veronese vom
16.12. 1416, worin di eser den Fund eines Vitruv-Manuskriptes i mKl oster
St. Gal | en beschrei bt

3 Cechslin, 1981, S.34

4 Gauricus Ponponius, De Scul ptura, 1504, hrsg. v. H Brockhaus,

Lei pzig 1886, S.128: "nam Li neati onem que grammke dicitur Architecto
danus"

5 Cechslin, 1981, S.26
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terschi edl i chen Auspréagungen auf Dauer, wenn auch nicht end-
gultig durch. Und sie spiegelt sich - das sei vorweggenonmen
- auch in der Kunstgeschichtsschrei bung w der.

I mzweiten Kapitel seines ersten Buches, in demdie astheti-
schen G undl agen der Baukunst behandelt werden, kommt Vitruv
w ederum auf di e Zei chnung zu sprechen. Das ganze Kapitel

I st schwierig zu verstehen, weil sich unklare Begriffe Uber-
schnei den, kausal e Zusammenhange zw schen i hnen fehl en und
die Sprache schwerféallig ist.l Vitruv nennt sechs Hauptzlge
der Baukunst: "D e Baukunst besteht aus Ordinatio, die grie-
chi sch Taxis genannt wird, D spositio, die die Giechen D a-
t hesi s nennen, Eurythma, Symmetria, Decor und D stributio,
di e griechisch G konoma genannt wird."2

Unter "dispositio" versteht er "die passende Zusamenst el -

| ung der Dinge und die durch die Zusamenstel |l ung schone
Ausf Uhrung des Baues mt Qualitas”. Der Begriff der Qualitas
wird nicht weiter definiert, deutet aber auf ein Verhaltnis
der Teile nach ihrer E gentimichkeit hin.3

Weiter hei 3t es bei Vitruv: "D e Fornen der Dispositio, die
die Giechen |Ideen nennen, sind fol gende: |chnographia, O -
t hographi a, Scaenographi a. |chnographia ist der unter Ver-
wendung von Lineal und Zirkel in verkleinertem Mal3stab aus-
gefuhrte Gundri 3, aus dem (spater) die Unrisse der Cebaude-
teil e auf dem Baugel &nde genomen werden. Ot hographi a aber
I st das aufrechte Bild der Vorderansicht und ei ne den MR-
st d4ben des zukinftigen Bauwerks entsprechende gezei chnete
Darstellung in verkl ei nertem Mal3stab".4 D e Zuordnung di eser

1 Knell, 1986, S.30; die "Dunkelheit" von Vitruvs Text wird durch alle
Jahr hunderte hi ndurch bekl agt

2 Vitruv, 1,2,1; Zur mannigfaltigen Ausl egung di eser Begriffe und

i hrer Zusammenhénge: Literatur bei Heiner Knell, 1986, S.175-182; zum
Begriff "Decor" im besonderen: Alste Horn-Oncken, Uber das
Schi ckl i che. Studien zur Geschichte der Architekturtheorie I, Abh.

Gottingen, phil.-hist. K. Ill, 76, Gbttingen 1967

3 Vitruv, 1,2,2; vgl. Fensterbusch, 1981, S.537

4 Vitruv, 1,2,2; "species dispositionis" libersetzt Fensterbusch mt
"Formen der Darstellung". 'Species' taucht auch an anderer Stelle auf:

In der Vorrede zum siebten Buch, wo es um Schriften uber

per spektivische Bilder geht, bezeichnet das Wrt auch ' Darstell ung,
Abbi | dung der Gestalt' (s.a. C L. Stieglitz, Perspectiv, in:

Ar chéol ogi sche Unterhal tungen, Erste Abt., Uber Vitruv, S.187)
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Zei chnungstypen zur "dispositio” (Anordnung) ist - wie unten
ausgefihrt - in der Uberlieferung und Rezeption von Vitruvs
Texten ei n spannendes Monent, gerade weil der "Oiginaltext”
unprazise ist und Interpretationen nicht nur erlaubt, son-
dern nahel eqt .

SchlieBlich wird noch di e Scaenographia erlautert: "Scaeno-
graphia ferner ist die perspektivische (illusionistische)

W eder gabe der Fassade und der zurucktretenden Seiten und
di e Entsprechung santlicher Linien auf einen Kreismttel-
punkt. D ese Fornen entspringen dem Nachdenken und der Er-
findung. Nachdenken ist die mt viel E fer, Fleil3 und uner-
nmudl i cher Tatigkeit verbundene mt ei nem d Ucksgef uhl ge-
paarte Bemihung um di e Lésung ei ner gestellten Aufgabe. Er-
findung aber ist die Losung dunkler Problene und die mt be-
wegl i cher Cei steskraft gefundene Entdeckung von etwas
Neuent .1

Weso Nachdenken und Erfindung, "Cogitatio" und "Ilnventio",
gerade der " Scaenographia” entspringen, bleibt unklar. D e
ganze Erl &uterung dieser dritten Sparte der D spositio ist
verworren. Witere H nweise in den anderen Blchern uber die
Scaenographi a sind indes sparlich und reduziert auf das op-
ti sche Probl em der Perspektive.?2 Allein die Stelle, an der
von der "undeutlichen Sache" und deren "deutlichen Bil dern"
die Rede ist ("de incerta re certae inmagines"), ist CGegen-
stand ei ner eigenen, bisweilen spekulativen Interpretations-
geschichte, die hier imeinzel nen nicht dargestellt werden
kann.3 Sie reicht von Stieglitz' Minung, die "re incerta"
seien die nicht wirklichen, nur in der Phantasie des Kinst-
| ers existierenden Gebaude* bis zur These von Maria Teresa

1 Vitruv, 1,2,2

2 Bei spi el swei se als recht unbehol fene Darstellung von "Scaenarum
picturis": Vitruv beschreibt die Schriften von Denokrit und
Anaxagor as, ei nem um 500 v. Chr. geborenem Nat ur phi | osophen, "(...)
Uuber den gleichen Stoff, wie demBlick der Augen und der geradlinigen
Ausdehnung der Strahlen, wenn eine bestimte Stelle als Mttel punkt
festgel egt ist, nach ei nem Naturgesetz Linien entsprechen niissen,
danmit von der undeutlichen Sache her deutliche Bilder den Anblick von
CGebéauden bei den Bihnenmal erei en wi eder gegeben und von dem was auf
senkrechten und ebenen Qoerfl &chen gemalt ist, das eine zuricktretend,
anderes hervortretend zu sein scheint".

3 Fensterbusch, 1981, S.559-560

4 Stieglitz, Arch&ol ogi sche Unterhal tungen, S.187
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Bartoli, dall Othographia, |Ichnographia und Scaenographi a
al s Phasen i m Entwurfsprozel3 auf gefaldt werden koénnten.1

Vitruv liefert in seinen zehn Biuchern zur Architektur keine
prazi se Erkl arung des Ablaufs, wi e ein Bauwerk vom Ent -

schl u3, zu bauen, bis zur Ausfuhrung entsteht. Darum geht es
I hmnicht. Und die Zeichnung, we sie Vitruv erwahnt, dient
ni cht der Suche nach der Gebdudegestalt, sondern seiner Dar-
stellung. Sowohl in der Beschrei bung der Fahi gkeiten des Ar-
chitekten wi e der Sparten der Baukunst erscheint die Zeich-
nung als Darstellungsform nicht als irgendein, gar subjek-
tives Ausdrucks- oder Erkenntnismttel. Sogesehen ist die
"vitruvi ani sche Architekturzei chnung" fir di e Kunstgeschich-
te zunachst einmal uninteressant, denn sie hat keinen

ei genen, fir sie relevanten Sinn: Wnn Vitruv unter "di spo-
sitio" nicht einmal einen klaren Bezug von der Zei chnung zur
| dee, zum schopferi schen Tun des Architekten erwahnt, son-
dern allein imLehrbuch-Duktus die Rel evanz des Zei chnens
far die Praxis des Architekten darlegt, dann ist das fiur den
H stori ker vergl ei chswei se unergi ebig.

Vitruvs Bild vomArchitekten, der ein universal gebildeter
kennt ni srei cher Mensch sein soll, inpliziert die Anspriche
an dessen in erster Linie geistige Fahigkeiten, an eine Art
"CGewuldt, wie", zu dem auch das zei chnen Koénnen gehért: Den
H nwei s, dald der Architekt "graphidos non inperitus"
(1,2,13) sein soll, mt "kundig i mFuhren des Zeichenstif-
tes" zu Ubersetzen, Ubergeht aus heutiger Sicht gerade jenes
wi ssende Monent, dalR Vitruv vor dem Zei chnen einfordert.

Die klare, begriffliche Abgrenzung von Darstel |l ungsfornen
und i hrer Bedeutung fir den Bau, also den Weg zur "vitruvia-
ni schen Wssenschaft" zu beschreiten, gelingt in winschens-
werter Prazision erst den Herausgebern Vitruvs und Al berti.
Unm RBver st andl i ch unterschied Alberti die Linie als Be-

1 maria Teresa Bartoli, Othographia, |chnographia, Scaenographia, in:
Studi e docunenti di architettura, Due milla anni di Vitruvio, 8/1978,
S.197-208. Zur jungsten Interpretation von Vitruvs 'ideai' bei Lothar
Hasel berger, der aus dem Wssen um gri echi sche Baupraxi s heraus
argunentiert, siehe unten, Seite 142.
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schrei bung der Form die erst in einemweiteren Schritt in
ei nem besti mten Werkstoff ungesetzt werden nmuf3: "Auch sind
die R sse nicht an die Materie gebunden, sondern sind der-
art, dal3 dieselben R sse, wie wir sehen, einer grol3en Zah
von CGebauden zugrunde |iegen, an denen wir ein und di esel be
Formerblicken. (...) Man kann al so die Fornen ganz allein
nach Bel i eben vorzei chnen ohne Ricksicht auf das Material.
(...) Daraus ergibt sich, daR ein R 3 eine bestimte beste-
hende Zei chnung ist, die, imGCeiste konzipiert, mttels Li-
ni en und Wnkel aufgetragen wurde, ausgefihrt von ei nem an
Herz und Cei st gebildeten Menschen".1 Al berti bevorzugte

G undri 3 und Ansicht zur Darstellung von Gebauden, was im

H nbl i ck auf deren ei ndeutigen Informationsgehalt nicht wuin-
dert, und die Perspektive als Darstellungsformist folge-
richtig imTraktat Uber die Ml erei behandelt. Am sichersten
erschien i hm zur Kl &rung des zukinftigen Geb&udes ohnehin
das Model | .2

Nun i st auch diese klare Definition der Architekturzei chnung
fidr den Kunsthistoriker unspektakul &, weil sie die indivi-
duel | e oder zeittypi sche schopferische Tatigkeit des Zeich-
nens nicht thematisiert und auch kaum I nterpretationsspiel-
raunme | aRkt, die in Vitruvs "dunkl en Fornulierungen" doch

ver gl ei chswei se grof3 sind.

Erst im15. (in ltalien) und vor allemim 16. Jahrhundert

(auch i m Norden) begi nnt di e unfassende Entw cklung des "W -
truvi ani snus". Der Brief Poggio Bracciolinis vom 16. Dezem
ber 1416, in demer Quarino Veronese von seinem Vitruv- Manu-
skript-Fund imKloster St.Gllen berichtet,3 bezeichnet kei-

1 Leon Battista Al berti, Zehn Biicher liber die Baukunst, 1485, 1,1; dt.
von Max Theuer, Darnstadt 1975, S.19-20; wie Alberti diese Vorstellung
vom Si nn der Zei chnung unzusetzen vermag, wird am Bei spiel der

Saul enbeschrei bung in VI, 13 hervorragend abl esbar (Theuer S.335-336)

2 Alberti, 11,1 (Theuer S.67-68):"Deshalb werde ich inmer den Brauch
der alten tuchtigen Baunei ster guthei Ben, nicht nur durch Pl &ane und
Zei chnungen, sondern auch an der Hand von Model l en aus Hol z oder aus
was inmer, das gesante Bauwerk und die MaRe jedes einzel nen G iedes
nach den Ratschl d&gen der gew egtesten Fachl eute inmer und i mrer wi eder
genau abzuwégen". vgl. Wl fgang Lotz, Das Raunmbild in der
italienischen Architekturzei chnung der Renai ssance, in: Mtteilungen
des Kunsthistorischen Institutes Florenz, VII, 1953/56, S. 195

3 veroffentlicht von L'Enfant im Suppl enent, Poggiana, T. Il, S.309;
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nen hi stori schen Wendepunkt, denn ei ne gew sse Kontinuitéat
In der Kenntnis Vitruvs zeigt sich schon Jahrhunderte vorher
in erstaunlich vielen H nweisen und Handschriften. Aler-

di ngs zeugen di ese bruchstuckhaften H nwei se kaum von kon-
struktiver Ausei nandersetzung mt Vitruvs Bilchern.1 Auch die
Anwendung von Vitruvs Regeln in einzel nen Bauten ist schwer
nachzuwei sen. 2

Die erste Vitruv-Ausgabe aul’erhalb Italiens erscheint 1543
bei Messerschmdt in Straflburg, die erste deutschsprachige
von Walter Ryff 1548 in Nirnberg.3 Philandrier fugt in der
St raBbur ger Neuausgabe von 1550 sei ne Annotationes bei . 4
Jean Martins franzosi sche Ausgabe erscheint 1547,5 die von
G aude Perrault 1673.6

Di ese Ubersetzungen, in denen der verneintliche Wtext Vi-
truvs gl ei chsam auf di e Hohe der Zeit gebracht wird, sind
vielfaltig notiviert: durch CGel ehrsankeit, Dogmati snus,

1 We etwa auf die Wedergabe der Erzahlungen iber Aristipp am Strande
und Uber Di nokrates und Al exander den G of3en, die nur von Vitruv
Uberliefert sind, s.dazu: Kenneth J. Conant, The After-Life of
Vitruvius in the Mddl e- Ages, 1968; Carol Heitz, Vitruve et

| “architecture du haut noyen-age, in: Settimane di Studi sull'Alto
Medi oevo, XXII/2, 1974, S.725-757; Carol-Herselle Krinsky, 1967, S.76;
Karl - August Wrth, Benerkungen zum Nachl eben Vitruvs im9. und 10.
Jahrhundert und zum Schl ettstéadter Vitruv-Codex, in: Kunstchronik 20,
1967, S.281-291 (hier S.182); Germann, Georg, Einfihrung in die
Geschichte der Architekturtheorie, Darnstadt 1980, S. 49 f.; Zollner,
1987, S.55, benennt zum Beispiel nur funf Autoren, die sich verstandig
auf Vitruvs Proportionslehre beziehen - und nur Vinzenz von Beauvais

i mH nblick auf di e Baukunst

2 Hanno-Wal ter Kruft, Geschichte der Architekturtheorie, Minchen 1985
S. 33; bei spi el sweise stamt di e bedeutendste Vitruv-Handschrift
(British Museum Harley, 2767) aus St. Pantal eon in Ko&ln. Bischof
Bernward von Hi |l desheim imBesitz von Boethius' "Liber mathematica-
lis", berief den Probst von St. Pantal eon zum ersten Abt von St

M chael . Der Einflul3 von Vitruvs Theorien auf den Bau von St. M chael
i st insofern nbglich, aber nicht sehr wahrscheinlich, s. Hartw g
Besel er u. Hans Roggenkanp, Die Mchaeliskirche in Hildesheim Berlin
1954; Zzo6l I ner, 1987, S.50

3 De Architectura libri decem..nunc prinmumin Germania qua potuit
diligentia..., StralRburg 1543; Walter Ryff, Vitruvius Teutsch Nemich
des aller nanmhafftigsten und hocherfarnesten, ROm schen
Architecti..... Erstmal s verteutscht, und in Truck verordnet durch D.
Qual therumH Rivium.., Nirnberg 1548

4 De Architectura Libri X. Ad Augustum Caesarem .., StraBburg 1550;
vgl . Werner Cechslin, Vitruvianisnus in Deutschland, in: Architekt und
I ngeni eur. Ausstellungskatal og Wl fenbuttel 1984, S. 55

5 Martin, Jean (1500-1553), L' Architecture ou art de bien batir de
Marc Vitruve Pollio, auteur romain antique, Paris 1547

6 Perrault, Claude (1613-1688), Les dix livres de Vitruve corrigés et
traduits nouvel l enent en francais, Paris 1673
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Theori ebi | dungswi | | en oder ein historisches, manchmal nut-
mal3l i ches Interesse an dem was "die Alten" gegentber "den
Moder nen" auszei chnet. D e Aufarbeitung dieser Publikations-
geschichte fuallt Bande;! kontinuierlich hat sich allen voran
Werner Qechslin mt der Zeichnung als "vitruviani scher Ws-
senschaft" beschaftigt.?

D e oben angedeutete all genei ne Zei chnungst heorie und Vi -
truvs ' Zehn Bicher zur Architektur' mtsanmt ihrer Rezepti-
onsgeschi chte sind di e Hauptquel | en, aus denen sich das Ver-
standni s fiar die Zeichnung des Architekten bis zum Ende des
18. Jahrhunderts entw ckelt.

1 siehe Anm1, S.17
2 siehe Literatur im Anhang
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2.3 Archi t ekt urzei chnung gegen Ende des 18. Jahrhunderts

Unbestritten ist die Dom nanz, mt der die vitruviani sche
Auf f assung uber das Zei chnen des Architekten i mVorfeld der
Kunst geschi cht sschrei bung i n di e schon angesprochenen Enzy-
kl opadi en und Di ktionare einflieldt.

| chnogr aphi e, O thographi e und Scaenographie, die bei Vitruv
I mzwar unkl aren, aber imerhin konzeptionellen Unfeld der

di spositi o erschei nen, werden durchweg zu rei nen Darstel -

| ungsfornen degradiert, die jede fiur sich und unabhéngi g
vonei nander stehen: 1693 in Charles Augustin d Avilers "D c-
tionnaire.."1 genauso w e bei Thomas Corneill e2 oder D derot
und d' Al enbert3. Bei Zedler erfolgen die Querverwei se von
der | chnographi e auf den Grund-Rif3, 4 von der Ot hographie
auf den Auf-RiIfR, 5 und statt Scaenographie wird die Per-
spectiv erl autert.® Das Konzept bezi ehungswei se der Dessein
oder |l at. delineatio erscheint bei Zedler unter dem Stich-
wort Haupt-Rif3, der "nichts anders (ist) als der erste Ent-
wurff ei nes Baues nach der Beschaffenheit des Pl atzes, wohin
er kommen soll, und di enet dem Bau- Mei ster oder |ngenieur zu
wei t erer Ausfihrung seines desseins...".7’

D esen engstens auf die Zei chnung des Architekten bezogenen
Begri ffsdarstel l ungen i st genei nsam dal3 sie die zeichneri -
sche Tatigkeit ganz wesentlich auf die Ausfihrungskonpetenz
und di e Ausbil dung bezi ehen; darin will das Zeichnen aller-
di ngs gelbt sein, da wird es als Talent, als Gabe, die es

zum Wh!l der entstehenden Gebdude zu perfektionieren gilt,

hoch geschéatzt. Ein Sel bstzweck - oder wohl nei nender ausge-
drickt: eine Eigenstandi gkeit der Zeichnung wird den Archi-

1 Aviler, Charles Augustin d', Dictionnaire d architecture ou
explication de tous les ternes..., Bd.2, S 132, S. 175, S.185

2 Corneilles, Thomas, Dictionnaire des arts et des sciences, 1694-95,
Nachdruck 1968, Bd.| S.560, Bd.Il S.140 u. S.195

3 Diderot/ d' Al enbert, Ecyclopédie...., Bd.8 S.481, Bd.11 S.670, Bd.14
S. 755

4 Zedl er, Bd.11 Sp.1141-1144,

5 Zedl er, Bd.25, 1740, Sp. 2048

6 zedl er, Bd.27, 1741, Sp.691-693

7 Zedl er, Bd.12, 1735, Sp.841
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t ekt en aber nicht bescheinigt; sie wrd in anderen Kreisen,
zum Bei spi el der Samml er, anerkannt. Was in der (Hand-)

Zei chnung der Maler als vollig eigenstéandiger Reiz, als
"feu" oder "Ausdruck" geschatzt wird - Sul zers Darl egung im
Kapi tel Ausdruk In zeichnenden Kinsten seiner "Al | genei nen
Theorie" zeigt es hervorragend -, findet sich in den Ausfih-
rungen zur (Entwurfs-) Zeichnung des Architekten selten und
zur Ausf Uhrungszei chnung erst recht nicht w eder.! Zei chnen
I m Si nne der dafur bewunderten Maler wird allenfalls im An-
| egen von Figuren und des O nanents angesprochen, und dabe
steht auch der "dessinateur", der "Reinzeichner" zur Verfi-

gung.

D e Ei nschat zung der Zei chnung des Architekten beschrankt
sich aber nicht allein auf die nuchterne, vitruvianische
Tradition, sondern tréagt auch dem Prinzip des disegno Rech-
nung. Denn "dessin" und "Zei chnung" oder "R 3" werden zwar
sehr vorw egend, 2 aber nicht ausschlief}lich i mZusammenhang
mt der Mal erei gesehen. Zeichnung ist als schodpferische
Kraft prinzipiell auf alle Kunstgattungen bezogen: Hart-
nackig halt sich die Wrtschatzung des "di segno”, der aller
Kunst, al so auch der Baukunst, zugrundeliege: "Come |"'Ar-
chitecture & |l a Peinture ont beaucoup d' union |I'une avec

| "autre, parce-quelles ont toutes deux pour fondenent |e
dessein et pour objet |a belle proportion..." heilst es im
Vorwort zu Félibiens Unterhaltungen mt Pynmandre; der "véri-
table Architecte"” folge nicht nur dem Bei spi el und den Re-
gel n, die andere erfunden hatten, sondern forme sel bst ein
"nodel le parfait™, ..., son principal dessein étant toujours
de ne rien traite qui ne convienne a son sujet".3 ImDi al og
mt Pymandre nmul3 Félibien, als es umdi e Besichtigung vieler
Pr oj ekt - Zei chnungen i m Louvre geht, auch zugeben, daf3 i hn
der Cedanke, diese grofartigen Arbeiten nie verwirklicht zu

1 Sul zer, Allgeneine Theorie der Schénen Kiinste, Ausgabe 1792, Bd.1,
S. 264

2 siehe Kapitel 2.1

3 Félibien, André, Entretiens sur la vie et |es ouvrages des plus
exel l ents peintres, Bd.1l, 1666, Préface, **2
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sehen, mt Schnerz erfiulle.! Auf solchen Schnerz trifft man
w e oben erwahnt, bei der Ml erzei chnung kaum

Roger de Piles hebt allerdings diesen individuellen "des-
sein" nicht hervor. ImGCegenteil: In der Zeichnung, die ein
Bild vorbereitet, wrd zwar imer weder die "Imtation" der
Nat ur beschworen, die fir Architektur allerdings kein ein-
fach zu Ubernehnendes Vorbild ist.2 De Piles Ubertragt nun
die "Imtation" recht einfach auf andere Bauten: "Parm |es
Arts qui ont |e Dessein conmmun avec |a Peinture, on peut
nomer |la Scul pture, |"Architecture & la Gavure;(...) L Ar-
chitecture est un Art, qui par |le Dessein & par des propor-
tions convenable, imte & construit toutes sortes d' édifi-

ces".3 Der hier von de Piles angesprochene Zusammenhang von
Dessein und bereits bestehender Architektur, also imweite-
sten Sinn historischem Vorbild, klingt unkonplizierter als
es sein theoretischer Hntergrund ist. Denn daR mt der Ar-
chitektur die Natur eben nicht so einfach "nachgeahnt" wer-
den kann we in Ml erei oder Bildhauerei, bleibt bis ins 19.
Jahr hundert ein Hauptproblemin der Zuordnung der Baukunst

I n die zei chnenden, schdnen bezi ehungswei se nechani schen
Kinste. 4

I n der Encycl opédi e von Diderot und d' Al enbert sind Zeich-
nung und Architekturzeichnung in jeweils eigenen Arikeln be-
handelt. "Dessein en architecture est une représentation
géométral e ou perspective sur |le papier, de ce qu on a pro-
jetté" - eine Definition, der in der Sache lediglich drei
Unterteilungen fol gen: die Strichzeichnung ohne Schatti e-
rung, die lavierte Zeichnung mt Schattendarstel |l ung und die

1 ebda., Unterhaltung nit Pymandre, S.2: Pour noi je vous avoue que
dans le plaisir que j'ai de voir former de nobles desseins, je ressens
une secrette doul eur quand je pense que des travaux de si grande éten-
due m 6tent en quel que sorte |'espérance de les voir dans |eur perfec-
tion; &j'envie a la posterité la joye qu' elle aura de contenpler ces
grandes choses achevées que nous ne voyons présentenent qu'en idée"

2 Lehner, Dorothea, Architektur und Natur. Zur Problematik des
"Imtatio-Naturae-Ildeals" in der franzdsi schen Architekturtheorie des
18. Jahrhunderts, Minchen 1987

3 De Piles, Roger, Cours de Peinture par Principes, 1708, S.313, zit.
nach Knabe, 1972, S. 167

4 Schitte, 1986, S.25f.; Philipp, K aus Jan, Um 1800.
Architekturtheorie und Architekturkritik in Deutschland zwi schen 1790
und 1810, Stuttgart 1998, S. 180f.; siehe Kapitel 3
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Schlu3zeichnung, "Dessein arrété", die zur Ausfihrung frei-
gegeben und von Bauausf Uhrendem und Bauherrn unterzei chnet

I st.1 Dann jedoch schlielRen sich die grundsatzlichen Erl au-
terungen an. "Le dessein peut étre regardé conme |le talent
le plus essentiel a |'architecte". Denn mt H I fe der Zeich-
nung konne sich der Architekt der Fornen versichern, die er
j edem Tei |l sei nes Gebaudes geben wol |l e. Auch das produkti v-
ste und i ngeni 6seste Cenie sei, wenn es nicht zeichnen
konne, einer frenden Hand ausgeliefert, die seine |Ideen

zei chnen misse - zum Schaden der Architektur.?

Es gab ihn ja auch, den offiziellen "Reinzeichner" im

D enste des Architekten, den "dessinateur en architec-
ture,..., qui dessine & et net au net les plans, profils, &
€l evations des batinments, sur des nesures prises ou don-
nées".3 Zugleich wird in der Encycl opédi e bekl agt, dal es
nur weni ge, Uber Jahre ausgebil dete "dessinateurs" gebe, die
auch etwas von Skul ptur, Malerei und Perspektive verstinden;
Fi gur und Ornanent seien anderen Uberl assen. Wl ches Tal ent
qui doit rendre les
pensées d'un habile architecte, sous |lequel il est dessina-

nisse man aber von jenmandem f ordern

teur'? Es bedirfe jahrelanger Erfahrungen in Theorie und
Praxis, "
génie, & de |'invention dans ce qu'il produira”.4 I mBereich

gui lui [dem Zeichner] fassent nettre du feu, du

Archi t ekt urzei chnung wird nur di esem Typus des Zei chners,
der de facto nicht mt dem Architekten identisch sein nui3

j enes "Feuer" zuerkannt, das bei den Ml ern so bewundert

wi rd. Das Thenma sei ner Zei chenkunst ist ausei nander divi -
diert: Gund- und Aufrisse imSinne der Bauaufteilung einer-
seits, Figuren und Ornanente andererseits; fur die aller-
dings wird besonderes Zei chental ent eingefordert.

1 Diderot/ d' Al enbert, Encyclopédie, Bd.4, 1754, S.891
2 ebda.: "Sans |e dessein, le génie le plus fécond & | e plus ingénieux
se trouve arrété dans |es productions, & |l a nécessité dans laquelle se
trouve le neilleur architecte d ailleurs d avoir recours a une nain
étrangére pour expriner ses idées, ne sert souvent au contraire qu'a
| es enerver & produire un conposé de parties estinmbles en elles-
nménes, mais qui faute d' étre dessinées par |'architecte, ne produisent
dans un batinments qu'un ensenble mal afforti."
j Di derot/ d' Al enbert, Encyclopédie, Bd.4, 1754, S. 894

ebda.
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DalR sich in der deutschen Architekturtheorie das Verhaltnis
zwi schen Architektur und O nanment bezi ehungswei se Ver zi erung
entw ckelt, beide ebenfalls auseinanderdriften, hat Urich
Schiutte dargel egt.® Auch hier ergeben sich Konsequenzen fr
di e Bewertung des Zei chnens. Zedl ers Ausfidhrungen zur "Ar-
chitectura civilis" oder "Bau-Kunst", zu den F&ahi gkeiten des
Architekten und zum Zei chnen, 2 ranken sich umihren Status
al s Wssenschaft, doch das Unbehagen an dem was denn w s-
senschaftlich sein solle - Zedler ist ja Anhédnger der Rati o-
nal i sten und Aufkl arer -, Dbleibt unverkennbar: "Zwar schei -
net dieser Disciplin der Nane ei ner Wssenschaft nicht mt
Recht zuzukommen, wenn nman di e Blcher derer neisten Bau- Mi -
ster ansiehet, als deren sehr weni ge scientifice geschri eben
sind; doch, da kein Zweiffel, dall ohne Eintrag in die
Freyheit derer Architectorum einige G und-Satze kbénnen feste
geset zet werden, nach wel chen nman bey Ausfihrung ei nes Baues
sich zu richten habe, so darf nman auch kei n Bedencken tra-
gen, dieser D sciplin den Nanen ei ner Wssenschaft beyzul e-
gen." Das habe Christian von WIff (1679-1764) in seinen
Elementis Architecturae "nach der Mat hemati schen Met hode"
vorgetragen und in die Formeiner Wssenschaft gebracht.3
Uber di e Regel n der Baukunst sind lediglich die Schriften
Vitruvs erwahnt, "die weder deutlich noch ordentlich ge-
schri eben, auch viele Sachen untergem scht, die zum Zweck
der Bau-Kunst nicht gehéren". Eindeutig sei Perraults Uber-
set zung al | en anderen vorzuzi ehen. Und getreu Vitruv solle
der Architectus auch "Geonetrie und Perspectiv" verstehen
und "di e Kunst zu zei chnen und zu mahl en hinl anglich begrif-
fen" haben.4 Und tatsachlich finden sich bei Zedlers Erl au-
terungen der "R sse" die gel aufigen vitruvi ani schen Zei ch-

1 schitte, 1986

2 Zedl er, Johann Heinrich, Gosses vollstandi ges Universall exikon
all er Wssenschaften und Kinste..., Bd.1, 1732, Nachdruck 1982,

Sp. 1235- 1236

3 Wl ff, Christian von, Elenentis Architecturae (Commentationes brevi
de scriptis mathanticis Tono |1, Mathematische Lexi kon, 1716,
Nachdruck 1965)

4 Zedler, Bd.1, 1732, Sp.1240
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nungsbegriffe, die oben genannt sind.! D e Ausl egung der Ar-
chitektur in Richtung einer (geonetrischen) Wssenschaft

| egt daneben kei ne Ausei nandersetzung mt dem Zei chnen i m
Sinne des "principe du feu" nahe, die Zedler i mZusammenhang
mt den Malern - siehe oben - noch beschaftigt hatte.

D ese grundsat zliche Schw erigkeit der disziplinaren Zuord-
nung der Baukunst findet sich auch in Sulzers Asthetik - m't
al | en Konsequenzen fir die Bewertung des Zeichnens. Seine
"Zei chnenden Kinste" sind diejenigen, "die durch Darstellung
si cht barer Fornmen auf di e Gemither wirken, bey denen fol g-
lich die Zei chnung di eser Fornen das Wsentliche der Kunst
ausmacht.(...) Doch schei net der Sprachgebrauch di e Baukunst
nicht mt unter diesem all genei nen Nanen zu begreifen, ob
sie gleich mt den anderen di eses genein hat, dal3 sie aus
unf orm i chen Massen schone Fornen zusanmensetzet".2 Zei chnen
spielt bei den Fahigkeiten des Architekten fur Sul zer, der

si ch ohnehi n weni ger auf das Zustandekonmen als auf die
sittlich-ethische Wrkung der Architektur konzentriert, eine
ent sprechend beschei dene Rol | e: Der Bauneister "mul3 sich auf
das Zei chnen | egen, welches er so treiben nui3, als wenn er
ein Mahler werden wollte, damt er nicht nur dadurch einen
CGeschmak far das Schoéne in Figuren und Zierrathen bekome,
sondern, imFall es néthig ist, dergleichen Sachen auch

sel bst angeben kdnne".3 Dort aber, wo Sul zer di e Zei chnung
all genein amnei sten preist - unter dem Stichwort "Ausdruk

I n zei chnenden Kinsten" -, wird Uber die Architektenzeich-
nung kein Wrt verloren.4

DalR der Architekt das Zeichnen nur in einem M ndestnal3, also
ohne Feuer und Ceni e beherrschen misse, erlautert auch MIi -
zi a, dessen Principi di Architettura civile bald nach i hrem
Er schei nen auch ins Englische, Deutsche und Franzdsi sche
uberset zt werden: "Endlich hat der Architekt auch einen
groflen Nutzen davon, wenn er lernt Figuren zu zei chnen, da-

1 Zedler, Bd.31, 1742, Sp.1742; s.S.27

2 sul zer, Johann Georg, Allgeneine Theorie der Schonen Kiinste, 1771-
74, Nachdruck der Ausgabe 1792-94, Hi |l desheim 1967-70, Bd.4, S. 747-
748

3 Sul zer, Allgeneine Theorie..., Bd.1, S.343

4 Sul zer, Allgeneine Theorie..., Bd.1, S. 204
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mt er seinen RB mt Statuen, Basreliefs und anderen Ver-
zi erungen ver sehen kann, ohne dal3 er néthig hat, frende
Beyhul fe zu erbetteln: ein Bedlirfnis, wodurch seine ei genen
Gedanken schwach werden, und ein Ganzes entsteht, dessen
Thei | e Ubel zusammensti mren".?

D eser Appell MIlizias und der oben bereits erwdhnte, all-
genei ne Verdruld Gber das zei chneri sche Unver nbgen mancher
Zei chner, bestatigt sich auch in einemnun nicht didaktisch
oder theoretisch ausgerichteten, sondern in einem"ge-
schichtlichen" Werk: Johann Dom ni kus Fiorillo berichtet im
dritten Band sei ner ' Geschichte der zeichnenden Kinste',
Charles O erisseau verdi ene unsere Achtung, "weil er mt

Hil fe des Englischen Architecten Robert Adam und des Mah-

| ers Antoni o Zucchi, die Ruinen von Spalatro in Dal mation
kopi rt" habe; aullerdem habe man sei ne "sehr schéatzbaren Was-
sermahl ereyen" - nur sei es "zu bedauern, dal3 er nicht die
geringste Figur mahl en konnte, und al so, wahrend sei nes Auf-
enthalts in Rom vom Jahr 1760 bis 1770, zu dem Pinsel des
eben genannten Antoni o Zucchi seine Zuflucht nehnmen nmul3te". 2
M lizia beschrieb diesen MRBstand nicht nur, sondern formnu-
i erte Konsequenzen fir den Zusammenhang zw schen Zei chnen
und Entwerfen: Der Architekt erlange "durch das Zei chnen
auch den Vortheil, dal3 er eine fertigere und sicherere Hand
I n Zei chnung der eigentlichen architektoni schen Zierathen
bekommt, und alles leicht und richtig zeichnet; er erwrbt
dadurch ein richtiges Augennmaas, das ihn fast des CGebrauchs
des G rcul s Uberhebt. M chael Angelo pflegte zu sagen: der
Kinstler mul3 den G rcul in den Augen haben. Manche stehen in
der Ei nbil dung, man koénne kein guter Architekt werden, ohne
zuvor ein geschickter Zeichner von Figuren gewesen zu seyn.
Daher sind viele Mal er und Bil dhauer, ohne zu w ssen w e,
Archi t ekt en geworden. Dahin gehéren M chael Angelo, Bernini,
Pietro da Cortona, und viele andre bertuhnte Meister, als dal
sie gute Zeichner waren. D e ganze Behauptung beruhet dar-

1 Mlizia, Francesco, Principi di Architettura civile, 3 Bde., 1781;
dt. Grundsatze der birgerlichen Baukunst, Bd.3, Leipzig 1786, S.300

2 Fiorillo, Johann Domi ni kus, Geschichte der zeichnenden Kiinste, Bd. 3,
1805, S.400-401
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auf, dall man voraus setzt, das Studiumder Ml er und Bild-
hauer bestehe in der Genaui gkeit der Verhaltnisse, der Stel-
| ungen, der Anl agen, in der WAhl des Schicklichen, und der
Ver zi erungen i hrer Werke, und gerade in diesen D ngen be-
steht auch das Wesentliche der Baukunst. |nzw schen ist die-
ser Schl ul3 doch fal sch. Denn wer sieht nicht, dal3 jene Ver-
hal t ni sse, jene Anlagen und jene Wahl des Schi cklichen, wel -
che der Mahl erey und Bi | dhauerkunst eigen sind, nichts mt
denen, wel che die Architektur verlangt, zu thun haben? Zu-
wei |l en sind sie einander gerade entgegengesetzt."1

Dal mt dieser Feststellung die Ei genstéandi gkeit des Archi -
tekten i m Sinne eines Erfinders einhergeht, bleibt nicht

aus: "Wenn es darauf ankommt, etwas besonderes und aul3eror -
dentliches zu erfinden, so strenge der Architekt das ganze
Feuer seiner Einbildungskraft an. Vernuthlich werden i hm
nmehrere Entwirfe einfallen: diese bringe er insgesamt aufs
Papi er, so bekomm er von dersel ben Sache verschi edene Ski z-
zen. (...) Wnn dieses Studiumder Skizzen vollendet ist, so
schreite er endlich zur genaueren Ei ntheilung der innerne
Theil e, und wadhrend der Zeit, dal3 er diese zeichnet, wird er
oft Cel egenheit finden, seine ersten Gedanken von neuen zu
unt ersuchen und vielleicht auch abermal s zu verandern."?2

Dal3 di e Zei chnung dennoch in direktem Zusanmenhang mt der
Schoénheit ei nes Bauwer ks stehen kann, w rd zwar eingestanden,
aber, zum Bei spi el bei Luder, in eingeschréanktem MalRe: Durch
di e Zei chenkunst mt architektoni schen Kenntni ssen verbunden,
erl ange der Architekt "die Gabe, aus den manni gf achen For nen,
Konposi ti onen und Verhéltni ssen in den Werken der Natur, ge-
rade di ej eni gen herauszuwahl en, die sich am besten zu sei nem
Artefakt schicken.(...) Ist nun dieser Zeichner zugleich Ar-
chitekt und zwar in einemsolchen G ade, dass er im Stande

I st, den Reichthum mt welchemdi e Zei chenkunst seine | nagi-
nation angefullt hat, sei nem Gebdude zu i nkorporieren, ohne
dabey den Charakter dessel ben und di e Bestimung, zu der es da
I st, aus den Augen zu verlieren; so mul3 di eses architektoni-

1 Mlizia, Francesco, Principi...1781; dt. Gundsatze der birgerlichen
Baukunst, Bd.3, Leipzig 1786, S.300
2 ebda., S.310
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sche Werk unstreitig natirliche Schonheit erlangen, und von

ei ner Architektur, die auf diese Art entworfen wird, kann man
mt Recht sagen: sie besitzt eigentliche Schonheit".1 D e Ein-
heit von zweckbesti nmtem Entwurf und "i nkorporiertem Rei cht -
hum wird von Lider also in der Person des Architekten, und
zwar des zeichnenden Architekten beschworen - eine Auffassung,
die sich zwar halten, aber nicht durchsetzen wird.

Zusammenfassend gilt es fol gendes festzuhalten: ImVorfeld
der Kunst geschi chtsschrei bung, in den Theorien zur Zei chnung
und zur Architektur, in den Enzykl opadi en und Wrt er blchern,
orientiert sich die Bewertung der Architekturzei chnung an

I hrer didaktischen Aufgabe und i hrer "w ssenschaftlichen",
auf Vitruv zurickgehenden Roll e vor der Bauausf ihrung.

Zei chnen im Sinne des Darstell ens von bereits Erdachtem oder
gedankl i ch Festgel egtem soll der Architekt wohl kdnnen:
Kinstl erisch ist es nicht, "Feuer" hat hier nichts zu su-
chen. Qute Zeichner werden vielnehr in den Darstellungen des
"Zierrath" ausgenmacht, der zweckfrei, also nahe dem Kunst -
schonen, aber nicht ununstritten ist. "Es ist das Wsen der
Zierde sel bst, die sich an kein Gesetz bindet, weil sie kei-
nen Zweck hat, als den, zu vergnugen": Karl Philipp Mritz
formulierte elegant, warumdie Freiheit imZweckfreien zu
finden sei - dort, wo sich das kinstlerische Genie am besten
entfalten kann.2 Und dieses Genie zeigt sich, siehe oben, in
der Zei chnung am besten. W es darum geht, sein Zei chnen zu
bewerten, steht der Zweck i mWg, umden in der Ml er-Zeich-
nung so bewunderten "Ausdruck"” auch in der Architekturzeich-
nung anzuer kennen.

Architekturthenmen des 18. Jahrhunderts - Trennung von Zweck
und Zierde, Regeln versus Freiheit imErfinden - zeitigen
deutliche Konsequenzen dafur, welche Rolle die Architektur-
zei chnung fur den Betrachter, fir den "Blick von aul’en" hat;

1 Liuder, Versuch einer Geschichte der schénen Architektur, in: Mnats-
Schrift der Akadem e der Kinste und Mechani schen W ssenschaften zu
Berlin, 1, 1788, S.216 f.

2 Moritz, Karl Philipp, Vorbegriff zu einer Theorie des Ornanents,
Berlin 1793, S. 18
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dieser Blick vergleicht mt der Zeichnung der Maler, die den
Betrachter so dicht an das Genie, an CGeist und Korper des
Kinstl ers heranl @alt. Und in diesem Vergl eich schneidet die
Handzei chnung der Architekten um 1800 schl echt ab.
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3. Archi t ekt urzei chnung in der frihen
Kunst geschi cht sschrei bung nach 1800

"Whi n di e Baukunst stellen?" - diese Frage ist zu Begi nn des
Jahrhunderts, in demsich die Kunstgeschichte als Wssenschaft
zu etablieren sucht, unstritten und | 43t deswegen bereits ah-
nen, dal3 sich fir die Architekturgeschichte innerhalb der
Kunst geschi chte ein Sonderweg abzei chnet.! Der Phil osoph Carl
Hei nri ch Heydenreich (1764-1801) hatte di e Baukunst zun&chst
zu den Kinsten des physi schen Bedirfni sses, das hei3t, zu den
nmechani schen Kinsten gezéhlt.2 Spater differenzierte er: Es
gebe Werke genei ner Baukunst, mt kei nem héheren als dem " Na-
turzweck". Gew ssen CGeb&uden aber sei der "physische Zweck
Mttel fur einen hoheren und an sich edleren Zweck, wi e zum
Bei spi el bey Kirchen. ..
Baukunst "an aesthetischer Kraft der bildenden Kunst betré&cht-
l'ich", und wegen di eser "eigenthimichen Schonheit" nisse der
"hohere Baunei ster...auch ein grolB3es Talent fur bil dende Kunst
(zu) verbinden w ssen".4 Aber in Heydenreichs Ei nteilung der
schonen, bildenden Kunst fehlt die Baukunst; man unterscheide
pl asti sche und zei chnende Kunst, und in der zei chnenden Kunst
mache sich die Oiginalitat amnei sten geltend. Von Baukunst
oder Bauktlnstlern ist in di esem Zusammenhang ni cht di e Rede.>
Christian Ludw g Stieglitz (1756-1836) hatte als studierter
Jurist, autodi daktischer Bauhistoriker und ausgew esener Vi -
truv-Kenner 1796, also imgleichen Jahr von Rodes Vitruv-Uber-
set zung, den Nachwei s gef ihrt, warum di e Baukunst nicht zur
schonen Kunst gehtére. Die ndmich ziele auf unmttel bare Whi -
gefalligkeit der Form in der Baukunst sei die Schonheit der

.3 In diesen Bauten nahere sich die

1 Gruber, Johann Gottfried, Worterbuch zum Behuf der Aesthetik, der
schonen Kunste, deren Theorie und Geschichte, und Arché&ol ogie, Wi nar
1810, Theil 1, 1.Bd., S.498; zur Stellung der Baukunst s. Schitte,
1986, S.25f u. Philipp, 1998, S. 183f.

2 Heydenreich, Carl Heinrich, Originalideen iiber die interessantesten
Cegenst ande der Phil osophie, 3 Bde., Leipzig 1793-1796

3 Heydenreich, Carl Heinrich, Neuer Begriff der Baukunst als schoéner
Kunst, in: Deutsche Monats-Schrift, Bd.3, Leipzig, 1798, Heft 10,

S. 160- 164

4 Heydenreich, Karl Heinrich, Oiginalideen iiber die interessantesten
CGegenst ande der Phil osophie, |, Leipzig 1793, S. 204

5 Heydenreich, Originalideen, I1l, Leipzig, 1796, S. 140 f.
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Form aber nur ei ne Nebenabsicht - die "Befriedigung ei nes Be-
darfni sses und noglichst bequene Schitzung des Menschen" aber
I hr "erster und eigenthiamicher Zweck". Deswegen gehore sie
ni cht zu den schénen, sondern "zu den Kinsten des physi schen
Bedur fni sses oder zu den nechani schen Kinsten".1

I n sei nem Versuch einer systematischen Enzyklopadie der
schonen Kinste hatte WI hel m Traugott Krug 1802 anders dif-
ferenziert, und zwar imVergleich zur Plastik; die Baukunst
sei "Kunst des Rauns, w e die Bildnerkunst sel bst, aber bl ol3
rel ati v=schone Kunst; denn es fehlt ihr an der no6thigen
Freyheit in der Produkzion, indemder Zweck oder die Bestim
mung des Cebaudes die Einbil dungskraft des Kinstlers sowohl
al s des Beschauers beschréankt". ?

In die Zeit dieser schwel enden D skussionen fallt eines der
am grolRartigsten angel egt en enzykl opadi schen Vor haben: Jo-
hann CGottfried G uber und Johann Sanuel Ersch begi nnen die
ni e vol | endet e Allgemeine Enzyklopa&die der Wissenschaften
und Kinste. G uber, Professor fur Philosophie in Halle,
hatte fUr die Kinste bereits Vorarbeit in einemvollstandig
erschi enenen Wirt erbuch gel eistet, in demdie Frage, wohin
di e Baukunst zu stellen sei, natirlich aufgegriffen ist.
Schone Baukunst sei di e Baukunst nicht, denn sie sei nicht

| deal f&hi g, weil technisch zu gebunden.3 Mt dem Makel

ei nes ldeals nicht einmal anndherungswei se teil haftig werden
zu konnen, ist fir die Baukunst zwar ein w chtiges Mnent
des Kunstverstandni sses i m Si nne Hegel s ausgeschl ossen, doch
G uber erschliel3t ihr tber die "Anordnung" (Vitruvs dispo-
sitio) zum ndest eine asthetische Wrkung: "DalR die Formfa-
hi g sey, asthetische Gefihle zu erwecken, wirde vielleicht

1 Stieglitz, Christian Ludwi g, Di e Baukunst der Alten. Ei n Handbuch

Lei pzig, 1796, S.1-7

2 Krug, WIhelm Traugott, Versuch einer systematischen Enzykl opadie
der schodnen Kinste (1: 1802), in: Krug's gesamelte Schriften, Leipzig
1841, Bd.1, 833 S.353-355

3 Gruber, Johann Gottfried, Wirterbuch zum Behuf der Aesthetik, der
schénen Kiinste, deren Theorie und Geschichte, und Archaol ogi e, 5 Bde.
Wei mar, 1810, S.497; die Frage bleibt prominent: 1834-35 fragt
Kronprinz Max von Bayern bei Schinkel an, ob es ein "ldeal der
Baukunst gébe oder nicht". Wegwei send antwortet Schinkel, das ldeal in
der Baukunst sei nur dann vollig erreicht, "wenn ein Gebaude sei nem
Zweck in allen Theilen und i m Ganzen in geistiger und physi scher

Ricksi cht vol | konmen entspricht", s. Bauer, 1963, S. 133



39

gar kei nes Bewei ses bedurfen, wenn nicht die Fornmen, von
denen hier die Rede ist, lauter geonetrische Figuren waren,
denen man ei ne sol che Wrkung geradezu abzusprechen gewohnt

I st. Und doch, daucht mch, mt Unrecht"! - hier schlielt

G uber nun Erl auterungen zu geraden und den hoch geschat zt en
krummen Li ni en2 und geonetrischen Figuren an, um Kkl arzustel -
| en, dalR "Masse und Form f&hi g seyen, asthetische Ei ndricke
zu bewirken".3 Es erstaunt nun doch, dal di ese Gedanken die
Bedeut ung, die er den "Bau=Ri ssen" beim [3t, nicht beeinfl us-
sen;4 sie ist verglei chsweise banal, zunmal die Unterschei-
dung von Baunei ster und Bauktlnst| er gerade in di esem Bereich
ei ne anal oge Differenzierung in der Erlauterung des Zeich-
nens nahel egen kénnte.> D e Di skussi onen dar iber, wohin denn
nun di e Baukunst gehére, hinterlassen hier keine Spuren in
den Definitionen der Architekturzei chnung.

1 Gruber, 1810, S.502

2 zum Bei spi el bei Karl Philipp Mritz, Die nmetaphysische Schoénheits-
linie, in: Schriften zur Asthetik und Poetik, hrsg. v. HJ. Schrinpf,
Tiabi ngen, 1962

3 Gruber, 1810, S.530

4 ruber, 1810, S.529: Baurisse (Desseins d' Architecture)

"sind Entwirfe und Zei chnungen von ei nem ausgef hrten oder auszuf ih-
renden CGebaude, aus denen nan sich einen voll standi gen Begrif von des-
sen Form bil den kann, und wonach di e Bauwerker sich richten missen
damt das Gebdude dem Entwurf gemafl sey. Zur Errei chung di eser beiden
Zwecke reicht aber eine Art der Risse nicht zu, in dem man aus der
einen Art, den Gundrissen z.B., zwar die Lange, und Di cke, nicht aber
di e Hohe der Mauern abnehrmen kann; nan hat daher nehrere Arten, deren
i Mmer eine der andern zur Hilfe kont, ja deren eine imer aus der an-
dern gemacht wird. Hauptrif, Gundrif3, Aufrif, Durchschnitte, Perspek-
tivische und Deckenrisse."

5 Gruber, 1810, S.487: Baukiinstler, Baumeister

"Bei de kann man vonei nander unterschei den. Unter Bauneister versteht
man den, wel cher gelernt hat, zu allerhand auszuf ihrenden Gebauden

ver st andi ge und regel malBi ge Entwirfe, nach Absicht des Bauherrn und
der dazu gew dneten Baukosten, zu machen, so dal di e Gebaude dauer-
haft, bequem und dem Auge ni cht unangenehm hergestellt werden. Er mufR3
di e noéthigen Baumaterialien, die Art der Berarbeitung richtig angeben
kénnen, Arithnetik, Geonetrie, Mechanik, Hydraulik, Zeichenkunst ver-
stehen, und nit Physi k und Cheni e nicht unbekannt seyn.

Al'l es di eses mul3 der Bauklinstler ebenfalls erlernt haben, und er wird
sich, je besser er es erlernt hat, als einen umso tichtigeren Baunei -
ster erweisen; allein umsich als Baukinstler zu zeigen, muf3 er auch

j enes gehei mi RBvol | e Etwas besitzen, was nur die Gunst der Natur er-
theilt, und was durch keinen Flei R ersetzt wird, - Genie fir seine
Kunst. (...)"
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3.1 D e Zei chnung von Kinstlern und Architekten in der
frihen Kunstgeschichte: Geschichte und Systematik

Hegel s Forderung, dalR ein Kunsturteil nicht nehr Geschnmacks-
urteil, sondern ein Erkenntnisurteil vor geschichtlichem

H ntergrund sein nisse, eroffnet der Kunstgeschichte den Weg
zu einer Wssenschaft, in die langfristig die Handzei chnung
ei nbezogen werden nmufdte.! d ei chwohl war die frihe Kunstge-
schichte an den fertigen Kunstwerken interessiert, die erst
ei nmal zu erschlielen waren, und nicht an i hren Entstehungs-
prozessen. Als fertige Kunstwerke galten Handzei chnungen in
der Kunst geschi cht sschrei bung zundchst nicht, auch wenn sie
I n der geni elRenden Betrachtung durchaus geschéat zt wurden. ?

I n den Haupt wer ken von Runohr (1785-1843), Schnaase (1798-
1875) und Kugl er (1800-1858) spielt die Zei chnung kei ne nen-
nenswerte Roll e, die Architekturzei chnung gar keine.3

1 Die Entw cklung der Kunstgeschichte und ihrer Methoden ist ungleich
besser erforscht als die der Baugeschichte; Bauer, Hernann,
Kunst hi stori k, Minchen 1979 (1: 1976); Beck, Herbert, Peter C. Bol, Eva
Maek- Gérard (Hrsg.), ldeal und Wrklichkeit der bildenden Kunst im
spaten 18. Jahrhundert, Berlin 1984 (=Frankfurter Forschungen zur
Kunst, Bd.11); Belting, Hans, u.a. (Hrsg.), Kunstgeschichte. Eine

Ei nf Uhrung, Minchen 1986; Dilly, Heinrich, Kunstgeschichte als
Institution, Frankfurt 1979; Frey, Dagobert, Problene einer Geschichte
der Kunstwi ssenschaft (Deutsche Vierteljahresschrift far

Li teraturw ssenschaft und Gei stesgeschichte, XXXII, 1958, 1-37); Ganz,
Peter, Martin Gosebruch, N kolaus Meier, Martin Warnke (Hrsg.), Kunst
und Kunsttheorie 1400-1900, W esbaden 1991 (=Wl fenbittel er

For schungen, Bd. 48); Kultermann, Udo, Geschichte der Kunstgeschichte,
Frankfurt, Berlin, Wen 1981 (1:1966); Litzeler, Heinrich
Kunst er f ahrung und Kunstw ssenschaft. Systemati sche und

ent wi ckl ungsgeschi chtliche Darstellung und Dokurentati on des Ungangs
mt der bildenden Kunst, 3 Bde., Freiburg/ Minchen 1975; Perpeet,

Wl helm Das Sein der Kunst und di e kunst phil osophi sche Met hode, 1970;
Poggel er, Oto, Die Frage nach der Kunst: von Hegel zu Hei degger

Frei burg/ Minchen 1984; Warnke, Martin, Kinstler, Kunsthistoriker
Museen. Beitrage zu einer kritischen Kunstgeschichte, Luzern/
Frankfurt 1979; ders., Das Kunstwerk zw schen W ssenschaft und

Wl t anschauung, Gitersl oh 1970; Zaunschirn, Thomas, Systene der

Kunst geschi chte, Wen 1975;

Anséat ze ei ner Geschichte der Baugeschichte s. Philipp, Kl aus Jan
Ginsemarsch der Stile. Skizzen zur Geschichte der

Ar chi t ekt urgeschi cht sschrei bung, Stuttgart 1998

2 s, Kapitel 6

3 Rumohr, Carl Friedrich von, Italienische Forschungen, 3 Bde.

Berlin/ Stettin 1827-31; Schnaase, Carl, Geschichte der bil denden
Kinste, 7 Bde., 1843-64; Kugler, Franz, Handbuch der Kunstgeschichte,
1842
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I n den Monografien uUber Raffaell, Hol bein2, Dirers3, Renbrandt4
oder M chael angel 0> kommt der Zeichnung imerhin die Rolle ei-
nes Hlfsmttels zu, mt dem sich Zuschrei bung und Dati erung
kl aren | assen.® Das sind auch die bei den Schwer punkte der " Me-
t hode" G ovanni Mrellis, der die Details der Kunstl erhand-
schrift auch in der Handzei chnung peni bel untersuchte.’” M-
relli samelt Handzei chnungen, und darunter sind auch Archi -

t ekt urzei chnungen - Bl atter, die nun weniger das |Interesse am
"prino pensiero" als vielnehr die Wrtschatzung der graphisch
rei zvol l en, szeni schen Darstellung von Architektur ahnen |as-
sen [Bild 1) & Ganz anders manifestiert sich von vornherein
die Vorliebe fir die Kinstler-Zei chnung: Der Briefwechsel zw -
schen Morelli und Jean Paul Richter - 1876 begegneten sich die
bei den Kunsthi storiker - zeugt auf fast jeder Seite von der
Begei sterung, wel che di e Kinstl er-Handzei chnungen hervorruf en;
zum Ski zzenbuch Bellinis schreibt Rchter am1.2.1878: "So w e
dort habe ich noch nie in das Genetische der Kinstl ernatur
schauen koénnen".9 Und am 15. 2. Uber den Kopf eines Heiligen
von Corregi o: "D ese Handzei chnung i st vom H mmel gefal |l en und
kann einen i m Schl af beunruhigen. (...) Ich begreife jetzt

| hre Vorliebe fiur Handzei chnungen". 10 Gegen Ende des Jahr hun-
derts kommen zu den Kinstl er nonogr aphi en auch Unt er suchungen
zu "Perioden und G uppen" von Zei chnungen dazu. !l Anton Spri n-
ger (1816-1891), der in Leipzig eine Handzei chnungssanmi ung

1 pPassavant, Johann David, Paris, 1860

2 Wl tmann, Al fred, 1866-68

3 von Thausing, Mritz, und Charles Ephrussi, Paris 1882; Lippmann,
Berlin 1883-1905

4 Li pprmann, 1888 und Fortsetzung von Hofstede de Groot, C., Haarlem
1906

5 Springer, Anton, Raffael und M chel angel o, Leipzig 1883

6 Koschat zky, 1987, S. 41

7 Morelli, Govanni, Handzeichnungen italienischer Meister in

phot ogr aphi schen Auf nahnen von Braun & Co in Dornach, in:

Kunst chroni k, Wochenschrift fir Kunst und Kunstgewerbe, 1891-1893

8 "Architettura scenografica" von G useppe Galli Bibiena, s. Bora
@Quilio, Govanni Mrelli, Collezionista di disegni...al Castello
Sforzesco, Mailand 1994, Kat. Nr. |11.200, S.254 und S.340; ders.,
di segni della collezione Mrelli, Miland 1988

9 I'talienische Mal erei der Renaissance i mBriefwechsel von G ovanni
Morelli und Jean Paul Richter 1876-1891, hrsg. von Irma und G sel a
Ri cht er, Baden-Baden, 1960, S.29

10 epda., S.33

11 Wckhoff, Franz, ltalienische Handzei chnungen der Al bertina, Wen
1891
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fidr den Lehrstuhl fur Kunstgeschichte aufbaut, beschreibt die
Rol | e der Handzei chnung fir di e Kunstgeschichte i mVorwort zu
Raffael und Michelangelo: "Ahnlich wie der Gebrauch des M kro-
skops di e aulBerliche Naturbeschrei bung in eine organi sche Na-
turgeschi chte verwandelte, so hat das Heranzi ehen der Hand-
zei chnungen zum St udi um der neueren Kunstgeschichte erst er-
fallt, was der Nane verhei3t, und die |letztere zu einer wahr-
haft hi storischen D sziplin erhoben".1?

Zei chnungen von Architektenhand sind dabei zundchst so gut w e
ni cht berudcksichtigt. In der praktischen Architektenausbil dung
wi rd das Skizzieren von Hand zwar gefordert - in Anlehnung an
die Rolle des Zeichnens, wie sie die Pariser Acadéni e des
Beaux Arts malgeblich vorsieht und wi e sie auch von deut schen
Ar chi t ekt enausbi | dungsst atten dbernomen w rd. 2 Doch so sehr
di e Auf nerksankeit wachst, wel che di e Kunstgeschi chte der
Kinst | er - Handzei chnung schenkt, so bestéandig halt sich die

M RBacht ung der Architekten-Zei chnung. In dem erwdhnten Brief-
wechsel schreibt Richter an Mrelli, Baron von CGeymil | er3 habe
I hn besucht, und nman habe imBritish Muiseum auch ei n Fragnent
ei nes Traktats von Leonardo angesehen; "Darauf bezi ehen sich
zahl rei che architektoni sche Zei chnungen von Turnen, Absi den,
usw., aber es ist kaumglaublich, we fllichtig diesel ben ent-
wor fen sind, ohne auch nur das m ndeste Interesse, einen nale-
ri schen Ei ndruck zu machen. "4 Und das Mal erische ist wichtig;

1 Springer, Anton, Raffael und M chel angel o, Leipzig 1883, S.III
Springers Leistung wird anerkannt, s. Janitschek, Hubert, Anton
Springer als Kunsthistoriker, in: Anton Springer, Aus neinem Leben
Berlin 1892, S.377-378: "...dagegen Uberraschte an der
Doppel bi ographi e die fol gerichtige und unfassende Bewertung des
gesant en Handzei chnungsmaterials. H er bot er das, was er inmer w eder
al s Auf gabe des Kunstgeschi chtsschreibers forderte: die

Ent wi ckl ungsgeschi chte jedes Wrkes in psychol ogi scher und fornal er
Bezi ehung, die plastische Herausarbeitung der

Kinst | er personli chkeiten..."

2 Cechslin, Werner, Die wohltenperierte Skizze, in: Daidalos 5,

Sept ember 1982, S.106; Carlhian, J.P., The Ecol e des Beaux-Arts: Modes
and Manners, in: Journal of Architectural Education, XXX I, 2, 1979,
S. 7f.; Nerdinger, Wnfried, D e Architekturzei chnung, Minchen 1986,

S. 60

3 Pionier in der Untersuchung von Architekturzei chnungen, siehe unten
Kap. 3.2

4 I'talienische Malerei der Renaissance i m Briefwechsel von G ovanni
Morelli und Jean Paul Richter 1876-1891, hrsg. von Irma und G sel a

Ri chter, Baden-Baden, 1960, S.115
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Qustav Friedrich Waagen beschaftigt sich als Kunsthistoriker
mt Architektur nur in seiner Schinkel-Biographie, wo er Uber
dessen Zei chnungen schrei bt: "Seine ausgef thrten architektoni-
schen Zei chnungen sind mt seltener El eganz und Pré&cision ge-
macht. Perspektivische Ansichten unterschei den sich dadurch
vort hei |l haft von den Zei chnungen der nei sten Architekten, dal3
di e ganze Ungebung mt dem feinsten, nalerischen Sinne hinein-
gezogen und mt grolRer Meisterschaft ausgedrickt ist."1

Ab etwa 1870 eroffnet der Lichtdruck der Kunstw ssenschaft die
Mogl i chkeit, auf Vol | standi gkeit angel egte Corpus-\Wrke her -
auszugeben und auch Argunentati onen anhand von Abbil dungen in
uberzeugender Qualitéat zu vermtteln. D ese aufnahne- und
druckt echni sche Errungenschaft ist eine nicht zu unterschat-
zende Vorausset zung daf ir, dall Ausei nander setzungen mt und
uber die Zeichnung, die anders als Bilder oder Gebaude nicht
von j eder mann angeschaut werden kann, auf einer o6ffentlichen
Ebene ausgetragen werden koénnen. Zei chnungen nicht nur zu ent-
decken, sondern sie auch photographi sch erfassen zu | assen,
gehort zur Forscherl ei denschaft dazu. 2

Wen mt seinen reichen Zei chnungsbestanden in der Al bertina
Wi rd zu ei nem Zentrum der frihen Zei chnungsforschung. Josef
Meder (1857-1934), 1905-23 Direktor der G aphi schen Sanmi ung
Al bertina, komt das Verdi enst zu, die Privatsanmm ung zur For-
schungsstatte aufgewertet und sich in bis dahin unbekannter
Systemati k an das Thema Handzei chnung herangewagt zu haben.
Das Ergebni s seiner jahrel angen Studien, 1919 zum ersten und
1924 zum zweiten Mal aufgel egt, wurde das erste Standardwerk
zum Thema Handzei chnung. 3

Dennoch: Durchaus i m Sinne der oben angesprochenen Publikati o-
nen schrieb Josef Meder 1919: "Fur uns bedeutet di e Handzeich-
nung nur die Vorstufe zu ei ner hoheren kinstl eri schen Aus-

1 Waagen, Qustav Friedrich, Karl Friedrich Schinkel als Mensch und als
Kinstl er, 1844, Neudruck Dissel dorf 1980, S.324

2 &inm Hermann, Not hwendi gkeit ei ner photographi schen Bibliothek fir
das gesante kunstgeschichtliche Material. Vorschl 4ge zu deren G indung
in Berlin, in: Uber Kinstler und Kunstwerke, |, 1865, S.36-40

3 Koschat zky, 1987, S.42
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druckswei se".1 Friedrich Li ppmann, D rektor des Berliner Kup-
ferstichkabinetts, hatte aber bereits 1881 in ei ner Denk-
schrift darauf hingew esen, dal} ei ne Mei sterzei chnung "wenn-
gl ei ch ski zzenhaft und unvol | kormen, doch schon an sich ein
vol | es und ganzes Kunstwerk" sei, das den schopferischen Vor -
gang des nenschlichen Gei stes erkennbar mache; 2 und Ubertragen
auf di e Baukunst &uRBerte A fred Lichtwark, Leiter der Biblio-
t hek des Kunst gewer benuseuns, die Ansicht, dall der Hauptreich-
tum an Gedanken i n unausgef thrten Entwirfen von Architekten
liege.3 Vertieft wurden di ese Ei nschatzungen der Architektur-
zei chnung zwar nicht, aber es bleibt festzuhalten, dafl an Jo-
sef Meders Buch weni ger di e absol ute Aufgeschl ossenheit gegen-
uber kunstlerischer Ausdrucksform als sei ne konsequente Syste-
mati k Uberzeugt. Er untersuchte 1) die Techni k der Handzei ch-
nung, 2) ihre Bedeutung i m Werdegang des Kinstlers und der
Kunst wer ke, 3) Korper- und Raungestaltung in der Zei chnung und
schliel3lich 4) das Samel n.

Nur imzweiten Teil kommt Meder auf die Architekturzei chnung
zu sprechen, und zwar im Sinne von Bauzei chnungen, "die allen
I ndi vi duel | en Gepréges entbehren”;4 in die Kategorie der Ar-
chi t ekt ur zei chnungen ni Mt er auch di e Dekorationszei chnungen,
Pl af ond- Ent wir f e, Theat er prospekte, sowie Al tar- und Rah-
menentwirfe auf.> Das sind nun di e Zei chnungsthenen, die in
den Enzykl opadi en - siehe oben - durchweg i m Zust andi gkei t she-
rei ch der "dessinateurs" oder reinen Zeichner (nicht zw ngend
der Architekten) benannt wurden, in denen "feu" und "inven-
tion", Leidenschaft und Erfindungskraft gefragt waren.
Imdritten Teil bespricht Meder die bildplastischen Miglich-
kei ten der Zei chnung als Entw cklung der Raum und Li cht per-
spektive.® Besonders hebt er den 'Raumwert der Linie'" hervor,

1 Josef Meder, Die Handzei chnung, Wen 1919, S.8

2 Friedrich Lippmann, Denkschrift (iber die Errichtung ei nes Miseuns
fiar graphische Kunst in Berlin, Berlin, 1881, S. 3, zit. nach: Kunst in
der Bibliothek. Zur Geschichte der Kunsthbibliothek und ihrer

Sanmml ungen, Berlin 1994, S.50; siehe unten, Kapitel 6.1

3 Alfred Lichtwark (zugeschrieben), Denkschrift in der Kunstbibliothek
Berlin, zit. nach: Kunst in der Bibliothek, 1994, S. 50

4 Meder, 1919, S. 343

5 Meder, 1919, S. 344

6 Meder, 1919, S. 604
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die in ihren Eigenschaften dick oder dinn und hell oder dunkel
di e geonetrische mt der Lichtperspektive vereinigen konne.?
Auch an diesen Stellen sind kei ne Beziige zur Architekturzeich-
nung zu finden - was erstaunt, wo doch die Darstellung von Ar-
chitektur die Raundarstellung par excellence ist.

D e grundsatzliche Systematik, mt der Josef Meder ans Werk

gi ng, erschopfte sich nicht in seinem Standardwerk. Meder

pl ante, eine voll standi ge phot ographi sche Lichtdruckerfassung
al l er Zei chnungsbestande in o6ffentlichen und privaten Samm un-
gen | anderidbergreifend zu initiieren. D esem Unterfangen war
kein Erfol g beschieden: Zu viele blUrokratische H ndernisse,
personlichen Eitelkeiten und i m Ganzen zu wenig Geld - das Ub-
| i che stand dem anbi tioni erten Vor haben i m Wge. 2

Meders Buch steht am Anfang ei ner Rei he von Werken, in denen
di e Handzei chnung ent w ckl ungsgeschi chtlich thematisiert

I st. Doch die Ceringschatzung der Architektenzei chnung halt
si ch bei denen, die Zeichnungsgeschi chte schrei ben, hart-
nacki g: Weder Heinrich Leporini3 noch Charles de Tolnay in
sei nen fruhen Publikati onen* schenken i hr ei ne nennenswerte
Auf mer ksankeit. D e Beschrankung auf die dekorativen, das
hei Bt auf die in der Zeichnung bil dhaft ansprechenden Teile
von Architektur, wie sie Leporini formuliert, ist typisch;>
Raundar stel l ung thematisiert Leporini w e Meder nicht anhand
von Architekturzei chnungen, sondern als "eines der Haupt pro-
bl eme in der neuzeitlichen Entw cklung der Bil ddarstell ung"
- in diesemSinne wird es spater von Hans Jantzen und Erw n
Panof sky aufgegriffen.®

1 Meder, 1919, S. 624

2 Zur Notwendi gkeit einer photographi schen Dokunentation s.oben, Anm 3
S. 43; Koschat zky, 1987, S. 42

3 Leporini, Heinrich, Die Stilentw cklung der Handzei chnung vom 14.
bis zum 18. Jahrhundert, 1925; ders., Die Kinstlerzeichnung, 1926

4 Tol nay, Charles de, History and Technique of O d Master Draw ngs,
New York 1943

5 Leporini, Heinrich, Die Kunstlerzeichnung, 2. Aufl. Braunschweig
1955, S.92-94: "In das Gebiet der Kiunstlerzeichnung fallen auch die
Archi t ekt ur zei chnungen, sofern sie nicht nur technisch nit dem Li neal
entworfene Grundrisse, Plane u.dgl. betreffen. So Entwirfe fir

Pl af onddekor ati onen, Fassadennal erei en, die vor alleminteressanten
Theat er prospekte...."

6 Leporini, 1955, S.96; zu Panofsky siehe unten, S.69
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D e Kunstgeschi chtsschrei bung wi dnet sich der Kinstl erzeich-
nung al so aus vorw egend zwei G Unden: Zumeinen wird sie
wegen i hres graphi schen Rei zes geschatzt, der die Nahe zum
Kinst | ergeni us suggeriert. Zum andern gewdhrleistet sie eine
wi ssenschaftliche Konponente in der Kenntnis des Kunstwerks.
Di e Architektenzei chnung | eidet indes darunter, dall umdie
Zuor dnung der Architektur zu den Kinsten gerungen werden nuf3
und in der Zei chnung von Architektenhand das "Ml eri sche"
verm Bt bezi ehungswei se gar nicht erst gesucht wrd.
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3.2 Archi t ekt urzei chnung i n der Baugeschi chte:
Geschichte und | dea

We sich die Baugeschichte als Geschichtsw ssenschaft aus ei -
nem al | genei nen und ei nem ar chi t ekt enspezi fi schen, praktischen
Interesse entwi ckelt hat, ist leider viel zu wenig erforscht,
und hier kann nur am Rande von di eser Entw ckl ung di e Rede
sein, umdie Aufnerksankeit fur die Architekturzeichnung in

ei nen vertretbaren Zusammenhang stellen zu koénnen.1 Ahnlich

W e in der Geschichtsschrei bung von Mal erei und Plastik ging
es in der Architekturgeschichtsschrei bung zunachst darum die
Verke der Vorfahren zu sichten und in einem- w e auch inmer
gearteten - geschichtlichen Zusammenhang zu er kennen und dar -
zustellen. We wichtig prinzipiell die Illustration dafur ist,
zeigen die Erfolge von Fischer von Erlach und Durand. 2

D e theoretischen Anspriche an di e Baukunst, wie sie seit dem
18. Jahrhundert zw schen Nachahnungst heorie und Zweckerfll | ung
gefordert werden, beeinflussen die geschichtlichen Sichtweisen
und die Praxis des Bauens in einem heute kaum vorstell baren
Ma3. Von Coet hes Begei sterung vor dem Stralburger Minster Uber
Schel I'i ngs Forderung nach der Allegorie, in der die Architek-
tur "die Zweckmalli gkeit, die in ihr ist, ...als objektive
Identitat des Begriffs und des Dings, des Subjektiven und des
oj ektiven" darzustellen habe - bis hin zu Senpers "Stof f wech-
seltheorie" mt synbolischer Umandl ung der Fornen bl ei ben ar-
chi t ekt oni sches Schaf fen und Architekturgeschi chtsschrei bung
eng verwoben.3 "Erst nach Senper wurde di e Kunstgeschichte aus
der Praxis imrer nehr verbannt und zu einer Disziplin der Uni-

1 Zur Kunstgeschichte allgemein siehe Anm 1, S.40; Ansitze zur Bauge-
schichte bei Kl aus Jan Philipp, Ginsemarsch der Stile. Skizzen zur Ge-
schichte der Architekturgeschichtsschreibung, Stuttgart 1998; ders.

Um 1800. Architekturtheorie und Architekturkritik in Deutschland zw -
schen 1790 und 1810, Stuttgart 1998; auflerdem Lankheit, Kl aus, Kunst-
geschichte unter dem Primat der Technik, Karl sruher akademn sche Reden
N. F. 24, Karlsruhe 1966; Bauer, Hernmann, Architektur als Kunst. Von der
G 6Re der idealistischen Architektur-Asthetik und ihrem Verfall, in:
Probl eme der Kunstwi ssenschaft, Bd.1, Kunstgeschichte und Kunsttheorie
i m neunzehnt en Jahrhundert, Berlin 1963, S. 133-171

2 Fischer von Erlach, Johann, Entwurff einer historischen Architektur
Wen 1721; Durand, Jean-Ni colas Louis, Recueil et parallele des
édifices de tout genre anciens et nodernes, Paris 1800

3 Bauer, Hermann, Architektur als Kunst, 1966, S.141 ff.
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versitaten, nicht der Kunstakademen".! Das gilt auch fir die
Bau- Kunst geschichte. Stieglitz (1756-1836), der 1827 die erste
unf assendere "Architekturgeschichte" schreibt,?2 erarbeitet

si ch nach rechtsw ssenschaftlichem Studi um ei ne nehr als be-
achtliche Kenntnis imprakti schen Bauwesen, was in seiner En-
zyklopadie gut dokunentiert ist. Dort, 1792-98, erscheint die
Erl &ut erung der Baurisse in einemausschliel3lich praktischen
Sinne.3 1827 wird nun in der Ei nleitung zur Baugeschichte die
Auf mer ksankei t auf das Zust andekommen der Fornen gel enkt und
ei n Zusammenhang zur Ceonetrie und "Linienkunst" geschaffen,
den Stieglitz voll aus der Kenntnis Vitruvs ableitet. 4

D e Bereitschaft, sich - wenn schon nicht aus der Architekten-
ausbi | dung kommend - trotz vorw egend historischem Interesse
auch in die Baupraxis ei nzudenken, ist nicht dblich. Al oys
Hrt (1756-1836) tut es nicht,> genauso wenig w e Karl
Schnaase (1798-1875),6 Karl Friedrich von Runohr, der wenig-

1 Bauer, 1966, S. 164

2 Stieglitz, Christian Ludwi g, Geschichte der Baukunst vom friihesten
Alterthune bis in die neueren Zeiten, Nirnberg 1827; Philipp, Kl aus
Jan, Christian Ludwig Stieglitz (1756-1836). Der Begi nn der Architek-
t urgeschi cht sschrei bung zwi schen Kl assi zi snus und Romantik, in: Ws-
senschaftliche Zeitschrift der Bauhaus-Universitat Weinmar, 42, Heft
2/ 3, 1996, S.115-119

3 Stieglitz, Christian Ludwi g, Enzykl opadi e der Biirgerlichen Baukunst,
1. Theil, Leipzig 1798, S. 242

4 Stieglitz, Christian Ludwi g, Geschichte der Baukunst...., 1827, S.7:
"We aber das Bauen zur Kunst sich ausbildete, lernen wir nur dann
richtig erkennen, wenn wir zuvoérderst untersuchen, w e die Formen ge-
bi | det wurden, wel che den Werken der Baukunst eigen sind. Die Mister
wol I'ten in der Form zugl eich di e Entstehung der Form ausdricken. (...)
Zei gt uns di ese Untersuchung, daR di e Baukunst auf Geonetrie sich
grindet, so ist sie doch deshalb auf keine Wise als eine blos mathe-
mati sche Wssenschaft zu betrachten. Sie wird zur Kunst durch den Aus-
druck, den sie ihren Werken nmittheilt, und durch die Schonheit, die
sie den Formen gibt." S.11: "Den Weg dazu zei gte das Bestreben, das
erkannte Geistige den Sinnen deutlich vorzustellen, und dasselbe in

Bi | dern zur Anschauung zu bringen.(...) D ese Bilder waren es, welche
die Quelle der Geonetrie wurden. Und so erschien sie, die erste, die
alteste aller Wssenschaften, die hdchste, aus der hdchsten Erkenntnis
her vor gegangen. Ei ne Kunst zum Ausdruck unsichtbarer Weltkrafte, we
Herder sie nennt, die, falls sie Linienkunst genannt ware, |ange nicht
so viel Verwirrungen mt unserer Geonetrie geboren hatte, als jetzt in
unseren Lehrbichern dastehen.™”

5 Hrt, Aloys, Die Baukunst nach den Grundsatzen der Alten, Berlin
1809; Wss, Beat, Klassizisnmus und Geschichtsphil osophie i mKonflikt.
Aloys Hirt und Hegel, in: Kunsterfahrung und Kulturpolitik imBerlin
Hegel s, Hegel - Studi en/ Bei heft 22, Bonn 1983, S.115-130

6 Schnaase, Karl, Geschichte der bildenden Kiinste, 7 Bde., Dissel dorf
1843-1864; All genei ne Deutsche Bi ographie, Bd.32, Berlin 1891, Neu-
druck Berlin 1971, S. 66f.
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stens "artige Federzei chnungen" auf das Papier zu werfen wildte
und i m Zei chnen Unterricht bei Fiorillo nahm?! oder WI hel m
Lubke2. Franz Kugler (1808-58), selbst ein nicht untalentier-
ter Zeichner, hatte inmrerhin ein Architekturstudi uman der
Berli ner Bauakadem e begonnen, sich nach ersten praktischen
Erf ahrungen allerdings wieder "in den geliebten Kreis der Hi-
stori ker und Dichter, Ml er und Musi ker" begeben.3 In der
Lehre spielt es durchaus eine Rolle, ob ein Bauhistoriker

zei chnen kann: Al's es 1868 umdi e Erstbesetzung des Lehrstuhls
fidr Kunstgeschichte mt Schwerpunkt Baugeschichte an der TH
Kar | sruhe geht, sind u.a. Jacob Burckhardt und Friedrich Theo-
dor Vischer im Gesprach; imVorfeld hei Bt es, Burckhardt
"schwat zt auch davon, dal3 er zum fo6rmichen Docieren der

Kunst geschi chte ni cht genug zei chnen kann".4 Vi scher antwort et
u.a., dal er "leider nicht genug zei chnen kann, um di ese Licke
ei ni ger malRen auszuftll en. Der Lehrer dieses Fachs muf3 i m

St ande sein, wenn nicht einfache Skizzen von plastischen u.

mal eri schen Kunstwer ken, doch jedenfalls das Schema architek-
toni scher Fornmen an die Tafel zu zeichnen".5> Vs immer mt dem
"Schema architektoni scher Fornen" geneint sein mag - es inpli-
ziert ein Verstéandnis fir eine zeichnerische Urset zung von Ar-
chitektur, das in der Kunstgeschichte bis dato nicht themati -
siert ist. Alfred Wl tnmann erhielt die Position, und sein
Nachf ol ger Bruno Meyer begann in den siebziger Jahren, an der
TH Kar |l sruhe das Di apositiv-Verfahren fir den Kunstgeschichts-
unterricht einzuf dhren.?®

1 Runohr, Karl Friedrich, Fragmente einer Geschichte der Baukunst im
Mttelalter, in: Deutsches Museum 3.Bd., Mirz 1813, S.224-246; Allge-
nmei ne Deut sche Bi ographie, Bd.29, Berlin 1889, Neudruck Berlin 1970,
S. 657f.

2 Liubke, Wl helm Geschichte der Architektur von den &ltesten Zeiten
bis auf die Gegenwart, Leipzig 1855

3 Kugl er, Franz, Geschichte der Baukunst, Stuttgart 1856 f.; Neue
Deut sche Bi ographie, Bd.17, 1883, Neudruck Berlin 1969, S. 307f.

4 Rurup, Reinhard, Friedrich Theodor Vischer und die Anféange der
Kunst geschi cht e an der Techni sche Hochschul e Karl sruhe, in: Zeit-
schrift fur die Geschichte des Oberrhein, CXII1, 1965, S 417

5> Rirup, 1965, S. 423

6 Lankheit, Kl aus, Kunstgeschichte unter dem Primat der Technik,
Kar | sruher Akadeni sche Reden, N F.24, 1965, S.7
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Er nst haft e Bestrebungen, Handzei chnungen von Architekten sy-
stemati sch in die kunstgeschichtliche Forschung mtei nzubezi e-
hen, fallen in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts. We bei
der Kinstl erzei chnung geht es zundchst darum das Schaffen ei-
ner Personlichkeit intensiver, "w ssenschaftlicher" zu erfas-
sen. Dazu gehoért, einzel ne Zei chnungen erst einmal zu finden,
zuzuordnen und publik zu machen. Al's Pionier ist hier Heinrich
von Geymiil | er (1839-1909, |Bild 4) zu nennen, der entsprechend
seiner Vorliebe fur die italienische Renai ssance-Architektur
in den Uffizien faindig wurde und sich ihr als wirtschaftlich
wei t gehend unabhéngi ger Privatgel ehrter | ebenslang w dnen
konnte.1 Wil vor kurzem ei ne unfangreiche Biografie tUber Gey-
mil | er erschienen ist, mufd hier nur auf wesentliche Punkte zu
Geymil | ers Bedeutung fur die kunsthistorische Bewertung von
Archi t ekt ur zei chnungen ei ngegangen werden. 2 | mmerhin: Geynul -
ler war in Paris 1860 diplomerter Architekt und |Ingenieur und
als solcher mt dem"Lesen" von Architektenzei chnungen in al -
| en Schaf f ensphasen vertraut. Als er nach demDplommt sei-
nem Freund Boi ssonet - dem Sohn der Famlie, die ihmwrt-
schaftliche Sicherheit gewahrte - nach Berlin zur Bauakadem e
ging, lehrte dort WI hel mLubke als Kunsthistoriker; er ver-
mttelte Geymill er di e Begegnung mt Jacob Burckhardt.3 1864
brach Geymil |l er nach Italien auf, das i hm "kinstlerische Hei-
mat" wurde und wo er Carlo Pini kennenlernte, den Konservator
der G aphi ksamm ung der U fizien.4 Pini war einer der vier

Her ausgeber der Vasari-Ausgabe von 1848, in der die 49 Mappen
und Bande unfassende, auf Vasari zurickgehende Sanmm ung be-
reits erwdhnt ist.> Ausfuhrlich, allerdings ohne jegliche Ab-

1 Georg Dehio, Nachruf H v.Geymiller, in: Kunstchronik N.F. 21, 1910,
S. 188

2 Pl oder, Josef, Heinrich von Geymiller und die Architekturzei chnung,
Wen 1988

3 Ploder, 1998, S.33; Jacob Burckhardt, Briefwechsel nit Heinrich von
Geymiil l er, hrsg. u. eingel. von Carl Neunmann, Minchen 1914

4 Pl oder, 1998, S.37

5> Vasari, Gorgio, Le vite, hrsg. von Carlo Pini, Gaetano M | anesi
u.a., Florenz 1851, S.134 ; Geyniller, Heinrich von, Carlo Pini und
di e Samm ung der Handzei chnungen in den Uffizien zu Florenz, in:

Deut sche Bauzeitung, 19.Marz 1879, S. 114
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bi | dungen, hatten 1869 Al bert Jahn und 1875 Rudol f Redtenba-
cher auf di ese Besté&nde hi ngew esen; spater folgte Ferri.?

D e Architektur der Renaissance in Italien, vor allem Bramante
als Architekt und St.Peter als Bauwerk, und die origindre Neu-
gi er gegenuber Architekturzei chnungen bestimten fortan das
begei sterte Interesse CGeynillers, das sich in sei nem Haupt werk
uber die urspringlichen Entwirfe fir St.Peter am besten zei gt
- den "erhabensten Schopfungen des gol denen Zeitalters der
italieni schen Baukunst".2 Ful mnant fur die Fruhzeit des he-

| i ographi schen Verfahrens ist vor allemder Tafel band, mt dem
ei ne neue Phase kunstgeschichtlicher Forschungsniglichkeiten
uber die Architekturzei chnung begi nnt und der di e Kontroversen
mt den fast gleichzeitigen Publikationen von Redtenbacher und
Jovanovits zu ei ner hal bwegs 6ffentlichen Debatte wachsen

| ant . 3

G ovanni Morelli, der Kinstlerzei chnungen mt scharfem Blick
aufs Detail beurteilt, &aulBerte in einemBrief an Jean- Paul

Ri chter, den Leonardo-Forscher, |eise Bedenken gegeniber Cey-
nmul I er, die Schreiber und Beschrei ber gut charakterisieren:
"...er ist ein |liebenswirdiger, artiger und kenntnisvoller
Mann - ein Enthusiast i mwahren und schdnen Sinne des Wrtes.
Er schwarnt nanentlich von Bramante, und ich gl aube, dal3 er

di esem grolBen Cei ste nahergetreten sei als andere, allein, we
all e Enthusi asten, so ergeht es zuweilen auch ihm wie mr
scheint, dalR er nanmich Abgott auch da zu gewahren neint, wo

1 Jahn, Albert, Die Sanml ung der Handzei chnungen itali enischer
Architekten in der Galerie der Uffizien in Florenz, in: Jahrbicher fdur
Kunstwi ssenschaft, Jg.ll, 1869, S.143-154; Redtenbacher, Rudolf,
Baugeschichtliche Mttheilungen aus der Handzei chnungen=Sanm ung der
U fizien, in: Zeitschrift fir bildende Kunst, X, 1875, S.117-129, 302-
315; Ferri, Nerino, Indice geografico-analitico dei disegni di
architettura civile e mlitare essente nella R Glleria degli Uffizi
Rom 1885

2 Heinrich von Geymill er, Die urspriinglichen Entwirfe fir St. Peter in
Rom von Bramante, Raphael Santi, Fra G ocondo, den Sangallos u.a.m,
Wen und Paris 1875, S. 1|

3 Redt enbacher, Rudolf, Beitrage zur Baugeschichte von S.Peter in Rom
in: Zeitschrift fir bildende Kunst, 6/7, 1874; Jovanovits, Constantin
A., Forschungen Uber den Bau der Peterskirche in Rom Wen 1877;
Letarouilly, Paul (+1855), Le Vatican et la Basilique Saint Pierre de
Rome. Monographie m's en ordre et conpletée par Al phons Siml, Paris
1882
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dersel be nicht ist. Nehnen Sie daher seine Urteile cum grano
salis auf".1

Tatsé&chlich trennte Geymill er die Architekturgeschichtsschrei-
bung ni cht von der kunstlerischen Architektentatigkeit.2 Im
Cegentei |l : Fur bei de Bereiche sei kinstl eri sche Begabung noétig
- und hier deutet sich an, daR Geymillers Ziel eine Art We-
derherstellen jener Architektur ist, fur die er sich begei-
stert: Er rekonstruierte mt "historischem E nfdhl ungsver no-

gen", was am konkreten Bei spiel ambesten zu sehen ist: |[Bild 2

zei gt ei ne hypot heti sche Axononetrie und ei ne Schnittperspek-
tive, die CGeyniller nach Bramantes G undri 3- Entwurf (sog. Per-
ganmentplan, UA 1, Bild 3) fur St.Peter "rekonstruiert” und als
Ansi cht und Schnitt auch ins Reine gezeichnet hat."3

Sol ches Vorgehen erschwerte die Anerkennung in der strengen
Kunst geschi chte betréachtlich, vergleichbar der Skepsis, die
Viollet-1le-Duc al s Denknal pfl eger ent gegengebracht werden
mudte. Zu einemder heftigsten Kritiker Geymill ers wurde Dago-
bert Frey, der CGeymillers Rekonstruktion von Bramantes

St. Peter-Entwurf naher an Poel aerts Justizpal ast in Brisse
(1868-73) als an Bramante sah.4

CGeymil l ers Interesse an Architekturzei chnungen i st von ei nem
religi 6s-idealistischen Architekturverstandnis gepréagt, und
fest glaubte er an eine "hdhere, in ihren irdi schen Anwendun-
gen unabhéangi ge Architektur”, die "in der Schopfung Gottes ein
I deal es Reich" bilde.> Mt diesem Anspruch an di e Baukunst
fand Geymil l er in der gezeichneten Architektur nattrlich eher
hj ekt e seiner Bewunderung als in der gebauten. Mt der
Verehrung Bramantes ist auch CGeynullers Vorstellungskraft als
entwer fender Architekt engstens verflochten: unkonpliziert,
fast naiv und noch beseelt vom Findererfolg leitete er Die Ur-

1 Richter, Irma und Gsela (Hrsg.), Italienische Malerei der

Renai ssance i m Bri efwechsel zw schen G ovanni Mrelli und Jean Pau
Ri chter, Baden-Baden 1960, S.110

2 Pl oder, 1998, S. 18

3 Ploder, 1998, S. 154

4 Frey, Dagobert, Geschichte der Kunstw ssenschaft, S.54; Ploder
1998, S. 151 f.

5 Jacob Burckhardt, Briefwechsel nit Heinrich von Geymiller, 1914,
S. 18
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sprunglichen Entwirfe fur St.Peter ein: "Jedoch, unw dersteh-
l'ich, unaufhorlich, zu densel ben hi ngezogen, vertieften wr
uns nmehr und nehr in das Studi um dessel ben und sahen, beson-
ders nachdemw r einen Theil der urspriinglichen Entwirfe auf-
gefunden hatten, allnélig hinter demjetzigen Tenpel w e ver-
klart, herrlich ein anderes Cebaude aufsteigen; den Sanct Pe-
ter Bramante's. (...) Ewig zu beklagen bleibt die N chterful-
| ung di eses unvergleichlichen Strebens.(...)...dem Parthenon
all ein an Vol | endung nachst ehend".! Fragwirdi g werden die Ar-
gunent ati onen al | erdi ngs, wenn das ei gene kinstl eri sche Tal ent
I n die anal yti sche Betrachtung ei nbezogen wird: "Wr aber die
Baugeschi cht e der Renai ssance, ihre danalige Entw ckl ung und
Monunent e kennt und je sel bst einen Entwurf genmacht, w rd aus-
ruf en nissen, das konnte kein Anderer machen als Bramante".?2
Dennoch i st Geymil |l ers Engagenent als Pionier der kunstge-
schichtlichen Betrachtung von Architekturzei chnungen unbe-
stritten. Al's Bauhistoriker unterstitzte er Jean-Paul Richter
bei der Betrachtung von Leonardos Architekturzei chnungen, er
erkundet e Raffael und M chel angel o;3 dar Gber hi naus gab er mt
Carl Stegmann das Toscanawerk heraus. 4

CGeymil | er kaufte 1877 auch ei ne bedeut ende Sanmm ung von Archi -
t ekt ur zei chnungen: di e Samm ung Canpello, die in ihren U -
sprungen auf einen Neffen Vasaris zurickgeht und i m Lauf der
Zeit nmehrmal s den Besitzter gewechselt hatte und di e, nachdem
auch Geymill er sich aus finanziellen Gidnden von ihr trennen
mudte, seit 1907 in den Uffizien ist.> Neben der Begei sterung
far das ldeal ging es also auch Geymil | er um Systenmati k.

1 Geymiller, Die urspringlichen Entwirfe, Bd.1, S.1-11

2 Pl oder, 1998, S.112

3 Richter, Jean-Paul, The Literary Wrks of Leonardo da Vinci
conpiled and edited fromthe original nanuscripts, 2 Bde., London
1883; Pl oder, 1998, S.306f.; S. 469f. eine Bibliographie zu Geynillers
Schriften

4 Stegmann, Carl und Heinrich von Geymiller, Die Architektur der

Renai ssance in Toscana, 11 Bde., Minchen 1885-1908; Pl oder, 1998,

S. 253f.

5 Zur Sanmi ung Geymill | er Canpel |l o gehéren u.a. der Sangal | o- Codex (UA
7792-7907), den sog. Vignol a- Codex (UA 7908-7944) und einen dritten
Band nit Zei chnungen verschi edener Autoren (UA 7945-8019); Ferri,
Nerino, La Raccolta CGeymiller-Canpello recentenente acqui stato dallo
Stato per la R Galleria degli Ufiz, in: Bolletino d Arte, 11, 1908,
S. 47-65; Pl oder, 1998, S.405f.
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Seit etwa Mtte der achtziger Jahre beschaftigte i hn das kihne
Vor haben, einen Thesaurus fur alle Architekturzei chnungen der
Renai ssance - und langfristig anderer Zeiten - herauszugeben.1
1892 berichtete Geynull er Uber seine Absichten und bisherigen
Erfol ge, die nmangels tatkréaftiger und finanzieller Unterstit-
zung | ei der beschei den ausfielen.2 I n dem Thesaurus sollten
di e Architekturzei chnungen aller privaten und 6ffentlichen Ar-
chi ve phot ogr aphi sch dokunentiert und anschlielRend auf inter-
nati onal er Ebene in gleicher Wise klassifiziert werden. Zur
Kl assifizierung schlug Geymil | er nationale Schulen vor, die -
zeitbezogen - jeweils in drei Hauptdivisionen und di ese w e-
derum - gebaude -, autoren - und bauauf gabenspezifisch - in
mehrere Unterdivisionen unterteilt sind.3 D ese Kl assifizie-
rungsvor schl age machen deutlich, dal Geynmuller in der Archi-
tekturzei chnung in erster Linie ein aufschlul3rei ches Dokunent
der Baugeschi chte, dariber hinaus eine Quelle "ideal er Archi-
tektur" und weni ger eine kiinstlerische AuBerung sah, die an
den Begi nn der Entwurfstatigkeit fuhrt. 1893 | agen die ersten
Probedruck von Tafeln des Thesaurus vor, die als Prospekt fuir

nogl i che I nteressenten geplant waren (Bild 5). Doch die gewal -

tige D nension des Vorhabens trug das Scheitern bereits in
sich. Trotz unernudlichen Engagenents des welt gewandten, nehr-
sprachi gen und i nzwi schen angesehenen Barons von Geymil | er
konnte der Thesaurus genauso weni g gelingen w e das Aqui va-

| ent, das Josef Meder fur die Kinstlerzei chnung plante. 4 CGey-
miul | er pflegte unter anderem wegen des Thesaurus gute Kontakte
zu demj Uingeren Architekten und Kunsthi storiker Hernmann Egger,
der sich in Wen fiar das Thema Architekturzei chnung zu inter-

1 Hermann Egger, Architektoni sche Handzei chnungen alter Meister, Bd.1,
W en-Lei pzig 1910, S.5. Egger beschrei bt hier ausfihrlich die
Bemihungen Geyniil |l ers, sein Vorhaben zu verw rklichen. In der Hoff-
nung, einen reichen Amerikaner zu finden, fahrt er in die USA, spricht
auch bei m Zaren von Ruf3l and vor, bekommt aber doch nicht die notigen
CGeldmittel zur Verfigung gestellt. S. auch Ploder, 1998, S. 371f.

2 Geyniil l er tragt seine Ansichten zur G indung internationaler Archive
fiar Architekturzei chnungen erstnmals in einemVortrag anl allich des
Congrés international pour |la protection des oeuvres d art et des
nonunents in Paris vor; s.a. Heinrich von Geymiller, A suggested nono-
graph of the drawings left by the great masters of architecture from
the 15th to the 18th centuries, in: Journal of the RIBA 1892, S.398 f.
3 Geyniil l er, 1892, S.400; Ploder, 1998, S.375

4 s.oben, Seite 45
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essi eren begann.! Nach Geynullers Tod 1909 plante Egger, die

| dee des Thesaurus in sehr reduzierter Formin einer nehrban-
di gen Publi kation von Architekturzei chnungen auf zugreifen;
aber es erschien 1910 nur ein Buch mt sechzig Tafeln.?2
Architekt, Kunsthistoriker und finanziell weitgehend unabh&an-
giger Privatgelehrter, vereinigt in einer Person: D ese Kon-
stellati on nmag Voraussetzung daf ir gewesen sein, dafld ein gan-
zes "Forscherl eben" mt dem Thema Architekturzei chnung verbun-
den werden konnte.3 Geymil |l er neinte sicher nicht ganz zu Un-
recht, dald praktizierende Architekten keine Zeit fir die For-
schung hatten und Kunsthistoriker nicht in der Lage waren, Ar-
chi t ekt ur zei chnungen und -ski zzen richtig zu verstehen. 4 Er
errei chte nun einerseits, dald Handzei chnungen von Architekten,
| osgel 6st von irgendei nem "nmal eri schen" Wert, aus der Archi-

t ekt urgeschi chte ni cht nehr wegzudenken waren. Andererseits
stellte er mt der |dee des Thesaurus innerhal b di eser Zeich-
nungsgat t ung ei nen ver gl ei chswei se neutral en geschichtlichen
Zusammenhang her, obwohl er sel bst so subjektiv fiur die Re-
nai ssance und Bramante ei ngenommen war. Er |iel3 zudem ni chts
unversucht, umalle techni schen Miglichkeiten zu nutzen, die
seine Zeit bot, damt qualitatvolle Abbildungen von Architek-
turzei chnungen an die Ofentlichkeit kanen.

We sel bverstandlich, quasi en passant, wurde aulRerdem durch
die Projektion "idealer Architektur" ins Reich der Zei chnung
die Frage, ob die Architektur idealféahig sei - die zu Begi nn
des Jahrhunderts zum Bei spi el von G uber noch so intensiv de-
battiert worden war - beiseite geschoben.

Mt seiner Neigung, als H storiker zugleich entwerferisch ta-
tig zu werden, geriet CGeymiller zun&chst ins Abseits der
Kunst w ssenschaft. Doch das, was er abgesehen davon an Quel -

1 Egger, Hermann, Entwirfe Bal dassare Peruzzis fiur den Einzug Karl V.
in Rom Eine Studie tUber die Echtheit des sienesischen Skizzenbuchs,
i n: Jahrbuch der Kunsthistorischen Samm ungen des al | erhéchsten

Kai ser hauses, XXIIl, 1902, S.1-44

2 Egger, Hermann, Architektoni sche Handzei chnungen alter Meister, 60
Tafeln, Wen 1910

3 "Da ich wohl einer der wenigen in Europa sein diurfte, die

| ei chtsinnig genug waren, umdie netriellen Vorteile der Architektur
der Liebe zur Geschichte der guten Architektur zu opfern..." -
schrei bt er am 8.4.1897 an Jacob Burckhardt, s. Neumann, Carl, S.145
4 Pl oder, 1998, S.376
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| enfund und Quel l enstudium| eistete, wrd i nzwi schen aner -
kannt .1

Nicht als Architekt wie Geyniller, aber doch als vergleichbar
| ei denschaftlicher Kinstler verdffentlichte Josef Ponten 1925
Architektur, die nicht gebaut wurde.? Ponten war Schriftstel -

l er, hatte 1912-18 den Ronman Der Babylonische Turm3 geschri e-
ben und nun, zwar mt dem w ssenschaftlichen Bei stand von den
Kunst hi stori kern Hei nz Rosemann und Hedwi g Schnel z, aber "be-
flugelt von revol uti ondren, expressionistischen Mralvorstel-
| ungen seiner Zeit",4 in einemzwei badndi gen Wrk ein wesentli -
ches Thema CGeynil | ers auf genommen: das gezei chnete |deal .

Pont en beschaftigte sich in seinemBuch zwar mt dem Zust ande-
kommren von Architektur, aber weniger unter dem Gesicht spunkt
nachvol | zi ehbarer Entwurfsprozesse; vielnehr zeigte er mt 422
Zei chnungsabbi | dungen "i deal e Architektur" und versuchte, den
Ursachen fur ihr N cht-Zustandekomen nachzugehen. Archit ek-
tur, die imSpannungsverhéaltnis von Materie und Gei st ent-
stehe, treibe "Masse durch den Filter des Ceistes", sei "ein
von Zweckgei st, Forngei st auf gebl asener Berg". Sie sei ein
"Moralisches", weil sie ein "Ofentliches" sei und den Krite-
rien "Richtigkeit und Zuverl &ssi gkeit" genigen misse; und die-
ser Anspruch verursache di e "Spannung zw schen dem was man i m
Ceiste will und was man in der Wrklichkeit kann".> Zw schen
Wl [ en und Vol | bri ngen schi eben sich, so Ponten, "feindliche
Macht e", und "dann bl ei bt es bei einer Architektur in der Ab-

1 "But a historico-critical nethod for exam ng architectural draw ngs
begann to develop only with Heinrich von Geyniiller.(...) Hardly any of
the nore recent authors have devoted thenselves to this material is
gifted with a conparable eye", Christoph Luitpold Fromrel, The
Architectural Drawings of Antonio da Sangallo..., 1994, S. 2; Pl oder
1998, S.19f. und S.71f.; zum Stand der St. Peter-Forschung s. Fromel,
Christoph Luitpold, Die Baugeschichte von St.Peter bis zu Paul I11.,
in: Architekturnodell e der Renai ssance. Di e Harnoni e des Bauens von
Al berti bis M chel angel o, Minchen/ New York 1995, S.74-100, und
Thoenes, Christof, Neue Beobachtungen an Bramantes St. Peter-Entwirfen
i n: Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 45, 1995, S. 109f.

2 Josef Ponten, Architektur, die nicht gebaut wirde. Stuttgart/
Berlin/ Leipzig 1925. Neuauflage nit einem Vorwort von Frank Werner
Stuttgart 1987

3 Ponten, Josef, Der Babylonische Turm 2.Auflage Stuttgart 1949

4 \Werner, Frank, Vorwort zur Neuauflage 1987, S.V

5 Ponten, 1925, S. 12



57

sicht, in der Vorstellung, imBilde, auf dem Papier - Archi-
tektur, die nicht gebaut wrde. D ese ist neist die schonste
Architektur! Sie verhéalt sich zur gebauten wi e das Ideal sich
zur Wrklichkeit verhalt".1?

D e Wderstande, die der Verw rklichung idealer Entwirfe ent-
gegen stehen, wulte Ponten auszunmachen: "oft torichte Einfalle
der Bauherren", zu achtende Sitten, &altere Rechte, Untriebe
der Kol | egen, Wandel von Geschmack und Stil node, Wandel von

| deal en und Zwecken - nei stens sei es aber "das |iebe Geld".

D e gezei chneten, "unverdorbenen" Entwirfe beschrieb Ponten
mt theatralischen, bisweilen pathetischen Wrten; er war nun
einmal Schriftsteller mt kinstlerischem Anspruch. Fur den Ab-
bi | dungsband, der auch aus heutiger Sicht noch Uberaus anre-
gend ist, wurde eine chronol ogi sche Rei he von ideal en Entwir -
fen jeweils mt der Absicht, die Baukunst als "Kinstl erge-
schichte" darzustellen, zusamengesucht.? Das ist sozusagen

ei ne ei genstandi ge Geschichte gezeichneter, nicht realisierter
Baut en, wobei die baugeschichtliche Rel evanz der Entwirfe - es
sind Gundrisse, Perspektiven, Frei handzei chnungen, exakte
Schaubi | der - fiUr das tatséachliche Baugeschehen nicht themati -
siert ist. Eine Analyse dessen, was Vorwegnahne oder "hypot he-
ti sche Anzei ge"3 sein konnte, konnte und wollte Ponten nicht

bi eten. Auch nicht i mnegativen Sinne: zeigt u.a. Fin-
sterlins Entwurf eines "Hauses der Kinste".4 Pontens Utei

fiel vernichtend aus; auch das gehdrt dazu: die Zeichnung als
"Beispiel fur eine 'Architektur, die Cottseidank ni e gebaut
werden wird' und auch nicht gebaut werden kann".>5

1 Ponten, 1925, S.13

2 ponten, 1925, S. 14

3 Werner, Frank, Vorwort zur Neuauflage 1987, S. V|

4 Ponten, 1925, S.202, Abb. 404-407; 404 zeigt den GrundriR zu 406 und
nicht, wie in der Bildunterschrift angegeben, zu 405

5 "Scharf abzul ehnen ist Hermann Finsterlin. (...) Zwar hat er sich
fiar seine Entwurfsskizze, wie die Unterschrift und der (unbedingt

not wendi g nitabzubil dende) G undri B3 bewei sen, ei ne Zweckbesti mmung
seiner nicht nmehr fantastisch zu nennenden Erfindung gedacht, aber

di ese form ose Wirstel ei seines ' Gebaudes' entbehrt aller Haltung,
wel cher von den Kinsten di e Architektur am weni gsten entraten kann.
Schon das in ihr zu beachtende Gesetz der Statik, soll nicht alles
bei m ersten W ndstofRe oder auch durch die eigene Last Uber einen
Haufen fallen, schliellst solche Al bernheiten aus. Die Statik fordert
schon' Hal tung' und danmit ein Elenment, das Hauptel ement des 'Stiles' -
di es aber ist nichts als Anarchie". (Ponten, 1925, S. 140)
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3.3 Ar chi t ekt ur zei chnungen:
Geschi chte i m Uberblick

Angeregt von dem Buch Eggers erschien 1922 in Berlin eine be-
nmer kenswerte, weil sehr nichterne, von dognati schen Thesen
freie, wenn oder weil auch nur mt bibliographi schen Notizen
erl aut ernde Publikation: A's Freundesgabe verl egte der Was-
nmut h-Verl ag 750 Exenpl are Uber "D e Architekturzei chnung" mt
dem Ansi nnen, "im Bil de einen geschichtlichen Uberblick uber
di e Architekturzei chnung zu geben und deren manni gfalti ge Auf-
gaben, Probl ene und Darstellungswei sen zu zeigen".1 Das Buch
beschr ankte sich auf "Wrkzei chnungen, di e dem Bauen di en-
ten".2 Zuritckgrei fen konnte man auf die Unterstitzung des Ar-
chitekten Josef Beitscher, "der seit Jahren als einziger Pri-
vat mann Archi t ekt urzei chnungen i n gro6RRerem Unfang" sanmmelte
und sich umderen "w ssenschaftliche Besti mung" bemihte.3

Hel muth Th. BofRRerts Auswahl von 36 Zei chnungen (vom Pl an ei ner
sumeri schen Geb&udeanl age auf ei nem Tont &f el chen Uber den
St.Gller Kl osterplan bis hin zu Schinkels Entwurf des Enp-
fangssaal es i m Schl osse auf der Akropolis von 1834) zeugt von
Kennt ni srei chtumund erfillte den Anspruch, die aus der GCe-
schichte gewachsene Vielfalt des Thenmas vor Augen zu fUhren
ausgezei chnet. Di e techni schen Mglichkeiten, Zeichnungen dem
Oiginal so getreu wie nbglich w ederzugeben, waren in beein-
druckenden Ergebni ssen vorhanden; ein hinrei chende Entw ck-

| ungsgeschichte fehlte.?

1 Architekturzei chnungen. Unseren Freunden und Mtarbeitern aus Anl aR
des f Unfzi gj ahri gen Bestehens des Verl ages Ernst Wasnut h, ausgewahlt
von Hel muth Th. BoRert, Berlin 1922, S. VI

2 paR auf di ese Beschrankung hi ngewi esen wird, erklart sich u.a.
daraus, dall BoRert kurz zuvor Zei chnungen und Radi erungen Piranesis

publiziert hatte: "Phantastische Architekturen und Piranesi", in:
Wasnut hs Monat shefte fir Baukunst, V, 1920/21, S.28-47
3 Architekturzei chnungen, 1922, S.VII; zugleich wird i meinleitenden

Text bekl agt, daR di e Kunstbibliothek keine Blatter zur Verfugung
stellte

4 We rudimentéar eine geschichtliche Entw cklung bekannt war, zeigt
der Artikel von Schénermark, Stidber (Hrsg.), Hochbaul exi kon, 1905,
S. 919
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1912 und 1913 waren zwei englischsprachi ge, nur weni g padago-
gisch intentionierte Veroffentlichungen zur Geschichte der Ar-
chi t ekt ur zei chnung erschi enen, di e Architekturzei chnungen un-
ter demrecht subjektiven Aspekt der Vorbil dhafti gkeit behan-
delten - in der durchaus Ublichen Tradition, in der Vorl agen-
samm ungen ent standen. d eichzeitig gehdren sie aber zu den
ersten entw ckl ungsgeschi chtlichen, wenn auch subjektiv

wert enden Darstel |l ungen zur "Architekturzei chnung”.

Regi nal d Theodore Blonfield (1856-1942) war Architekt, Archi-
tekturhistoriker und ab 1906 als Dozent tatig.! Sein 1912 ver
of fentlichtes Buch Uber Architekturzei chnungen war ausdr tck-
lich fur Studenten geschrieben - allerdings nicht als prakti-
sche Zei chenanwei sung, sondern als Darstellung der konzepti o-
nellen, intentionellen Architekturzeichnung als AuBerung i nma-
ginarer Kraft.2 Ziel misse sein, gut zu entwerfen, nicht
schone Bilder zu mal en3, was denn auch die freie Kunstler-

zei chnung als "display of virtuosity" von der Architektur-
zei chnung al s "serious and consi dered statenent of know edge
and thought" unterscheide.4 Her |iege die Nahe zur Entwurfs-
| dee und di e besondere Auf gabe der Architekturzei chnung:
"There shoul d be no unnecessary barriers between the idea and

Its realisation and one i nmedi ate obstacle can at any rate be
renoved by the tenacious and intelligent study of draughtsman-
ship".5 Das sind wohl AuBerungen, die imH nblick auf eine an-
genessene Ausbil dung i m Zei chnen ent st anden sind, aber sie
sind mt einemvergleichsweise differenzierten Rickblick in
di e Geschichte der Architekturzei chnung verknupft.

Bl onfi el d begann seine Darstellung mt all genei nen Bener kungen
zum Wesen der Architekturzei chnung als "representation of ar-
chitecture between working drawing and wild vision".®5

Je nach Absicht des Zeichners unterschied er drei Arten:

1 Dictionary of National Biography 1941-1950, hrsg. v. L.G W ckham
Legg u. ET. Wllianms. Oxford Univ. Press 1959, S.87

2 Blonfield, Reginald Th., Architectural draw ngs and draughtsmen,
Oxford 1912, S. 1

3 Blonfield, 1912, S.2
4 Blonfield, 1912, S.35
5 Blonfield, 1912, S. 36
6 Blonfield, 1912, S. 4
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1) di e CGebaudedarstel lung zur Witergabe von I nfornmationen an
andere, "geonetrical drawi ng", 2) die Wedergabe des Gebaude-
ei ndrucks bei m Betrachter, wozu sich die Perspektive eigne,
und 3) die Darstellung der |dee, welche die subjektiven Vor-
stel l ungen des Zeichners visualisiere.!?

Bl onfi el ds geschichtlicher Uberblick ist unfassend und spannt
si ch von der Renai ssance bis zu seiner CGegenwart, wobei die
Beurteilung der einzel nen Zei chner seiner Auffassung zur ra-
tional en Auf gabe der Architekturzei chnung entspricht.

Ei ne sehr &hnliche Ansicht vertrat Arthur Byne in einer Verof-
fentlichung von 1913.2 Er betonte ebenfalls die klarende Auf-
gabe, die der Zeichnung in Entwurf und Pl anung zukomme und &u-
Berte sich entsprechend geringschatzig tber all jene Architek-
turzei chnungen, die nicht unmttel bar auf die Realisierung ab-
zielen und sich imErgebnis in sogenannter "paper architec-
ture" erschopfen.s

Eine reich illustrierte Artikelreihe von Janes Burford er-
schien 1923. Ahnlich wie Blonfield und Byne sah Burford das
einzige Kriteriumfiur den Wert von Architekturzei chnungen i m
"degree of fineness in the building itself" und - auf die

Zei chnung sel bst bezogen - i m"conprehensive understandi ng of
what is to be drawn".4 D e Aufgabe der Architekturzei chnung

| i ege demmach in der Ausei nanderset zungsnoglichkeit mt der
Baugeschi chte und der Entw ckl ung ei nes kl aren Konzeptes -
"the lesson of tradition is change".>

Burfords Untersuchung bietet eine Ubersichtliche, wenn auch
sehr knappe Darstellung der Entw ckl ungsgeschichte der Archi-
tekturzei chnung. Al erdings sparte er ebensowenig wi e Bl om
field oder Byne mt subjektiver Bewertung ei nzel ner Zei chner

1 Blonfield, 1912, S. 9

2 Arthur Byne, Three Dinensions in Architectural Drawi ng. The Lesson
of the Italian Masters, in: The Architectural Record, Vol. XXXIV, |1l
sept. 1913, S. 193-201

3 Byne, 1913, S. 201

4 James Burford, The Historical Devel opnent of Architectural Draw ngs
to the End of the Eighteenth Century, in: The Architectural Review,
54, 1923, S.1-5, 59-65, 83-87, 141-145, 156-160, 222-227. S.1 und 61
5 Burford, 1923, S.1
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hinsichtlich dessen, was er unter zeichnerischer Qualifikation
verstand. Der Verfall von Zeichnungsqualitat sei beispiels-
weise in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts festzustel-

| en, als sich Kinstler in Techni ken auszudricken suchten, die
sie nicht perfekt beherrschten; dies habe sich aber w ederum
unver nmei dbar nachteilig auf die Architektur ausgew rkt.1?

Und gar einen "desastrous effect” fur die deutsche, flam sche
und besonders die englische Architektur schrieb Burford den
Bluchern von Dietterlin und de Wies zu.?2

Al s ei ne Zusammenfassung des damal i gen Wssens Uber Architek-
turzei chnungen darf daneben das 1927 erschi enene Buch The Ar-
chitect in History von Martin S. Briggs gelten.3 Zwar geht es
hi er nur am Rande um Archi tekturzei chnung, aber Briggs gel ang
es, erstnals die zeichnerischen Fahi gkeiten des Architekten in
Zusammenhang mt seinen sich ander nden Auf gabengebi eten und

Ar bei t swei sen zu bringen. Seinen UWoerblick lieB Briggs nmit der
wi ssenschaftlich zuritckhal tenden Beschrei bung ei ner rom schen
G abpl atte begi nnen, auf der "an architect or marbl e worker at
his drawi ng tabl e" abgebildet ist,4 - enden aber mt bisweilen
anekdoti schen, gleichzeitig nicht mnder w ssenswerten Berich-
ten zu den Zei chengewohnheiten Architekten aus jungerer Ver-
gangenhei t.>

Di ese "Uberblicke" kennzeichnen eine Phase, in der Architek-

t ur zei chnungen gl ei chsam al s Ph&nonene i n ei ne chronol ogi sche,
aber nicht entw ckl ungsgeschichtlich nachvol | zi ehbare Rei he
gestellt werden. Di e Kunstgeschi chtsschreibung als Wssen-

schaft beei nflussen sie kaum weil i1hnen die Standortbesti m
1 Burford, 1923, S.61

2 Burford, 1923, S.64

3 Briggs, Martin S., The Architect in History, Oxford 1927

4

Briggs, 1927, S.44-45

5 Briggs, 1927, S.368-369: "Pugin wote nost of his letters in the
railway-train, and often continued his drawing during tea, with a
board propped up against the table. One day he rushed down to receive
instructions for altering a | arge house near Bournenouth, nmade his
first inspection of the existing building during the afternoon, and
submitted sketch designs to his client after dinner the sane day. On
anot her occasi on he produced two alternative designs for a stained-

gl ass wi ndow within a quarter of an hour"
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mung i nnerhal b der Kunstw ssenschaft fehlt. Sowohl die Zeich-
nungsgeschi cht sschrei bung, als auch di e Architekturgeschichts-
schrei bung | assen bis dahi n Versuche Uber eine Theorie der Ar-
chi t ekt ur zei chnung verm ssen.
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4, Archi tekturzei chnung in der Kunstw ssenschaft:
Der theoretische Uberbau

"Di e Architekturzei chnung hat bisher kei ne systemati sche Be-
handl ung erfahren". So begi nnt di e Rezension, die Dagobert
Frey Uber Josef Meders Standardwerk Die Handzeichnung ver -
falBte; sie kreist umein einziges Thema: die Architektur-
zei chnung, die Meder so gut wie gar nicht behandelt hatte.?l
Frey bekl agte, dal seit Heinrich von Geynuller und Hermann
Egger - er selbst war ein hal bes Jahrhundert jinger als Cey-
mil | er und ei ner seiner vehenentesten Kritiker - sich nie-
mand nehr in angenessener Wise mt der Architekturzei chnung
beschafti gt habe. Und G Unde daf ir nannte er auch: "Was der
wi ssenschaftlichen Beschaftigung mt der Architekturzeich-
nung noch i mer hemend i m Wge steht, ist aber vor allem
dalR den ziunftigen Kunsthistorikern hierzu neist die techni-
schen Vorkennt ni sse, die Uebung i mPl anl esen, dem Archit ek-
ten die historisch-pal dografische Schul ung zu ei ner erschop-
fenden Behandl ung fehlen".2 We Geymil | er war Dagobert Frey
(1883-1962) ausgebil deter Architekt, den Veranl agung und

Nei gung zur Kunstgeschichte in Wen zu Max Dvor &k zogen. 3
Freys Ausbil dung zum Architekten kamihmimerhin "durch die
Kl arung der Raunvorstellung und die Einsicht in die materi -
el | en Bedi ngungen des archit ekt oni schen Kunstwerkes" zu-
gute.4 Anders als CGeymiller nulste Frey sei nen Lebensunter-
halt verdi enen, was zwangsl aufig die Tatigkeit in vielfalti-
geren Forschungsberei chen mt sich brachte. Zudem gehorte
"etwas ' Sprunghaftes', ein Uberraschendes Neuanfassen von
Thenen, die Problenme stellten, zum Wsen sei nes W ssen-
schaftlichen Verlangens".> Er begann sei ne Kunst hi stori ker -

| auf bahn j edoch damt, sich intensiv mt der Architektur-

1 Frey, Dagobert, Rezension von Josef Meder, Die Handzei chnung, in:
Wasnut hs Monat shefte zur Baukunst, V, 1920-21, Archiv, S.21

2 Frey, Rezension Meder, 1920-21, S.22

3 Frey, Dagobert, Max Dvoréaks Stellung in der Kunstgeschichte, Wen
1922;

4 Denmus, Otto, Nachruf Dagobert Frey, in: Al nmanach der Osterr. Akade-
m e der Wssenschaften, Jg. 112, 1962, S. 384

5 Tintel not, Hans, in: Dagobert Frey, 1883-1962, Eine Erinnerungs-
schrift, Kiel 1962, S. 17
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zei chnung zu beschaftigen, was i hmweni g spater den Auftrag
ei ntrug, den entsprechenden Artikel fir das Real |l exi kon zur
deut schen Kunst geschichte zu verfassen.! D eser Beitrag nmuf
al l erdi ngs i m Zusanmenhang damt gesehen werden, dal3 Frey
ei n wachsendes I nteresse nicht nur fir Kunstgeschichte, son-
dern auch fdar ihre Methoden zeigte und dabei di e Bauge-
schichte natdrlich nicht ausklanmerte.?2 Dvoraks "Vermécht -

ni s", di e Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, 3 pragte

di ese kunstw ssenschaftliche | nteressensl age Freys.

Di e Architekturzei chnung kunstw ssenschaftlich in einen fe-
sten Bezug zu Zei chnungs- und Architekturgeschichte zu set-
zen und i hr eine gattungsspezifische Charakteristik zu er-
schl i eBen, versuchte Frey in verschi edenen Aufsatzen, die

al l erdi ngs nicht jene "notwendi ge Ergadnzung"” zu "Meders vor-
trefflichem Buch"4 werden konnten. Einzigartig sind daneben
Carl Linferts Grundlagen der Architekturzeichnung, die "aus
ei nem GQuR" entstanden und 1931 veroffentlicht wirden.> Frey
und Linfert blieben bis auf weiteres die einzigen, die sich
mt dem kunstwi ssenschaftlich-theoretischen Uberbau der Ar-
chi t ekt ur zei chnung bef aldt en.

Erstaunlich ist, dal aus den Debatten um den kunstgeschi cht -
| i chen Raunbegriff zun&cht keine weitere kunstw ssenschaft-
I i che Ausei nandersetzung mt der Architekturzei chnung her-
vorgegangen ist. Erst in den finziger Jahren verband Wl f -
gang Lotz Beobachtungen zum "Raunbi | d" in Architekturzeich-
nungen mt den "Raunkonzeptionen"” der jeweils dargestellten
Baut en. 6

1 Dagobert Frey, Architekturzeichnung, in: Reallexikon zur Deutschen
Kunst geschichte, Bd.1, Stuttgart 1937, Sp.992-1013

2 Frey, Dagobert, Wesensbestinmung der Architektur, in: Zeitschrift
fir Asthetik u. allgem Kunstw ssenschaft, Stuttgart 1925

(W ederabdruck in: ders., Kunstw ssenschaftliche G undfragen. Prol ego-
nmena zu ei ner Kunstphil osophie, Wen 1946, S.93f.)

3 Dvorak, Max, Kunstgeschichte als Ceistesgeschichte, Minchen 1924;
s.a. Sedl mayr, Hans, Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Das Ver-
nachtnis Max Dvoraks, in: Wrt und Wahrheit, 4, 1949

4 Frey, Rezension Meder, 1920-21, S.23

5 Linfert, Carl, Die Gundlagen der Architekturzeichnung (Mt einem
Versuch uber die franzdsi sche Architekturzei chnungen des 18. Jahrhun-
derts), in: Kunstw ssenschaftliche Forschungen, 1.Bd., Berlin 1931

6 Lotz, Wolfgang, Das Raumbild in der italienischen Architekturzeich-
nung der Renai ssance, in: Mtteilungen des Kunsthistorischen Instituts
in Florenz, 7, 1953-56, S.193-226, s.unten, S
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D e Ausl egung und Bewertung von Raunform oder Raundarstel -
|l ungsformals Bildtiefe, Form, Synbol-, Stil- oder Abstrak-
tionsproblemformulierte Hans Jantzen 1938 als "Schw eri g-
keit, die (...) jedem Versuch, die imKunstwerk anal ysi er-
bare Raunstruktur zu anderen gei stigen AuRerungen einer Zeit
I n Bezi ehung zu bringen, zugrundeliegt, die Schw erigkeit,
Anschaul i ches mt N chtanschaulichem zu vergl eichen".1 Die
Architekturzeichnung wird in diesen Debatten - Linfert aus-
genommen - kaum ber tcksi chtigt; warum ist noch zu zeigen.

1 Jantzen, Hans, Uber den kunstgeschichtlichen Raunbegriff, in: Sit-
zungsberichte der Bayri schen Akadem e der W ssenschaften, phil oso-
phi sch-hi storische Abt., Minchen 1938
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4.1 Das "Wesen der Architektur” und die
Archi t ekt urzei chnung: Dagobert Frey

I n seiner Rezensi on von Meders Handzeichnung hatte Dagobert
Frey dargelegt, wie sich die Systemati k di eser Untersuchung
recht direkt auf die Architekturzei chnung tGbertragen liele.1
D e grundséatzliche Pram sse Meders, dal3 di e Handzei chnung
nur Vorstufe zu hdherem kinst| eri schem Zweck sei, ist damt
kritikl os tUbernomen. Das mag sich dadurch erkl @aen | assen,
dalR Frey di e Bekanntschaft mt der Architekturzei chnungsfor-
schung an ei nem sehr konkreten Thema genacht hatte: an Bra-
mantes St.Peter-Entwurf und darin in erster Linie in kriti-
scher Ausei nandersetzung mt Heinrich von CGeyniller.2 Frey
warf CGeymil | er seine uberschwengliche und dadurch teil wei se
ungerechtferti gte Uberschatzung Bramantes genauso vor w e
sei ne Verm schung von kunstgeschichtlicher Analyse und
schopferi scher Rekonstruktion; von Geymill ers Zei chnungszu-
schrei bungen an Bramante lield Frey nur di e des Perganentpl a-
nes UA 1 gelten.s3

We Frey die kunstw ssenschaftliche Bedeutung der Architek-
turzei chnung sah, findet sich in seiner Einfuhrung zu einer
Sanmm ungsprasentation - und eigentlich nicht nehr i mgrund-
satzlichen Aufsatz fir das Real |l exi kon der Kunstgeschichte. 4
Ei nordnen | assen sich die Ansichten von 1920 nur im Zusam
menhang mt Freys Witerdenken an R egls "Kunstwol |l en" und
Dvor aks "Kunst geschichte al s Cei st esgeschichte".

Di e Architekturzei chnung war fur Frey nicht Sel bstzweck,
sondern di enend: "direkt oder indirekt als Gundlage fur die

1 siehe oben, S. 44

2 Frey, Dagobert, Bramantes St.Peter-Entwurf und sei ne Apokryphen
Wen 1915 (=Branante-Studi en. Mt Benitzung des Nachl asses Heinrich
von Ceymillers, hrsg. von Hernmann Egger)

3 Zur Kritik Freys an Geymiiller s. Ploder, 1998, S.150f.; Frankl,

Paul , Rezension von Frey Bramante-Studien in: Repertorium far

Kunstwi ssenschaft, XLIIl, 1920, S.128-129; Hof mann, Theobal d,

Ent st ehungsgeschichte des St.Peter in Rom Zittau 1928, Sp.10f.; die
j ingst e Zusamenfassung des Forschungsstandes zu St. Peter s. Fromel,
Christoph Luitpold, D e Baugeschichte von St.Peter bis zu Paul |11,
in: Architekturnodell e der Renai ssance. Die Harnoni e des Bauens von
Al berti bis M chel angel o, Minchen 1995, S.74-100

4 Frey, Dagobert, Die Architekturzei chnungen der Kupferstichsanm ungen
der Osterr. National bibliothek, Wen 1920
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Bauausf ihrung".® I hr kinstlerischer Wert |iege nicht in der
Darstel l ungsqualitéat, sondern imdarzustell enden C(bjekt. Der
Zweck der Architekturzei chnung i st demmach vom "Wsen des
Archi t ekt oni schen” bestimm, mt demsich Frey ja schon 1924
beschaftigt hatte. Darin unterschied er die Kinste nach Dar-
stellungsmtteln, "durch die ihnen eigentimiche Betrach-
tungswei se, durch das ihnen zugrundel i egende besondere Sub-

j ekt - Qbj ekt -Verhéal tnis".?

In der Architektur sei dieses Verhaltnis mt der "Raum Zeit-
I dentitat von Subjekt und Cojekt", also von Betrachter und
archi t ekt oni schem Qoj ekt, bestimmt; und dieser ldentitét
stehe die "reine Anschauung der Bil dkunst" gegentber. Frey
unterschied nicht eine "praktische" von einer "&asthetischen
Wrklichkeit", sondern erkannte fur die verschi edenen Kinste
ei ne "verschi edene Art der Wrklichkeit innerhalb des asthe-
ti schen Erlebnisses".3 Der Realitatscharakter des architek-

t oni schen Kunstwerkes sei nun dadurch gekennzei chnet, dal3
das betrachtende Subj ekt im Akte der asthetischen Anschauung
mt dem Kunstwerk "mtisoliert wird aus der Wirklichkeit
schlechthin".4 Dieses Mtisolieren wird der Architektur von
Material und Zweck ernbglicht: Material sei in der Architek-
tur &sthetisches (bjekt, in der Ml erei aber nur "Tré&ger ei-
nes ideellen Lebens, das in ihmdargestellt wird".> Und i m
Zweck stelle sich die "geistige Einstellung in der Architek-
tur dar", was dem"stofflichen Inhalt des Bil dwerkes" ent-
spreche. In der Architektur verknUpfe sich aber der Zweckbe-
griff mt dem"Wrklichkeitsbegriff" in anderer Formals in

1 Frey, Dagobert, Architekturzeichnung, in: Reallexikon zur Deutschen
Kunst geschi chte, Bd.1, Stuttgart 1937, S.993

2 Dagobert Frey, Wsensbestimung der Architektur, in: Zeitschrift fir
Asthetik u. allgeneine Kuntw ssenschaft, Stuttgart 1925, S.65

3 Frey, 1925, S.68

4 Frey, 1925, S.69. In seiner Schrift "Der Realitéatscharakter des
Kunst wer ks" in: Kunstw ssenschaftliche Gundfragen, Wen 1946, erkl art
Frey den Begriff "Realisation" als "Wrklichkeit setzen" und zeigt,
dal dem Kunstwerk als "Objektivation des schopferischen WIIens" eine
ei gene, sel bstéandige Realitéat zukommt

5 Frey, 1925, S.73
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der Bildkunst, und zwar durch die "zweckhafte Bewegung", die
den Betrachter zum Benutzer mache.!?

Frey sah in diesen Zwecken nur das "Positive, Bejahende der
Lebensf unkti onen" zum architektoni schen Ausdruck gebracht,
etwas "N cht-Sei nsol | endes” schlol3 er fur die Architektur
grundweg aus. Damt wird schliel3lich unter dem Aspekt des
"Sei nsol | enden” der WertmalRstab fur die Architektur in ihrem
Wrklichkeitsverhaltnis wesenhaft.

D e Wesensbestimmung der Architektur, die hier nur knapp um
ri ssen werden kann, ist Gundl age fur Freys Funktionsbestim
mung der Architekturzei chnung: "Sie ist nicht das architek-
toni sche Kunstwerk sel bst - nbgen i hre zei chnerischen Quali -
taten noch so grold sein - sie ist nur ein konventionelles
Ver st andi gungsmttel, die dreidi nensionale, an bestimte M-
terialien gebundene, in bestimten nenschlichen Abnessungen
gedachte kiunstlerische Idee in eindeutiger Wise den ausf uh-
renden Arbeitskraften zu dbermttel n". Den oben erklarten
"Real i tatscharakter"” der Architektur kann die Architektur-
zei chnung i m Sinne Freys nicht besitzen, aber es konnen be-
stimte Wesenszige der Architektur zeichnerisch ausgedr tckt
wer den. Dazu gehért der "Gefdhl sinhalt der Forni, der seinem
Wesen nach auch in der geonetrischen Fornfixierung als ge-
set zméRi ger Abstraktion erhalten bleibe.2 Die formal e Ahn-

i chkeit zw schen zwei di nensi onal er Architekturzei chnung und
dr ei di mensi onal em Bauwer k bedi nge "gl ei chgeri chtete Ei nflh-

| ungst endenzen bei beiden". Sie kommen nach Frey aber anders
al s bei der Bildkunstbetrachtung zustande: Bei der Architek-
turzei chnung sei imer ein Denkprozeld ei ngeschaltet, "durch
den erst aus der Phantasietatigkeit des Betrachters die
Raunvor stel l ung neu geschaffen wird".3 Der Vorstellungsin-
halt des "Pl anbil des" sei deswegen unfassender als der des
mal eri schen Bildes, "in der Befreiung der Raunvorstellung

1 Frey, 1925, S.75. Frey bezieht sich hier auf Paul Zucker und dessen
Ausf ihrungen "Der Begriff der Zeit in der Architektur", in:
Repertorium fir Kunstwi ssenschaft, 1924, S. 237

2 Frey, Dagobert, Die Architekturzei chnungen der Kupferstichsanm ungen
der Gsterr. National bibliothek, Wen 1920, S.7

3 Frey, Kupferstichsanm ung, 1920, S.8



69

vom beschr @nkten optischen Bild |iegt die Miglichkeit ihrer
[der Plandarstellung] freien Entfaltung".

Zugl ei ch aber sah Dagobert Frey in der Architekturzei chnung
auch ein "kunstlerisches hjekt", in demdie architektoni-
sche I dee zwar nicht endgultig "verwrklicht" sei, aber der
kinst| eri sche Gedanke unmttel bar "fornmuliert"” werde und da-
mt zu unmttel barer "suggestiver Wrkung" gel angen kdnne.
Anhand der Darstellung des Entwurfsprozesses differenzierte
Frey di e Aufgaben und den Wert von Architekturzei chnungen.
In der Skizze werde der erste Gedanke des Kinstlers festge-
hal ten, woran sich ein erster "(bjektivierungsprozel3" an-
schlieBe. "Hat die Fornulierung des Gedankens ein gew sses,
abschl i eBendes Stadiumerreicht, tritt nun die geonetrische
Kontrolle ein. Das geistig Gebaute und fltchtig Skizzierte
mufld i n sei ner geonetrisch-gesetzmaldi gen raum i chen Cestal -
tungsnogl i chkeit Uberpraft werden". Her ist fur Frey der
Punkt, wo - in Zusammenhang mt der Malst absentw ckl ung -
die Weiterarbeit an der Architekturdarstellung nicht nehr an
di e Hand des Kinstl ers gebunden ist und der "Begriff der

Ori gi nal zei chnung bei der Architekturzei chnung anders gef a3t
werden mul3 al s bei der Handzei chnung des Malers".1 Denn die
personl i che Bezi ehung des Kinstlers zu sei nem Wrk |iege
eben in der Architektur, nicht in der Ei genhdndi gkeit der
Ausf Uhrung. 2 "Ei genhandi gkeit" bezog Frey nehr auf die indi-
viduel l e gei stige Schopfung als auf die dem Zei chner nehr
oder weni ger bewul3te Tatigkeit der Hand bei m Fuhren des
Stiftes auf dem Papi er.

In den Artikel "Architekturzei chnung" des Reallexikons sind
di ese Uber | egungen kaum ei ngefl ossen. Dort findet sich
stattdessen eine straff strukturierte, entfernt an Meders
grundsat zl i che Systenmati k erinnernde Qi ederung des Thenmas
unter vier Stichworten wieder: 1) Begriff; darunter werden
Zweck und Eigenart sehr kurz erlautert; 2) Entwurf; Vor-
entwirfe, Reinzeichnungen und Werkzei chnungen sind unter
konkrete Entwirfe gefaldt; Studien, |deal projekte, Architek-

1 Frey, Kupferstichsami ung, 1920, S.9
2 Frey, Kupferstichsanm ung, 1920, S.10



70

turphantasien (darin Architektur nur als Bildnotiv) und
"sel tsane architektoni sche Spielereien" we die Versuche,
"der Pl anung di e Fornen von Buchstaben, Gegenstanden, Wap-
penti eren zugrunde zu |l egen", sind |dealentwirfe.l 3) Auf-
nahmen mt verschi edenen Zwecken sind zum Bei spi el Rei-
seski zzen, Vorlagen u.a., schliel3lich sind auch Aufnahnmen zu
"propagandi sti schen Zwecken" erwahnt, mt denen ein Wrk,
ein Architekt oder Bauherr bekannt genmacht werden sollen.?
4) Geschichte: Her skizziert Frey einen selektiven Abril3
der geschichtlichen Entw cklung der Architekturzei chnung vom
Mttelalter bis zur Neuzeit, wobei als roter Faden die Dar-
stel I ungstypol ogi e, die Zei chenweise dient.3 Eine Differen-
zi erung der Zei chnungszwecke, wie sie imersten Teil des Ar-
ti kel s ausgearbeitet ist, flieldst hier gar nicht ein. Dal}

al so eine bestimte geschichtliche Situation eine Zeich-
nungswei se - Perspektive oder Axononetrie - bedi ngen oder
zum ndest beei nfl ussen kann, berlcksichtigte Frey nicht.
We grofld dar Uberhi naus die D stanz zu den zeitgendssi schen
Architekten und die Skepsis gegeniber der Phantasie waren,
zei gt auch ein kleiner Aufsatz von 1922.4 Ausgehend von der
ei nstigen "Einheit der Kinste" zog Frey "vor dem Zusanmen-
bruch der nodernen Kunst" gegen die Individualisten unter
den Architekten zu Fel de. Mdderne Kultur sei ein babyl oni-
scher Turm geworden, wo nman ei nander nicht nehr verstinde.
"Sind es nicht solche Turnme, die wir uberall in der Phanta-
si e der Bauklnstler erstehen sehen?" Er, Frey, forderte
stattdessen Beschei denheit i m Sinne Tessenows, die Rickbe-
si nnung auf Kl ei nstadt und Handwerk, und "di e Wendung vom
Monunent al en zum schl i cht Menschl i chen, vom Besonderen zum
Al | genei n-Gil tigen, von der tragi schen Uberspannung zum

Sel bst bescheiden..."> Mt dieser Skepsis gegenuber der
freien Entfaltung der Phantasie steht Frey nicht allein.®

1 Frey, Reallexikon der Kunstgeschichte, 1937, Sp.996-999

2 Frey, Reallexikon der Kunstgeschichte, 1937, Sp.1000-1003

3 Frey, Reallexikon der Kunstgeschichte, 1937, Sp.1004f.

4 Frey, Dagobert, An Taut, Margold und andere, in: Der Architekt,

anatshefte fir Bau- und Raunkunst, XXV, 1922, S. 33-36
5 Frey, 1922, S.35-36
6 s. unten, S.91
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4.2 Bi | dkunst und Archit ekt urzei chnung,
Bi | danschauung und Raumvor st el | ung:

Zwar hatte Dagobert Frey den Wert der Architekturzei chnung
fdr einen bauklinstlerischen Schaffensprozeld benannt, aber er
hatte i hn nicht préazisiert: We uneingeschréankt vielfaltig
ein Architekt die Zeichnung "benutzen" kann, dazu &aullerte
sich sogar der Architekt Frey nicht. Er stutzte diesen Wrt
sogar zurecht, weil der "Realitatscharakter" der Architektur
nicht erreicht werde. Frey hatte nichts Wchtiges benannt,
was di esen "Mangel " wettrmachen oder was di e Architektur-

zei chnung in einzigartiger Wise charakterisieren konnte.

D e H nweise auf "Architektur als Bildnotiv" oder "seltsane
archi t ekt oni sche Spiel ereien" sind nahezu hilflos, weil sie
aus der Pol arisierung der Architekturzei chnung als di enender
Darstellung einerseits und als architektonisch irrel evantes
Bild andererseits, das flugs der Ml erei zuzuordnen ist,

ni cht hi nausfdhrten. D ese Pol ari si erung hadngt natidrlich mt
j ener starken, nicht nur von Kunsthistorikern gepflegten Ab-
grenzung von Bil danschauung und Raunvorstel | ung zusammen,
die imrer w eder an der Darstellungsformder Perspektive
festgemacht wird, in der Raumzum Bi |l d und ei ne Raundarstel -
| ungsf orm Best andtei| der Bil dkonposition wird.! Panof sky
hatte am Bei spi el der Perspektive zwei all genei ne Aspekte
raum i cher Darstellung angesprochen: einnmal ihre synbolische
Bedeut ung, die auf das Verhaltnis zw schen Mensch und sei ner
Unrgebung wei se, zum andern i hre erkenntni st heoreti sche Be-
deutung, die in der "Qbjektivierung des Subjektiven"?2 durch
di e geonetrische Kl &rung des Sehraunes |iege. An di esem

1 Die Literatur zur Perspektive ist kaum nehr lberschaubar; zu den

wi chtigsten Publikationen gehdren: Burger, Fritz, Perspektive und All -
genei nes uber Raunprobl eme, in: Handbuch der Kunstw ssenschaft, Deut-
sche Malerei |, 1913, S.103f.; Panofsky, Erwin, Di e Perspektive als
synbol i sche Form in: Vortréage der Bibliothek Warburg, Leipzig/ Berlin
1927; Wiite, John, Devel opnents in Renai ssance Perspective, in: Jour-
nal of the Warburg and Courtauld Instituts, XlI, 1949, S.58-79; Stro-
ker, Elisabeth, Die Perspektive in der bildenden Kunst. Versuch einer
phi | osophi schen Deutung, in: Jahrbuch fur Asthetik und all genei ne
Kunstw ssenschaft, Bd. |V, 1958/59, S.140-231; Bohm GCottfried, Studi-
en zur Perspektivitat, 1973

2 Panof sky, 1927, S.123
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Punkt der "Uberfihrung des psychophysi ol ogi schen in den na-
t hemat i schen Raunm'l sah Panof sky di e Perspektive zum al |l ge-
nmei nen kunstl eri schen Probl em werden, durch Gauricus Ponpo-
nius erstmals formuliert, der behauptet hatte, dalR "der Ot
fruher vorhanden ist als der an den Ot gebrachte Korper und
daher notwendi g zuerst zeichnerisch festgel egt werden nmuR". 2
Ei nen Bezug zur Architekturzei chnung, in der dieses Thenma
nahezu j ahrhundertel anger Alltag ist, stellte Panofsky nicht
her.3

Das Besondere der Architekturzei chnung zwi schen Bi | danschau-
ung und Raunvorstel l ung auszunmachen, nahm sich Carl Linfert
1931 in seinen "G undl agen der Architekturzei chnung" vor.4
Er versuchte darin, die Architekturzei chnung al s ei genstan-
di ge Kunstgattung zu etablieren, indemer sie von anderen
Cegenst &nden der Kunstw ssenschaft in der Erschei nungsform -
gegenuber Bil dkunst und Handzei chnung - und in der Art und
Wi se des angenessenen Ver st andni sses - Bi | danschauung ge-
genuber Raunvorstellung - unterschied und abgrenzte.

D e Konpositionsregeln als Ordnungsnonente der Bil dkunst
gelten nach Linfert fir die Architekturzeichnung nicht;>s
denn in der Malerei sei die Flache grundl egender astheti -
scher Funktionstréager, Gundl age der "Anblickseinheit" und
damt einziges Elenent der &sthetischen Sinnbezogenheit.
Dengegentber sei die Architekturzei chnung "Noti z architekto-
ni scher Forni, die "m [t und zerstickelt", deren &stheti-
scher Sinn nicht in der Flache liege, die in der Flache nur
ein "visuelles Kreisen" umdas architektoni sche (hj ekt w e-

1 Panof sky, 1927, S.123

2 pPanof sky, 1927, S.118; in der lat.-dt. Ausgabe: Gauricus Ponponi us,
De scul ptura, 1504, Ubers. v. H Brockhaus, Leipzig 1886, S.192: "QOme
cor pus quocunque statu constiterit, in aliquo quidem necesse est esse
| oco, Hoc quumita sit, quod prius erat, prius quoque et heic nobis
consi derandum Atqui locus prior sit necesse est quam corpus | ocatum
Locus igitur prino designabitur, id quod planum uocant"

3 Dieser Versuch erst bei Lotz, s.S.78

4 Linfert, Carl, Die Grundlagen der Architekturzeichnung. Mt einem
Ver such Uber die franzdsi schen Architekturzei chnungen des 18. Jahr hun-
derts, in: Kunstw ss. Forschungen Bd.1, Berlin 1931, S.132 f.

S Linfert, 1931, S.134
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dergebe; damt sei eine "Anblickseinheit" i moben benannten
Sinne nicht relevant.!?

Linfert sah den Unterschi ed zur Handzei chnung darin, dal

di ese eine "sinnliche, figurliche oder darstellerische Ge-
schi cklichkeit" erfordere, wahrend di e Architekturzei chnung
auf den ei nzel nen architektoni schen Gegenstand "konstrukti -
onsbezogen" sei und damt eine besondere "Stilkritik" not-
wendi g mache. 2 Bi | danschauung und Raunvorstellung als unter-
schi edl i che Anschauungswei sen dienten Linfert zur Unter-
schei dung der "blolRen Architekturdarstellung" von der "Ar-
chi tekturzei chnung sel bst”. Unter bl oBer Architekturdarstel-
lung fal3t er bildliche Wedergaben zusamen, in denen Archi -
t ekt ur sekundare Aufgaben - w e Unterstitzung des Bil dauf-
baus oder thematische Synbolisierung - Ubernimt. Dabei se
Architektur ausschnitthaft oder als "architektonisches Stil-
| eben” zu sehen, topographi sch erscheine sie als Gundrif3,
Aufri B, Schnitt, Vedoute, Prospekt oder Szene.3

Die "Architekturzei chnung sel bst" sei sachlich als "ent-
schei dendes Dokunent des ' Bauprogramms'" im Sinne Frankls
bestimmt .4 Zur Erl auterung des Wesens der eigentlichen Ar-
chi t ekt urzei chnung untersuchte Linfert die Vorgange der An-
schauung und der Raunvorstellung, wobei "Anschauung (...)
fidr di e sachgenmalRe Auf nahne ei nes Bauwer kes nicht so wesent -
lich ist wie die Vorstellung".5 Denn Architektur werde nicht
"benut zt", nicht "betrachtet" we ein Bild; das "Sein" der
Architektur erschopfe sich nicht in ihrembildhaften Er-
schei nen, zu ihrer Erfassung gehore di e "Reobjektivation des
si nnlich subjektiven Ei ndrucks".6 Dem perspektivischen Er-
schei nungsbi | d stehe nun di e dreidi nensi onal e Proportions-

1 Linfert, 1931, S.135

2 Linfert, 1931, S.135

3 Linfert, 1931, S.139

4 Paul Frankl, Die Entwi cklungsphasen der neueren Baukunst, Leipzig
1914. Frankl bezei chnet das "Bauprogrami als "Stick Kultur" (S.145),
al s "raunfornenden Zweck” und damit als "geistigen Kern der Baukunst"
(S.147). Zweckgeschichte gehoére aber zur Kultur-, nicht zur Kunstge-
schichte. D e "Baugesi nnung", die auf den kiinstlerischen Charakter des
Zweckes wei se, steht fir ihn hinter dem Bauprogranm

S Linfert, 1931, S.144
6 Linfert, 1931, S.141
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stinmm gkeit gegentber,l dem not wendi ger wei se ausschni tt haf -
ten Naturraum der real gefornte Architekturraumund dem sub-
jektiven Bildraumdie "objektive E nw rkung des Bauwerkes
auf das gesante korperliche und vorstel l ungsnméldi ge Sei n" der
Architektur.?2 Dieser Gedankengang Linferts unterscheidet

si ch kaum von Freys "Wsenbesti mmung der Architektur".

Ent sprechend der Unterschei dung von Bild und Architektur fr
di e Anschauung setzte Linfert der "mal eri schen" die archi-

t ekt oni sche Raunvorstellung entgegen. In der Malerei sei die
Kategorie 'Rauml zweitrangi g, fidr den architektoni schen Raum
aber sei sie "unmttel barer, ureigenster Gund". D e Mlerei
erfasse subjektiv die "Architektur als Bild"; weil ein Bau-
wer k aber von den darstell enden Kinsten nicht bildhaft er-
falBbar sei, zeichne sich die Architektur durch das "objekti-
vistische Mehr" in drei D nensionen aus.3

Das Wesen der Architekturzei chnung bestimte Linfert nun in
I hrer Stellung zwi schen Fl &che und Raum subj ektiver W eder-
gabe der Erschei nung und obj ektivi stischer Aufzei chnung von
Architektur, worin ihre "Zw espaltigkeit" begrindet |iege.
W der Begriff 'objektiv' zur Charakterisierung bestinnter
Tendenzen in der Ml erei angewandt wird, redet Linfert von
"obj ektivistischen Resten in der Malerei";4 und wo subjekti -
vi stische CGestal tungsel enente in der Architektur bewuldt ein-
gesetzt wirden, verliere die Architekturzei chnung i hren ob-
jektivistischen Charakter.> Lediglich der Dekorationszeich-
nung billigte Linfert eine gerechtfertigte, subjektivisti-
sche Auf gabe zu

Bef rendend wi rkt seine Vorstellung vom "kunstl eri schen As-
pekt" der Architekturzeichnung: D eser liege in "perspekti-

1 Linfert, 1931, S.142. Darin sieht Linfert den Grund dafir, daB Al -
berti Proportion imZusammenhang mt der Architektur, die Perspektive
imTraktat Ober die Ml erei behandelt.

2 Linfert, 1931, S. 143

3 Linfert, 1931, S. 144

4 Linfert, 1931, S.149; z.B. in objektivistischer Isolierung des Be-
trachters von Gegenstanden und Personen i m hol | &ndi schen G uppenpor -
trat, wobei sich Linfert auf Riegls Untersuchungen stitzt.

S Linfert, 1931, S.147; z.B. bei Serlio, der die Perspektive erstnals
i m Rahmen der Baul ehre behandelt, oder in architektoni schen Schei nfor-
nmen der |11 usionsnalerei
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vi scher Ungeschi cklichkeit" und "schemati si erender Teil an-
wendung der Perspektive".1l Auch bei Linfert halt sich hart-
nacki g di e Aussonderung des "Ml eri schen" aus der Architek-
turzei chnung: Sol ange di esem "Mal eri schen" keine irgendw e
geartete Rickw rkung auf die Gestalt der zugrundeliegenden
Architektur zugestanden wird, bleibt jeder "kinstlerische"
Aspekt der Architekturzei chnung ein Zufall sprodukt.

Nach di eser Abgrenzung der Architekturzei chnung gegenuber
anderen Zei chnungsarten differenzierte Linfert den Begriff.
G undséat zlich unterschied er zwei Bereiche: erstens Zeich-
nungen ei nzel ner Architekturfornmen und Proportionen, und
zwei t ens ganzer Bausituationen. 2

| deal pl ane seien "all jene Projekte, in denen nicht unmt-
tel bar ei n auszuf ihrender Bau angegeben, sondern eine archi-
t ekt oni sche Vorstellung zunédchst nur als 'Phantasie' zeich-
neri sch hergerichtet wird".3 D ese Phantasie auRere sich in
"Motiven" als "Ausstattung baulicher Gestaltungsthenen”. Und
wahrend fidr Linfert "bauliche CGestaltungsthenen" gesell -
schaftlich mtbestimt werden, sind die Mdtive als "tektoni-
sche Konpositionen" individueller Pragung - und damt dem
Berei ch der Phantasie - eher zugadnglich. D e Erfindungsnog-
| i chkeiten bei der Architekturzei chnung | &gen demmach | edi g-
lich im"rein tektonischen Schalten mt Mtiven", und |deal -
pl ane sei en "Phant asi egebil de mt noglichst gem nderter
Zweckbet onung". 4 DaB | deal und Zweck ei nander ausschl i efen,

I st nun Gedankengut des 19. Jahrhunderts; als Neuerer er-
wei st sich Linfert hier ganz und gar nicht.>

Imzweiten Teil seiner Arbeit verfolgte Linfert die Entw ck-
| ung der Architekturzei chnung in Frankreich ab Lebruns "Sin-
nerwei chung des Wrtes 'Dessin'". D e sachliche Architektur-
zei chnung verm sche sich danach mt der bil dnmal3i gen O nam
ent zei chnung, was zu ei ner "Schwachung des architektoni schen

Linfert, 1931, S. 151
Linfert, 1931, S.152
Linfert, 1931, S. 155
Linfert, 1931, S. 157

zu spateren Bewertung der Phantasie in der Architekturzeichnung
.unten, S. 90

n O~ WN PP
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Phant asi echarakters bis ins Unarchitektoni sche" gefihrt ha-
be.1

Unei ngeschr ankt bl ei bt anzuer kennen, dald Dagobert Frey das
Beniihen Geymul | ers und Eggers, der Architekturzeichnung ei-
nen festen Platz in der Kunstgeschichtsschreibung zu er-
obern, fortgesetzt hat. Dall daneben sei ne kunstw ssenschaft -
lichen Interessen nicht zu einer speziellen Publikation uber
di e Architekturzei chnung gefuhrt haben, die tber den Arti kel
I m Real | exi kon der Kunstgeschi chte hi nausgefihrt hatte, i st
sehr zu bedauern. Zumeinen, weil Frey als Architekt mt den
prakti schen Bel angen des Bauens vertraut war; zum andern,
weil er als Kunsthistoriker ein vielseitiges, geschichtli-
ches Interesse fiur die Anal yse des kunstlerischen, schopfe-
ri schen Schaffens mt Disziplin entwi ckelt hatte. 1946 er-

| &uterte er zur "schopferische Gestaltung": Sie suche Halt

I m"d auben religi6ser Ergriffenheit, Wssen rationaler Er-
kenntnis und in reiner Anschauung ktnst!l erischer Fornung".
In @ auben und Erkenntnis gehtre das Schopferische der rein
gei stigen Sphéare an, "reine Formt des Schopferi schen dagegen
sei "Spiel". Das Spielerische auf’ere sich im"Kkinastheti -
schen Enpfinden des Kinstlers bei m Arbeitsvorgang, dem Kor -
per- und Muskel gef thl bei m Zei chnen, Ml en, Modellieren" als
"graphi sche Registrierung korperlicher Ausdrucksbewegung".

D ese Monente des Zei chnens kommen zum Bei spiel in seinen
friheren Beitragen zur Architekturzei chnung nicht vor.?2

In dieser Zeit |lagen fiur die zeichnerische Wedergabe von
Form und Raum al | erdi ngs auch Erkennt ni sse aus dem G enzbe-
rei ch zwi schen Kunstw ssenschaft und Kunst pédagogi k vor. Aus
dem Zusammenhang von Wahr nehnen und Zei chnen, Darstellen und
Kritzeln in der Kinderzeichnung ging es darum GCesetzmali g-
kei ten des Zei chnens auszumachen - zum Bei spiel 1926 bei u-
staf Britsch und 1927 bei Gskar Wil ff.3 Aber diese "Ge-

1 Linfert, 1931, S. 157

2 vgl. Dagobert Frey, Kunstw ssenschaftliche G undfragen, Wen 1946.
Erl aut erung sei ner Gedanken zur "schoépferischen Gestaltung" S.13f., 17
3 Britsch, Gustaf, Theorie der bildenden Kunst, hrsg. von Egon Korn-
mann, Minchen 1926; Wil ff, Oskar, Die Kunst des Kindes, Stuttgart 1927
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set zmali gkei ten" sollten nicht dogmati sch verstanden sein,
sondern i m CGegenteil: D e Erforschung des "We" kinstleri-
schen Denkens und Gestaltens erschl o3 Frei heiten w der er-
starrte Regeln - Freiheiten, in denen dem Zei chnen ei ne ur-
spriungliche Rolle zukommen sollte.l Das endete bei Britsch
far die Architektur zwar in einer befrendlichen Polarisie-
rung von kunstl erischer Formund Technik - in dem Sinne,
"daR es al so keine 'Ingenieur-Asthetik' gibt, sondern nur
Techni k - das ist Wssenschaft - auf der einen, und bil dende
Kunst auf der anderen Seite".2 Auf sol che For mFindungst henen
sind weder Frey noch Linfert imZusamenhang mt der Archi-
t ekt ur zei chnung ei ngegangen, obwohl auch i m kunstw ssen-
schaftlichen Bereich kinstl eri sche Schaffensvorgange und

For nfi ndung durch Conrad Fi edl er oder auch Bergson | angst
thematisiert waren.3

Trot zdem i st auch Linferts stringent gel eistetem Anliegen,
der Architekturzei chnung ei n kunstw ssenschaftliches Funda-
ment zu liefern, Respekt zu zollen. Al erdings nuf3 man an-
nehmen, dalR i hm di e Arbeitsweisen von Architekten sehr frend
gewesen sei n nussen

Fir Frey und Linfert gilt, dal sie die historische Dynam k,
geschichtlich gewachsene Erschei nungsvielfalt der Archi-

t ekt urzei chnung nicht in ihre kunstw ssenschaftlichen Ceri-
ste ei nzuf tgen wuldt en.

Daneben i st einmal nehr festzustellen, dal Kunsthistoriker
von den Thenen zeitgendssi scher Kinstler allzu oft unberhrt
bl ei ben. Gerade i m kunstw ssenschaftlichen Bereich, in dem
sich Frey und Linfert bewegten, konnten und kdnnen di ese
Thenen j edoch ni cht ausgekl ammert werden. Das Bauhaus stand
1931 bereits kurz vor sei nem Ende; Kandi nsky hatte 1910 sein
erstes offiziell "abstraktes" Aquarell gemalt, 1926 "Punkt
und Linie zur Flache" verdffentlicht; Expressionisten we

(mt Erlauterungen zur bis dahin erschienenen Literatur Uber das

Zei chnen bei m Ki nd)

1 Britsch, 1926, S.124f.

2 Britsch, 1926, S.128f.

3 Fiedl er, Conrad, Uber den Ursprung der kinstlerischen Tatigkeit,

Lei pzig 1887, Neudruck in: Fiedler, Conrad, Schriften Uber Kunst, Kéln
1977, S.131f.; Bergson, Henri, Schopferische Entw cklung, 1907
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Mendel sohn, Poel zi g, Taut, Scharoun und viel e andere hatten
die Genzen zw schen Mal erei und Architektur in ihrem Tun

| &ngst verw scht, ohne in ein Entweder-Cder zu verfallen
(BilTder 7,[8). D ese Tendenzen sind in den kunstw ssenschaft -
| i chen Thesen Freys oder Linferts zur Rolle der Zeichnung -
vor allemimEntwirfsprozel3 - in kei ner Wi se bericksich-
tigt.1

Dabei hatte auch der Gegenwartsbezug der Kunstw ssenschaft
seit WlhelmWrringer und Fritz Burger nichts an Aktualit at
verloren: 1932 hatte Joseph Gantner in einer kleinen Revi-
sion der Kunstgeschichte eine "Kunstgeschichte aus dem Cei -
ste der Cegenwart" gefordert, weil er fand, dalR die D szi-
plin auf die rasanten Veranderungen seit Begi nn des Jahrhun-
derts reagi eren niusse; es sei bekannt, "dalR die Architektur
in den letzten drei Big Jahren die fur das Publikum of f enbar
sensationel |l e Wendung von der Fassaden- Architektur zur Pl an-
Architektur genommen hat, dall heute das wi chtigste Arbeits-
gebi et des Architekten auf dem Wge |iegt, der vom ei nzel nen
auf wirtschaftlich-sozialer Basis errechneten Whnungsgr und-
ri 3 GUber den Stadtebau zur Regional - und Landespl anung
fahrt, dal das Entwerfen von optisch unmttel bar fallichen
Formen | angsam - man ntchte bei nahe sagen: wie in der Mle-
rei! - einem Denken in plannaf3i gen Abstraktionen gew chen
ist us.w".2

Das konpli zi erte Nebenei nander von Bi | danschauung und Raum
vorstel l ung stehen bei Frey und Linfert so i mVordergrund
I hrer Untersuchungen zur Architekturzei chnung, dalR der gra-
phi sche Ausdruck und di e Charakterisierung der Abstraktion
und des expressiven Zei chnens nicht vorkommen. Das trifft

1 siehe oben, Seite 70

2 Gantner, Joseph, Revision der Kunstgeschichte. Prol egomena zu einer
Kunst geschi chte aus dem Gei ste der Gegenwart, Wen 1932. Vor allem
Herbert von Einemkritisierte die Forderung Gantners als "w ssen-
schaftswidrig", in: Kritische Berichte zur kunstgeschichtlichen Lite-
ratur, 3/4, 1930-31, Leipzig 1932; siehe Liutzler, Heinrich, Kunster-
fahrung und Kunstwi ssenschaft, Bd.1l, Freiburg/ Minchen 1975, S.540f.
Der Cegenwartsbezug der Architekturgeschichtsschrei bung wird vor allem
an der Geschichte der Mderne deutlich: QCechslin, Werner, Mbderne ent-
werfen. Architektur und Kul turgeschichte, Koéln 1999
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mt Ei nschrankungen auch auf di e Forschungsarbeiten zu, in
denen aus dem Nebenei nander ein Mteinander von Bild- bezie-
hungswei se Zei chnungsanschauung und Raunvorstel | ung erkannt
oder hergestellt wirde: Gulio Carlo Argan! und Rudol f Wtt-
kower2 hatten nachvol | zogen, wi e Proportion und CGeonetrie
al s Bi ndeglieder zwi schen Raum und Bi | d- bezi ehungswei se

Zei chenfl &che di enten, genauer: welche Rolle es fiur die Re-
nai ssance- Architekten spielte, was i mperspektivischen Bild
al s vorweggenommene Bet racht er wahr nehmung aus den Proporti o-
nen wird, die zuvor in drei D nensionen festgelegt sind.3
Uber einen | &ngeren Abschnitt der Renai ssance verfol gte

Wl fgang Lotz speziell fir die Architekturzei chnung den Zu-
sammenhang zw schen den Raundarstel | ungsnodi - Perspektive,
Schni tt perspektive, Parall el projektionen und M schfornen -
und den Raunkonzepti onen der dargestel lten Bauten.#4 Seine
Beobacht ungen falRte Lotz in sehr stringenten Thesen zusam
men: "D e neue Raunkonzeption, die der Scheinchor und die
rom schen Bramante Bauten zei gen, geht Hand in Hand mt der
Ei nbir gerung des perspektivischen Schnittes als Darstellung
des Raunbil des".> DaB Raffael, wie im1519 an Leo X ge-
schri ebenen Brief prazisiert, die klare Trennung von G und-
rif3, Schnitt (ohne Konbination mt der Perspektive) und Auf-
rif3 in der Othogonal projektion favorisiert und anwendet,
kobnne nur so interpretiert werden, "dall sich nunnehr auch
der gebaute Raum dem Besucher anders darstellt".% So unan-
schaul i ch di e Othogonal projektion auch ist - sie gibt einen
Bau genau an und ei gnet sich von daher fir den Bauprozel3 we-

1 Argan, Gulio Carlo, The Architecture of Brunelleschi and the Ori -
gins of Perpective Theory in the Fifteenth Century, in: Journal of the
Courtauld and Warburg Institutes, |IX, 1946, S. 96-121

2 Wttkower, Rudolf, Brunelleschi and 'Proportion in Perspective', in:
Journal of the Courtauld and Warburg Institutes, XvlI, 1953, S. 275-291
3 Dazu auch Wite, John, Devel openents in Renai ssance Perspective, in:
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XIl, 1949, S.58-79
und X'V, 1951, S.42-69

4 Lotz, Wlfgang, Das Raunbild in der italienischen Architekturzeich-
nung der Renai ssance, in: Mtteilungen des Kunsthistorischen Instituts
in Florenz, 7, 1953-56, S.193-226

5 Lotz, 1953-56, S.209

6 Lotz, 1953-56, S.215
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sentlich besser. Das ist fur Lotz der Monent, wo sich die
Dar st el | ungswei sen von Architekt und Maler trennten.1

Wl fgang Lotz bestimte das Verhaltnis von Raundarstell ung
zu Raunkonzeption allein aus dem Vergl ei ch erhal tener Zeich-
nungen mt ausgefidhrten Bauten. Es fehlt allerdings - we
bei Argan, weniger bei Wttkower - der préazise Zusamenhang,
I n dem di e Beobacht ungen an 3 aubwir di gkeit gew nnen kénnen:
Das ist die praktische Arbeitsweise der Architekten, die

Auf schl ul3 Uber den genauen Zweck i hrer Zei chnungen fiur sie
sel bst und fur ihre Kommuni kati on mt Bauherren, Ausfuhren-
den oder sonstigen Dritten geben kéonnten. Nur dann |iel3e
sich die Wahl einer Darstellungswei se oder die Mtivation,
si e zu entw ckel n, nachvol | zi ehbar begr iinden. 2

D e individuelle Art und Wi se des Zei chnens oder di e Beson-
der hei ten graphi schen Ausdrucks sind auch in diesen Untersu-
chungen ohnehi n kei n Thena.

1 Lotz, 1953-56, S.226

2 Gerade Wttkower zeigt in anderen Veroffentlichung ein reges Inter-
esse an den sehr real en Bedi ngungen, unter denen Architekten und Ar-
chi tektur zu sehen seien: Gundlagen der Architektur im Zeitalter des
Humani smus, Minchen 1983 (1: Architectural Principles in the Age of
Humani sm London 1949); Kunstler - Aulenseiter der Cesellschaft,
Stuttgart 1989 (1: Burn under Saturn, London 1963)
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4.3 D e G aphol ogi e der Handzei chnung

Ei ne nicht ganz neue, aber in ihrem nethodi sch konprom B3| o-
sen Ansatz sehr einfluldreiche Bewertung erfuhr di e Hand-

zei chnung durch di e Untersuchungen von Bernhard Degenhart.

I n seiner "G aphol ogi e der Handzei chnung" versuchte er, dem
"Ei gensten" der Zei chnungen gerecht zu werden und sie nicht
zu behandeln, "als ob sie Bilder in einer zufallig anderen
Techni k" seien.l Anders als Josef Meder sah Degenhart Zeich-
nung nicht als Vorstufe zu hoherer Kunst, sondern als eigen-
st andi ges kunstl erisches Ausdrucksmttel. Seine graphol ogi -
schen Unt er suchungen fihrten zu ei ner Betrachtung der Hand-
zei chnung, die nicht nur auf deren "subjektiven Ei genhei -

ten", sondern vor allemauf die "o6rtlichen Konstanten" - als
Aqui val ent zu den Kunstlandschaften - im"rein G aphi schen"
ei ngeht . 2

Degenhart ging es umdi e Erkenntnis "bestimter Gesetznaldi g-
keiten imrein Gaphischen", die er an Bei spi el en aus Nord-
und Mttelitalien erlauterte.3 D ese Gesetznali gkeiten bezog
er auf den "Zeichnungsstil", der sich in Architekturzeich-
nungen al |l erdi ngs nicht so pragnant zeige w e in anderen
Handzei chnungen. 4 Spezi el |l zur "architektoni schen Handzei ch-
nung" &aullerte Degenhart die Vernutung, dal3 ein "Strukturzu-
sammenhang” zwi schen i hr und der jeweils dargestellten Ar-
chitektur zu finden sein misse, und dal3 sich "bei guten

Zei chnungen (...) ein H neintragen des Wsens der gepl anten
Architektur in die kleinste Strichgruppe" feststellen | as-
se.® Er nannte Beispiele: die Wsensverwandtschaft von
Berninis "echt florentinischer"” Strichfthrung und i hrer Um
setzung "ins Mnunental e des Baus" (Bild 9a); die Art und
Wei se der Saul enstellung von Pietro da Cortonas Bauten als
"grolRe Bruder der unbrischen Fornen der Strichgruppe” (Bild

1 Degenhart, Bernhard, Zur Graphol ogi e der Handzei chnung, in: Jahrbuch
der Bibliotheca Hertziana, Bd. |, Wen 1937, S. 225

2 Koschat zky, Walter Die Kunst der Zeichnung, Minchen 1983, S.43
3 Degenhart, 1937, S.226
4 Degenhart, 1937, S.245
S Degenhart, 1937, S.259
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9b)| und er vermutete auch ei ne Verwandtschaft von Zei chnung

und Architektur bei Borromni.1

D eses Monent der "Wesensndhe" von Zei chnung und Archit ekt ur
war bis dahin nicht als Qualitatskriteriumder Architektur-
zei chnung benannt worden; es bezieht sich allerdings auch
nur auf di e graphische Eigenart der Zei chnung und vernach-

| &ssigt vollig die Aufgaben, die Architekturzeichnungen je-
weils erfillen sollen. Man verm BBt insofern auch, dald Degen-
hart nicht benannt hat, was denn 'gut' daran sei, wenn diese
"Wesensndhe" erreicht ist. Architekturzei chnungen nahm er
zwar in sein spateres Werk des "Corpus" auf, aber die in den
drei Bi ger Jahren von i hm sel bst angeregte Anal yse blieb
aus. 2

Hohe Anerkennung fanden der Kenntni srei chtum Degenharts und
die Prazision, mt der er die Zei chnungen anal ysierte.3 Doch
haufte sich der Vorwurf, dall hier "dem Material eine |dee
auferlegt" sei.4 Tatsachlich ist es kaumzu rechtfertigen -
auch nicht, umein Anliegen zu verdeutlichen -, dall dem Re-
gional stil ein so unei ngeschrankter Vorrang vor dem | ndivi -
dual stil der zeichnenden Kunstl erpersonlichkeit eingeraunt
wird. Ein weiterer E nwand, oben bereits angesprochen, w egt
genauso schwer: "Es ist ein prinzipieller Unterschied, ob es
sich bei einer Zeichnung umden Entwurf eines Malers, Bild-
hauers oder Architekten handelt.(...) Ei ne Architekturzeich-
nung k a nn gar nicht aus den gleichen Strukturel enenten
- d.h. hier Degenhartschen Strichgruppen - aufgebaut sein

W e ei ne Mal erzei chnung, da sie einemvoéllig anderen Vor-
stel I ungsberei ch angehodrt. D e Ml erzei chnung bleibt in der-
sel ben Sphare zweckbefreiter |Inmagination wie ein genaltes
Bild; ... In der Architekturzeichnung (genauer: in der ar-
chi t ekt oni schen Entwurfszei chnung) hi ngegen wird ei ne kinf -

1 Degenhart, 1937, S.259

2 Degenhart, Bernhard, und Annegrit Schmitt, Corpus der italienischen
Zei chnungen 1300- 1450, Teil 1, Siud- und Mttelitalien, Berlin 1968;
Rez. Wnner, Mtthias, in: Zeitschrift fdr Kunstgeschichte, 33, 1970,
S. 340- 349

3 Rezensionen zu Degenhart: Mddeldorf, Urich, in: The Art Bulletin,
20, 1938, S.329-331; Heydenreich, Ludwig Heinrich, in: Zeitschrift fuor
Kunst geschichte, VII1, 1938, S.163-169

4 Heydenreich, Rez. Degenhart, 1938, S.168
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tige dreidinensionale Realitat mt den Mtteln der zweidi -
mensi onal en Zei chnung vorstel | bar gemacht."1 Ludwi g Heinrich
Heydenreich wolIte in seiner Rezension nicht auf die Schl ul3-
f ol gerungen di eser Uberlegung - die i mwesentlichen der
zweckorientierten Unterschei dung von Bi |l danschauung und
Raunmvorstellung im Sinne Linferts oder Freys fol gen - einge-
hen. Er verglich aber beispielhaft Pfeilerstudien von Pe-
ruzzi und Antonio da Sangal |l o dem Jingeren ([Bild 10| a und
b), um nachzuwei sen, dafld auch imStrichbild der Architektur-
zei chnung si enesi sche von florentini scher Herkunft zu unter-
schei den sei. In Sangallos Zei chnung zei ge sich der typisch
florentinische "Sinn fur die tektoni sche Korperforni, wih-
rend Peruzzi mt "spezifisch malerischen HIlfsmtteln" und
"typi sch sienesisch...die Licht- und Schattenw rkungen in
und an der architektoni schen Formvor Allem interessierten.
Mehr noch: Der Vergleich zwei er Zei chnungen zu Rundbaut en
dersel ben Kinstl er zei ge aus dem gl ei chen Unterschi ed der
raum i chen Darstellung mt wenig Schattenschraffur bei San-
gall o, aber starker Licht- und Schattenw rkung durch das La-
vieren bei Peruzzi, daB "zwei durchaus heterogene Auffassun-
gen vom ar chi t ekt oni schen Raunkorper...eindeutig aus der

gr aphi schen Darstel l ungsform' sprechen dBiId 11, a und b)|.2
Die Frage nul3 allerdings erlaubt sein, ob man skizzi erenden
Architekten so viel Absicht unterstellen kann und w eweit
man der Architekturzeichnung allein aus der Anschauung ei nen
Zweck zuwei sen kann, den sie seitens des Zeichners viel-

| ei cht gar nicht haben soll.3 Je nehr sich die kunstw ssen-
schaftliche Anal yse weg vom Ergebnis hin zu dessen Entste-
hungspr ozel3 wendet, desto naher ruckt sie in den Abschnitt
des kinstlerischen Schaffens, in demdie Freiheit noch am
grofdten ist. Dieser Prozel3R mul3 alles andere als linear sein,
und der Zweck einzel ner Skizzen ist oft nur als Mitmallung zu
rekonst r ui eren.

1 Heydenreich, Rez. Degenhart, 1938, S.165
2 Heydenrei ch, Rez. Degenhart, 1938, S.166

3 Zudem li eR auch Peruzzi in Studienskizzen das Lavieren sein, s.
U fizien 118 Ar., in: Wirm Heinrich, Bal dassare Peruzzi
Ar chi t ekt ur zei chnungen, Tibi ngen 1984, S.391 (Bild 11c)
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Degenharts Spezialisierung auf die Zeichnung und die Zeich-
nungsw ssenschaft erregte Aufsehen,! wurde nach dem Kri eg
aber zunadchst von ni emandem aufgegriffen oder weitergetrie-
ben - "der Verzicht auf eine theoretische Bearbeitung der
Handzei chnung"” w ege "deshal b so schwer, weil damt ein di-
rekter, zuvor oft beschrittener Wg zu ei ner Deutung des
kiinst | eri schen Schaffens (berhaupt verschittet wurde".?
Wl f gang Kenp bekl agte diese "Theorie-Arnmut"” in seiner Re-
zensi on von Al exander Perrigs 1976 erschi enenen Michelan-
gelo-Studien. 3 Perrig hatte statt des Gattungs- bezi ehungs-
wei se Lokal stiles den Individualstil der Zeichnung in den
Mttel punkt des Interesses geriuckt - mt demklaren Ziel,
Aut orenschaft und Zuschrei bungen zu klaren. "D e | etztgdl -
tige Instanz fir die Bestinmung der ausfuhrenden Hand ei ner
Zei chnung" ist fiar Perrig das Strichbild, aus demer - nman
kann sagen: Kkrim nol ogi sch - Bewegungsform Tenpo, Rhythnus,
Hal t ungswechsel , Schwel | - und Fadenstrich sowi e aus der

Zei chnung al s ganzer auch den "Formantrieb" des Zei chnenden
her auszul esen ver nag.

Archi t ekt ur zei chnungen behandelte Perri g aber nicht. "Das
Strichbild einer Architekturzei chnung i st demn eni gen ei ner
figarlichen nicht ohne weiteres vergl eichbar. Es setzt sich
aus Strichen zusammen, die der Intention nach dem absol uten
Regel mal3 (zur gl ei chnméalBi g geraden oder gl ei chnéalBi g gekr tnm
ten Verlaufsforn) tendieren und nicht selten auf eine kinst-
lich (mt Lineal- und Zirkelhilfe) gesteuerte Bewegung zu-
rickgehen. Eine Ermttlung seiner individualistischen Merk-
mal e ware daher in vielen Fallen mt der hier entw ckelten
Met hode gar nicht noglich. Sie bedirfte eines Spezial verf ah-

1 Rath, Karl vom Die graphol ogi sche Untersuchung von Handzei chnungen
Vortragsbericht zum 2. deutschen Kunsthistorikertag, in: Kunstchronik,
2,1949, S. 221-222

2 Kenp, Wl fgang, Rezension Perrig, in: Kritische Berichte. 5, 1977,
S. 35

3 Perrig, Al exander, Mchelangelo Studien I, M chelangelo und die

Zei chnungswi ssenschaft - Ei n net hodol ogi scher Versuch, in:

Kunstwi ssenschaftliche Studien, Bd.1, Frankfurt am Main/ Bern 1976,
S.10-11
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rens, das insbesondere auch die kinetischen Steuerungshilfen
ber Gicksi chtigt".1

Perrig Ubertrug hier seinen Anspruch, der Zeichnung als Be-
wegungsni eder schl ag durch die Erforschung des jeweiligen In-
di vidual stiles gerecht zu werden, zwar auf die Architektur-
zei chnung. Unberidhrt blieb dabei die Frage nach dem Zusam
menhang zw schen i ndi vi duel | em Zei chensti| und Baustil, den
Degenhart angedeutet hatte. Um Archit ekt ur-Handzei chnungen
besti rmt en Aut oren zuschrei ben zu kénnen, durfte Perrigs M-
t hode di e gl ei che Bedeutung zukonmen wi e in jedem anderen
Handzei chnungsberei ch. Aber er, Perrig, beschéaftigte sich
damt nicht.?2

Zum zweiten - Kenp vernerkte es in seiner Rezension - ist
das Zei chnen bei Perrig (und Degenhart) in seinem Abl auf und
sei nen graphi schen Erschei nungswei sen wi e ei ne ant hropol ogi -
sche Konstante erlautert, vergl ei chbar den erwdhnten Unter-
suchungen zur Ki nderzei chnung. We stark aber viele Phano-
nmene des Zei chnens von einer jeweils sehr vielschichtigen,

hi stori schen Situation abhdngen, hatte zum Bei spi el Robert
Certel gezeigt: Dall sich namich die kleinmal3st &bl i che Hand-
zeichnung in Italien erst nach und aus der origi nal grol3en
Vor zei chnung fUr Wandnmal erei en entw ckelt hat, di e Hand-

zei chnung al so aus der "Arnzei chnung".3 Zwei weitere Thenen,
di e j ene Geschi cht sabhangi gkeit der Zei chnungsphadnonene be-

| egen, untersuchte Wl fgang Kenp: zum einen die sich gegen
Ende des 16. Jahrhunderts &ndernde Bedeutung des Begriffs
"Di segno”, der den Bereich zw schen Vorgestelltem und Darge-
stelltem zw schen der Idee und ihrer ersten Sichtbarkeit im

1 Perrig, 1976, S.11

2 Die vol | standi ge Veroffentlichung von M chel angel os

Ar chi t ekt urzei chnungen in: Tol nay, Charles de, Corpus dei Disegni di
M chel angel o, Bd. |V (Architekturzei chnungen), Novara 1980; auflerdem
Hirst, Mchael, Mchelangel o and his draw ngs, New Haven/ London 1988,
S. 91- 104 und 176-215

3 Certel, Robert, Wandmal erei und Zeichnung in Italien. Die Anfange
der Entwurfszei chnung und i hre nmonunental en Vorstufen, in:

M tteil ungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, Bd.5,
Dezenmber 1937 bis Juli 1940, S. 217-314
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Werden des Werks - auch der Architektur - beschreibt.l Zum
zwei ten ging Kenp einer sehr w chtigen Voraussetzung fur die
Zei chnungswi ssenschaft nach: dem Ent stehen, den Zwecken, den
Met hoden des Zei chenunterrichts.2 Auch wenn hier die Archi-

t ekt urzei chnung so gut wi e nicht vorkommt, macht die Unter-
suchung doch deutlich, wie wichtig die Ausbildung i m Zei ch-
nen ist, will man Zei chnungszweck und -stil entw ckl ung ei nes
Kinst | ers nachvol | zi ehen.

G aphi sche Charakteristika der Architekturzeichnung in einen
Zusammenhang zu di esen geschichtlichen Pram ssen zu stell en,
I st allerdings ein schw eriges Unterfangen. Das Gesant gef ige
personlicher, erlernter, regionaltypischer, funktionsbeding-
ter, zeittypischer oder nodi scher Zeichenweisen ist in der
Regel nur schwer ausei nander zudi vi di eren und i mei nzel nen
nachzuwei sen. Sel bst in den Betrachtungen Uber einzel ne

zei chnende Architekten - wie Bernini,3 Borromni,4 M chel an-
gelo® - trifft man kaum auf Ergebni sse einer "Zei chnungsw s-
senschaft” im Sinne Degenharts oder Perrigs.

Fir rom sche Architekturzei chnungen des Barock unternahm

El i sabeth Ki even 1993 den "Versuch der Anal yse des ei genen
graphi schen Stils einer Reihe ausgesuchter Architekten".5
Si e beschréankte sich dabei nicht allein auf skizzenhafte
Handzei chnungen, sondern bezog die mt Lineal und Zirkel

auf geri ssenen Entwirfe, Reinzei chnungen und Prasentati ons-
darstellungen in ihre Untersuchungen mt ein. Zudemging sie
auch auf zeichneri sche Besonderheiten, zeittypische Funkti o-

1 Kenp, Wl fgang, "Disegno": Beitrage zur Geschichte des Begriffs

zwi schen 1547 und 1607, in: Marburger Jahrbuch fir Kunstw ssenschaft,
19, 1974, S.219-240

2 Kenp, Wl fgang, "...einen wahrhaft bildenden Zei chenunterricht

ei nzuf thren". Zei chnen und Zei chenunterricht der Laien 1500-1870,
Frankfurt am Main 1979

3 Brauer, Heinrich, und Rudolf Wttkower, Die Handzei chnungen des

G oanl orenzo Bernini, Leipzig 1931

4 Thel en, Heinrich, Francesco Borronini. Die Handzei chnungen, G az
1967

5 Tol nay, Charles de, Corpus dei disegni di Mchelanglo, Bd.lV,

di segni architettonici, Novara 1980

6 Ki even, Elisabeth (Bearbeitung), Von Bernini bis Piranesi. Rom sche
Archi t ekt ur zei chnungen des Barock. Katal og zur Ausstellung in der
Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart, 1993, S. 10
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nen der Architekturzei chnung und auf Fragen des Berufshbil des
der zeichnenden Architekten ein.
Zwei fel an der Bedeutung des |Individual stiles von Architek-

turzei chnungen - bezogen auf ihre Auswahl - begrindete sie
damt, dal3 der Abstraktionsgrad des architektoni schen Ent-
wurfs groRBer als beimBildentwrf sei. "Eine zweckfreie,

rein stilistische Analyse, die sich vorrangi g dem i ndi vi du-
el l en kinstl eri schen Ausdruck und Fragen der i mmanenten
Stilentw cklung widnet, ist daher fir den Bereich der Archi-
t ekt ur zei chnung sel bst fir frei handi ge Skizzen kaum nog-
lich."1

Das | aft sich allerdings nicht verall genei nern, denn gerade
Francesco Borrom ni, G anlorenzo Bernini oder Piranesi sind
gelbte, sichere Zeichner, die ihren Handski zzen durchaus Ei -
genart verliehen haben (Bild 26)|. Das gilt fir einzel ne
Architekten jeder Ceneration - dazu seien ei nmal Poel zig

oder Mendel sohn genannt - und ni cht unbedi ngt nur fur
Handski zzen. Bisweilen wird sogar fur akkurate Wtt be-

wer bszei chnungen nach unverwechsel baren Darstel | ungswei sen
geradezu gesucht, um aus der Anonymtat des Verfahrens zur

I dentifizierbarkeit zu finden. DalR noch unbekannte Bilros in
Wt t bewer bspl anen wi e Josef Paul Kl ei hues zur roten Tusche
grei fen oder wi e Ginther Behni sch die Linien uber ihre
Schni tt punkt e hi nausverl angern, um aus dem G- os der Wttbe-
wer bsbei trage herauszust echen, sind Auswichse der Mgl i ch-
kei ten, Architekturzei chnungen einen Darstellungsstil zu
ver| ei hen.

So gilt die Kritik, die kurz nach Degenharts Veroffentli -
chung an der "G aphol ogi e" gelibt wird, unverdndert. D e

"G aphol ogi e" bietet nach wie vor einen sehr w chtigen An-
hal t spunkt fur die Zuschrei bung von Handzei chnungen, bei Ar-
chi t ekt enzei chnungen sicher nur seltener den "letztgulti-
gen".2 Ein Versuch, aus der Tradition Degenharts oder Per-
rigs i mBereich Architekturzei chnung ei nen Forschungsan-

1 Kieven, 1993, S.21
2 Perrig, 1976, S.12
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spruch zu entw ckeln, mt demaus dem Lager der "Attribuz-
| er"l herauszutreten ist, fehlt bislang.

1 Kenp, Rezension Perrig, S.42
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5. D e Zei chnung wi rd aut onom

D e Gaphologie als sehr eng gefaldter Teil der Zei chnungs-
wi ssenschaft richtet sich schwerpunktndlRi g auf den Zei chen-
vorgang, auf die Art und Wise, wie sich die Hand des Zei ch-
ners mt einembestimten Zeichenmttel auf einem bestimten
Zei chengrund bewegt. Sie erfal3t damt zwar ganz wesentliche
Aspekt e der Handzei chnung, bl eibt aber, w e gesehen, von
Zwecken und Thenen der Zei chnung wei t gehend unabhangi g und
erschliel3t auch nicht den Zusammenhang zw schen Kopf- und
Handarbeit in der Handzei chnung. Daneben hielt sich hartnac-
ki g das Postul at der friahen Zei chnungsforschung, dal3 die

Zei chnung lediglich Vorstufe zum eigentlichen Kunstwerk sei:
zum Bi Il d, zur Skul ptur, zum Bauwerk.1?

Es geht nun darum w e die Kunstw ssenschaft in der Zeich-
nung eine |etztgultige, kinstlerische Aussage zu finden be-
reit war, wann der Zeichnung al so ei ne Autonom e zuer kannt
wurde. Fur die Architekturzei chnung gel ang das zum ei nen
uber die Wertschatzung der dargestellten Architektur - als
Phantasie, Uopie, Aternative - , zum andern Uber die Ak-
zeptanz eines vom I nhalt unabhangi gen, zeichnerischen Aus-
drucks al s hinreichendes, kinstlerisches "Endprodukt".

D e Kunstgeschi chtsschrei bung zollte Architekturzei chnungen
- unabhangi g von der Ausfihrung des Dargestellten - per se,
dur chaus Anerkennung, wo sie "mal eri sche Qualitaten" aufw e-
sen; das wurde bereits dargelegt. D e Aufnerksankeit anderte
sich allerdings, wo in der Zeichnung Architekturthenen er-
schi enen, di e aus verschi edenen G unden keine unmttel bare
Fol ge in gebauter Unsetzung haben sollten oder konnten -
mttel bar aber in einemengen Zusammenhang der Baukunst
standen. Wahrend nun in der Abgrenzung zw schen Ml erei und
aut ononer Zei chnung di e Darstel |l ungstechni k ei ne grundl e-
gende Rolle spielt, ist sie fur die Architekturzei chnung
vergleichsweise irrelevant. I mBereich der |deal entwirfe,

Ut opi en oder Alternativen genauso w e in fast ungegenstand-

1 s. oben, S. 44
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| i chen Abstraktionsformen i st das gesante Spektrum der Dar-
stel lungsarten zu berlcksichtigen: G es umdie erst Ende
des 19. Jahrhunderts veroffentlichten Handzei chnungen Fil a-
retes fur Sforzinda oder das Haus der Tugenden geht, um Fi -
scher von Erlachs 56 mal 39,5 cm nessende Kupferstiche fir
den "Entwurff einer historischen Architektur”, Piranesis |a-
vi erte Federvorzei chnungen oder die in Kupfer gestochenen
"Veduten" und "Carceri", die Stiche von Ledoux fur seine
"L'Architecture considerée..." oder Bruno Tauts bunt aqua-
rellierte Skizzen zur "Al pine(n) Architektur": Fir die be-
sondere Themati k findet jeder Zeichner die nehr oder weniger
angenessene oder geeignete Darstellungsform
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5.1 Phant asi en

D e Kunst- bezi ehungswei se Architekturgeschichtsschrei bung
ruckte - anders als imUrgang mt der 'Kinstlerzei chnung' -
fiar die Architekturzei chnung nicht die Zei chnungswei se in
den Vordergrund, sondern die dargestellte Architektur. Uber
den Stellenwert, den die Geschichtsschrei bung der gezei chne-
ten Architektur beimt, gew nnt die Architekturzei chnung

al so an Autonome, die imEinzelfall charakterisiert werden
mu3. Schwi erigkeiten bereitete der Urgang mt gezeichneter
Architektur kaum sol ange di ese wei tgehend konform mt der
am Ergebnis orientierten, kunstw ssenschaftlichen GCe-

schi cht sauf f assung daherkam Ei ner gew ssen Bewunderung fur
das konkrete Tal ent der zeichnenden Architekten folgte jene
Art Bedauern, w e die bereits angesprochene "secrette dou-

l eur”, die Félibien bei der Begutachtung von Zei chnungen im
Louvre enpfand, weil diese nicht ausgefihrt wiurden.1 Es ist
naturlich, we fur Heinrich von Geymill er, auch Tri ebf eder
far die w ssenschaftlich anbitionierte Ausei nandersetzung
mt der Architekturzei chnung oder, w e bei Josef Ponten, fir
ein durch Leidenschaft notiviertes, publizistisches Wrk.?2
Ander e kunst geschi cht srel evante Konsequenzen ergaben sich

I ndes, wo gezeichnete Architektur in bestehende Architektur-
geschi cht sbil der nicht ohne weiteres hineinpalte und somt
al s ei genst andi ger, "autonomer" Beitrag zur Architekturge-
schichte gewertet werden nmul3te. Wl che Schwi eri gkeiten Dago-
bert Frey und Carl Linfert damt hatten, "Phantasien" oder
"Spi el erei en" als Ergebni sse nicht rational nachzuvoll zi e-
hender schopferischer Tatigkeit anzuerkennen bezi ehungswei se
sie in ihre Auffassungen zur Architekturzei chnung ei nzube-
zi ehen, wurde schon angesprochen. 3

We Architekturzei chnung und Phantasie mtei nander in Bezie-
hung geset zt wurden, ist schon deswegen schwi erig nach-
zuvol | zi ehen, weil "Phantasie" und die mt ihr zusanmmenge-

1 Félibiens, André, Entretiens sur la vie et |es ouvrages des plus ex-
cellents peintres, Bd.1l, 1666, Préface, S.**2; siehe oben, S. 28

2 giehe oben, S. 47f.

3 siehe oben, S.70 und S. 76f.
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setzten Begriffe bis heute in unterschiedlichen Bedeutungen
verwendet werden - zum Beispiel: die Architekturphantasie,
zu der auch das Architekturcapriccio! gehort und die eng an
bi | dhafte Darstell ung gebunden bl ei bt; phantasievolle Archi-
tektur, die inmrer und Uberall von subjektiver Ei nschétzung
abhangt; oder phantastische Architektur, die als Begriff
zwar den N nbus der N chtrealisierbarkeit tréagt, de facto
al s Konsequenz des Sprachgebrauchs aber weiter gefalt wrd.

| m Zusanmmenhang mt der Architekturzei chnung haben sich im
nmer hi n besti mt e Bedeutungen und I nterpretationswei sen nehr
oder weni ger eingebirgert. "Phantastische Architektur" halt
vor allemdurch das Wrk des Archéol ogen, Zeichners und Ar-
chitekten G ovanni Battista Piranesi (1720-1778) Einzug in
di e kunstgeschichtliche Literatur; zumeinen erreicht Pira-
nesi sel bst, dall seine Architekturdarstellungen vero6ffent-

i cht werden und Auf nerksankeit erregen;2 zum zweiten sind
diese Darstellungen in ihrer Thematik vielfaltig und reichen
von prézi sen, nonunental en Veduten anti ker Bauten bis zu den
"Carceri d'lnvenzione", schaurig-faszinierenden graphi schen
Mei st erwerken, die eine "Realisierung" gar nicht zul assen;3
Pi ranesi s Zei chnungen und G aphi ken gerieten aus di esen

G Uinden nicht in Vergessenheit, sondern konnten vor allemin
Engl and und Frankreich Ei nflufld gewinnen - in Architektur und
Literatur.4 Dennoch: Di e kunstw ssenschaftliche Ausei nander -
setzung mt der G aphi k Piranesis beginnt erst Anfang des

1 Bideau, Heide, Triigerische Raume - das Architekturcapriccio, in: Der
Traum vom Raum GCemalte Architektur aus 7 Jahrhunderten, Ausstell ungs-
kat al og, Nirnberg 1986, S.83-92; Hartmann, Lucrezia, Capriccio, Bild
und Begriff, Diss. Ziurich 1973; Mii, Ekkehard und Joachi m Rees
(Hrsg.), Kunstform Capriccio: Von der G oteske zur Spieltheorie der
Moder ne (=Kunstwi ssenschaftliche Bibliothek Bd.6), Koln 1998

2 Eine Zusamenstel | ung der ei genen Veroffentlichungen Piranesis ab
1743 bei Wlton-Ely, John, The Mnd and Art of G ovanni Battista Pira-
nesi, London, 1988 (1. Aufl. 1978), S. 298

3 Piranesi, Govanni Battista, Grotteschi Invenzioni capric di Carce-
ri, 1745; ders., Carceri d'lnvenzione, 1760

4 Wlton-Ely, 1988, S.298 u. S.113f.; Stillman, Wttkower, Rudolf, Pi-
ranesi and Ei ghteenth-Century Egyptonania, in: Studies in the Italian
Bar oque, London 1975, S.259-273; Piranése et |es piranésiens francais;
actes du col loque, Rom 1976; Andersen, J., Gant Dreans: Piranesi's

i nfluence in England, in: English Mscellany, Rom 3,1952, S. 49f.;
Your cenar, Marguerite, Le cerveau noir de Piranése, Sous bénéfice

d inventaire, Paris 1962; Keller, L., Piranése et |es romantiques
francais: Le nythe des escaliers en spirale, Paris 1966
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20. Jahrhunderts mt G esecke, Focillon und H nd.! Der Fra-
ge, wel che Bedeutung Piranesis Architekturdarstellungen fur
di e Architekturentw ckl ung zukomme, ging 1920 Hel nuth Th.
BoRert nach.? Er stellte Radi erungen Piranesis vor und be-
rief sich dabei auf Alois Regl: Wenn R egl recht habe, "dal
gew sse alte Kunstwerke, wenn auch niemals ganz, so doch mt
gew ssen Teil en dem noder nen Kunstwol | en ent sprechen", und
"...der Kunstwert eines Denkmal s Uberhaupt nur insoweit be-
steht, als in i hm Anforderungen des nodernen Kunstwol | ens
Centge finden", so durfe man "nicht |eicht an einer Erschei-
nung vor ubergehen, die, nur gew ssen Epochen der Kunstge-
schichte eigentunmich, imHervorsprudel n phantasti scher Ar-
chitektur" sich of fenbare.3 Kennzei chen der phantasti schen
Architektur sei, dall sie nicht gebaut werden kénne und nei st
"ohne klare Vorstellung des G undrisses und sei ner kubi schen
Cestal tung" nehr oder mnder "literarische Architektur"
bl i ebe. D e phantastischen Architekturen tréaten in den Spat-
phasen besti mter Epochen auf, mt "raum und formaufl 6sen-
den Tendenzen", durch Steigerung bestimter Stil nmerknal e,
Ubertrei bung und Haufung ei nzel ner Architekturteile. "Da sie
sich nur der Konpositionsmttel der Malerei und Zei chnung
bedi enen, dirfen sie nicht mt dem Ehrgei z hervortreten,

(1 et der) ungebaut gebliebene Architekturen zu sein, die
hochsten Bauwillen in sich tragen und in denen di e kommende
Architektur bereits vorgebildet oder gar verkorpert sei!”

D e Verkennung der "fundanental en WAhrheit, dall das Bauen

| et zt en Endes nur durch Bauen zu fordern sei und dalR in der
Architektur die aufgewandten Mttel wenigstens in einem ge-
wi ssen Ver hal t ni sse zum Zwecke des Bauwer kes stehen missen",

1 G esecke, Albert, Govanni Battista Piranesi (=Meister der G aphik
V), Leipzig 1911; Focillon, Henri, Govanni Battista Piranesi, Paris
1918; Hind, Arthur, Govanni Battista Piranesi: A Critical Study with
a List of his Published Wrks and Detail ed Catal ogues of the Prisons
and the Views of Ronme, London 1922 (Neudruck 1968); spater zu den

Zei chnungen: Thomas, Hilton, The Drawi ngs of G ovanni Battista Pirane-
si, London, New York, 1954

2 BoRert hatte 1922 mit Hermann Egger die bereits erwihnte Auswahl von
Ar chi t ekt ur zei chnungen al s Jahr esgabe des Wasnut h- Verl ags her -
ausgegeben. s.oben, S.59

3 BoRert, Helmuth Th., Phantastische Architektur und Piranesi, in:
Wasnmut hs Monat shefte fir Baukunst, V, 1920-21, S. 28
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gehore zur Tragi k von Piranesis Leben. 3 eichzeitig pries
Boflert den Zei chner und Radi erer aber als "ganz G ol3en".1?

H er wird gezeichneter Architektur, zumal phantastischer

der Einflul3 in der Architekturgeschichte schlichtweg ver-
sagt. 2

Explizit bezog sich BoRert an keiner Stelle darauf, was zu
Begi nn der zwanzi ger Jahre an Piranesis phantastischen

Zei chnungen durchaus Aktualitat besall. D e Auftragsl age der
Architekten war m serabel; statt zu bauen, wurde gezeichnet,
ausgestellt, in Zeitschriften und Blichern verdffentlicht.3
1919 organisierte der Berliner Arbeitsrat fur Kunst die
"Ausstel lung fidr unbekannte Architekten", Uber die i mKunst-
blatt Paul Westheins stand, dal3 sie kei ne Entdeckung neuen
archi t ekt oni schen Tal ents biete; "durch Auswahl und Anord-
nung sucht di e Ausstellung ei ne gew sse Phantastik in den
Vordergrund zu rucken, allein, was sich da auf dem Papi er
verschweift, ist vorwegend gr ap hi s c h e, wenn nicht
gar ausgesprochen unarchitektoni sche Phantasie".4 Paul West-
hei m aut odi dakti scher Kunstschriftsteller, hatte jedoch
sein 1917 gegrindet es Kunstblatt quasi zu ei nem Sprachrohr
des Expressioni snmus genmacht und allen voran Hans Poel zig ei -
ne Sonderstellung ei ngeréunt.> Cowohl Poel zi g von ungenauen
Ski zzen zur Architektur nicht viel hielt,® war es Paul West-
hei m 1919 gel ungen, Studi enskizzen Poel zigs fiur ein Kon-
zerthaus in Dresden zu veroffentlichen, an denen Mill er-

Wil ckow das "Werden architektoni scher Form' erl auterte - im
sprachl i chen Ausdruck nicht m nder Uberwallend als Poel zig

1 BoRert, 1920-21, S.30

2 s.oben, S.93

3 Pehnt, Wl fgang, Architekturzei chnungen des Expressionisnus, Stutt-
gart 1985, S.8f.; ders., Architektur des Expressionisnus, Stuttgart
1998

4 Unschau "Ausstel lungen", in: Das Kunstblatt, I11.Jg., 919, S. 158

5 Wndhofel, Lutz, Paul Westheimund das Kunstblatt. Diss. Heidel berg
1989, S.247f.; im"Cicerone" schrieb G edion Uber Architektur, in Karl
Schefflers "Kunst und Kinstler" Walter Curt Behrendt, in den "Soziali-
stischen Monatsheften" Behne und Hil berseiner; zumZwi st nmit Herwarth
Wal dens "Sturni s.S. 87f.

6 "Mt der ersten Skizze, die imwesentlichen umihrer selbst willen
angefertigt wurde, begann der Ruin der Baukunst" verkiindete er 1920 in
Sal zburg, zitiert nach Teut, Anna, Fingeridbung und Notenschrift. Zu
Hans Poel zi gs Konzertsaal - und Fest spi el hausski zzen, in: Daidal os 5,
1982, S.61
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I n seinen Skizzen (Bild 12).1 Den Zei chnungen schrieb er
aber zu, dal3 sie nicht nur "Darstellung der |deen eines Bau-
nei sters" seien, sondern auch zur "Enpfangni s" dieser |deen
dienten. Er forderte Architekten dazu auf, diese "ersten nma-
| eri schen Ski zzen profanen Augen darzubi eten. Ist doch das
Festhal ten der Vision unendlich viel wi chtiger als die ab-
schl ei fende, zustutzende Verarbeitung auf konkrete Bedi ngun-
gen hin. Ist diese ursprungliche Flutung doch auch viel be-
wei skraftiger fiar den Wsprung des Intuitiven, als es ge-
nmei nhi n bei der Unterschei dung der echten und der sich zeit-
gemall gebéardenden fertigen Leistung faBbar ist".2 Paul West-
hei m konnte sich als Kunstschriftsteller von den "Fachnmén-
nern" di stanzi eren, die Poel zi gs Schopfungen "am hil fl ose-
sten gegenuber stehen dirften. Der Fachmann, sei er... Kunst-
hi stori ker oder eben Bauneister... pflegt ja, von denkwirdi -
gen Ausnahnmen abgesehen, dem geni al en Neuen fast imer skep-
tisch, wenn nicht gar begriffsstutzig gegenluberzustehen".
Man konne | ei cht annehnen, dal} di e Poel zi gschen Entwirfe
"mt einem Achsel zucken. .. al s Phant asi eobj ekte und ' Papi er -
archi tektur' abgetan werden".3 "Phantasie" hat hier den aus-
gesprochen negativen Charakter des H rngespinsts.

In der aktuellen Kunstschriftstellerei vollzog sich, quasi
auf gleicher Wlle mt den zei chnenden Architekten, die von
Begei st erung getragene Hochschat zung der Phantasie als er-
neuer nde Kraft und der gezeichneten Architektur als Vorbotin
des Neuen.

D e Kunstw ssenschaft tat sich mt der Bewertung der Phant a-
sie in der Architekturzeichnung i ndes schwerer - nman nuf}
hi er nochmal s auf Linfert zuridckkommen; ein Jahrzehnt spater
neinte er, dalB man sich zu sehr daran gewbhnt habe, "in ei-
nem unbesti mten Sinn von ' Phant asi earchitektur' und uber-
haupt von architektoni scher Phantasie zu sprechen."4 Es ge-

1 Mil | er-wWil ckow, W, Das Werden architektoni scher Form Zu Poel zi gs
Konzertsaal - Ski zzen, in: Das Kunstblatt, 1919, S. 120-124

2 Mil | er-Wil ckow, 1919, S.122

3 Westheim Paul, Architektur, in: Das Kunstblatt, 1919, S.99

4 Linfert, 1931, S.155; s.oben, S. 72f.
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nuge nicht, nur dem nal eri schen Raum ' Phantasie' zuzuteilen
und damt den Unterschied zw schen architektoni scher und na-
| eri scher Raunvorstel |l ung zu bel egen. Unbeschadet di eses Un-
terschieds und "mtten in der Exaktheit und Strenge archi-

t ekt oni scher Raunvorstel |l ung" gebe es die "Phantasievorstel -
| ung des Architekten", und auf die kome es an.! Linfert

schl o3 aus, dall Phantasie in der Architekturzeichnung als
"seel i sches Vernogen" von Bedeutung sei, als auch, dal die
popul &re Bedeutung der Phantasie als "besonderer Reichtum an
Ei nfall en" Rel evanz habe; "I m Gegensatz zur Raunphantasie
des Malers, welche imbildlichen Formmaterial zu arbeiten
vermag, kann der Architekturzei chnung nur ei ne Phantasie ei-
gen sein, die gegenstandlich festgelegt ist. D ese zeichne-
ri sche Phant asi e bezieht sich auf die baulichen Mtive und
die Art, mt der der Einsatz der Mdtive in das individuel
vari abl e G undschenma vorgenommen wird". 2

D ese nesserscharfe Trennung von bildlicher und r&umnicher
Phantasie | aRt sich fir erste Skizzen, wi e sie zum Bei spi el
Poel zi g zum Dr esdner Konzerthaus aufs Papier geworfen hatte,
als Kriteriumfiur die Architekturzei chnung kaum aufrecht hal -
ten. Man kann i n Poel zi gs Zei chnungen etwas Gegenst andl i ches
sehen, man muld es ganz und gar nicht; man kann auf di e Suche
nach Motiven gehen, leichter ist das Zusammenspi el von Au-
genl ust und dem "Aut omati snus der Hand" zu fi nden.

Dall seit Ende der zwanzi ger Jahre nahezu alles, was mt Ex-
pressi vem Phantastischem Phantasievollemzu tun hatte, als
"entartet" gebrandtmarkt wurde, ging einher damt, dal} diese
Thenmen auch in der kunstgeschichtlichen und kunstw ssen-
schaftlichen, deutschsprachi gen Literatur kaum nehr auf-
taucht en. Panof sky, Wttkower und andere, von denen vielfal-
tige Sichtweisen auch auf die Architekturzei chnung zu erwar -
ten gewesen waren, forschten und publizierten in Deutschland
ni cht nehr und wanderten nach Engl and und Aneri ka aus; 3 von

1 Linfert, 1931, S.156

2 Linfert, 1931, S.157

3 Kul termann, Udo, Geschichte der Kunstgeschichte, Frankfurt, Wen
1981, S.373
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dort sind seit den funfziger Jahren wichtige Inpulse fur die
Ausei nander set zung mt der Architekturzei chnung ausgegangen,
auf di e noch zurickzukomen i st.

Es blieb zudemnicht aus, dal} sich in der W ederaufbauarchi -
tektur nach dem Kri eg eher Pragmati snus als Phantasie zu be-
haupt en wuldte. Aus Unnut dar Uber veroffentlichten Urich
Conrads und Hans G Sperlich 1960 das Buch "Phantasti sche
Architektur"; imengeren Sinn ist es kei ne kunstw ssen-
schaftliche, sondern eine bei nahe programmati sche Arbeit,
aber die Autoren bezogen explizit Stellung zu den Ergebni s-
sen der jungeren Architekturgeschichtsschreibung. Sie zwei-
felten an der "schei nbar | ldckenl osen Entw ckl ungsgeschi chte
des Cebauten"” und stellten eine Sanm ung dessen vor, was
"abfiel" - nicht allein in Deutschland, sondern auf interna-
tional er Ebene.! Sie wandten sich gegen di e Negativausl egung
der Phantasie als "Ausgeburt” und wollten i mbesten Sinne

ei ne "Reverenz vor der nenschlichen Phantasie" |eisten.
Phant asti sche Architektur war fur Conrads und Sperlich ein
weit gefalter Begriff: ImBuch ist zwar vorw egend, aber

ni cht nur CGezeichnetes vertreten, sondern auch Gebautes -
all es jedoch scheint auf prinzipielle Realisierbarkeit hin
ausgesucht, umernsthaft das sichtbar zu nmachen, "was neben
der herrschenden Ri chtung, oft m RBachtet oder Ubersehen,

ei nherl auft".2 Es geht al so eher um phantasi evolle Architek-
tur als um phantastische; die Begriffe sind, w e gesagt,
flieRend. Bruno Taut, Ferdinand Cheval, Buckm nster Fuller,
Gaudi, Mendel sohn, Poel zi g, Konrad Wachsmann, Felix Candel a,
Sant' Elia, Adolf Loos, Madimr Tatlin - nicht Baustil ist
das Thenma des Buchs, sondern Phantasie als Kraft i m Vorden-
ken, im Entw ckeln von Alternativen, die sehr wohl in den
Berei ch des Machbaren gehdren und gerade nicht als "Phanta-
si eobj ekte" zu bel acheln sein sollten (Bild 13)|3

1 Conrads, Urich und Hans G Sperlich, Phantastische Architektur
Stuttgart 1960, S.7; (engl. New York 1962); In G edions Raum, Zeit und
Architektur kamen Piranesi und Poel zi g bei spi el swei se gar nicht vor

2 Conrads, Sperlich, 1960, S.7

3 Zu den hier vertretenen Ansichten zu Ideal und Utopie in der Archi-

t ekt urzei chnung si ehe unten
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In einemtheoreti schen Zusammenhang griff Kurt Badt 1963 das
Thema " Raunphantasien” auf.1 Die Kritik, die Badt an der Art
und Weise, we Alois R egl und nach i hm Hans Sedl mayr die
Raundarstel lung als Zielrichtung kinstl eri schen Schaf f ens
und als Kriteriumder Kunstbetrachtung Uberbetonten, hatte
deutlicher kaum ausfallen kdnnen. CGerade Riegls Begriff des
Kunstwol | ens sei veraltet, weil es vomKinstler etwas er-
warte - aber Kunst und mt ihr die Situation der Kunstge-
schi chte habe sich fundanental veréandert. "Wr 'verl angen
vom Kunstwer k Uber haupt nichts nehr; wir warten ab, was es
uns gibt. Das letztere ist wichtig."2 D e Suche nach dem
Kunst wol | en gehe an der Tatsache vorbei, "daB, w e inmer
auch der psychol ogi sche Vorgang des kunstl eri schen Schaffens
zu erkl aren sei, ob da ein Wlle oder ein innerer Zwang (der
unbewul3te Wlle) sich zum Ausdruck bringe, dal3 durch den
Vorgang des Schaffens und in densel ben von di esem U sprung
ni chts nmehr sichtbar bleibt, dall sogar in unvoll endeten Wer-
ken, in Skizzen und Entwirfen nicht Dokunmente eines Wl | ens,
sondern Zeugni sse eines jeweils Erreichten vorliegen, die in
sich befriedigt sind".3

Dieses "jeweils Erreichte" rechtfertigt einmal nehr die
kunst w ssenschaftliche Ausei nandersetzung mt der Zei chnung,
I ndem si e di ese al s autonones Kunstwerk anerkennt.

"Phant asti sche Architektur" ist unterdessen auch i mengeren
Sinne nicht scharf von der Wopie zu trennen. |In ei nem Auf -
satz von 1986 entschied sich Hans Hol | &nder denent sprechend
auch nicht fiar eine Definition, sondern lediglich fur die
Er| &ut erung bestimm er Kennzei chen dessen, was unter dem Be-
griff alles verstanden wird.4 In Architekturzei chnung und -
mal erei |iele sich von phantastischer Architektur sprechen,
wo sie nicht nmehr Abbild ei nes ant hroponor phen Kosnos sei:

Badt, Kurt, Raunphantasien und Rauni || usi onen, Koéln 1963

Badt, 1963, S.29

Badt, 1963, S. 30

4 Hol | &nder, Hans, Zur Phantastischen Architektur, in: Thomson, Chri -
stian W und Jens Malte Fischer (Hrsg.), Phantastik in Literatur und
Kunst, Darnstadt 1980, S.404-438

w N
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I n di esem kann kei ne Treppe unendlich sein, doch Piranesi
und Escher w ssen die unendliche Treppe durchaus ins Bild zu
setzen.! Es gehtre ein Goldteil gemalter Architektur dazu,
die mt optischen Tauschungen arbeitet, Labyrinthisches, An-
anor phosen, Bizarres - mt einemeng gefalten Kriterium dal3
die wichtigste Eigenschaft phantastischer Architektur ihre
obj ektive Unnbglichkeit und weitgehende Zweckfrei heit sei.?2
Entfernt gehtren in diese Bereiche des Phantasti schen auch
di e al s Forschungsthema etablierte Theater- und Festarchi -
tektur.3

Hol | ander gi ng denn auch der "Mbglichkeit und Unnbgli chkeit
des Phantastischen in realer Architektur" nach, und zwar,
wei |l es sich im Sprachgebrauch behauptet habe. A s phant a-
stisch erscheinende Architektur gelte zum Bei spiel sol che,
di e von der Konvention abweicht; oder solche, die, we bi-
zarre Ruinen, fragnentarisch ist und "Hohl raune der Phant a-
sie" laRkt; oder solche, die in hohem MalRe konpliziert und
unidbersichtlich w rkt.4 Schonheit und Schrecken | agen in
phant asti scher Architektur dicht beieinander, und sie ist
deswegen nicht allein Thema von Zei chnung und Mal erei, son-
dern in hohem MalRe auch der Literatur.>

Ei nmal nehr zeigt sich, dalR in sol cher mal3en aut ononen, wenig
abstrakten Architekturdarstellungen die Unterschei dung ver-
schi edener Darstel |l ungsnodi sekundéar ist: Phantastische Ar-
chi tektur kann beschrieben, genmalt, gezeichnet und neuer-

di ngs auch conputergeneriert sein. Sie erreicht nicht zu-

| et zt wegen ihrer oft reizvoll prasentierten Gegenstandlich-
keit ein breites Publikum- w e die Ausstellungen "Il nages et
I magi naires d" architecture" 1984 und "Der Traum vom Raun
1986 bew esen haben. 6

1 Hol | ander, 1980, S.412-413

2 Hol | ander, 1980, S. 416

3 Cechslin, Werner und Anja Buschow, Festarchitektur. Der Architekt
al s I nszeni erungskinstler, Stuttgart 1984

4 I'n popul & em Sinn zum Bei spi el das Haus des Brieftragers Cheval oder
die Sagrada Familia von Gaudi, s.Hollander, 1980, S.419f.

5 Zum Bei spi el bei Jorge Luis Borges, Alfred Kubin, Victor Hugo, siehe
den ganzen Band "Phantastik in Literatur und Kunst", Darnstadt 1980

6 Images et imaginaires d architecture. Dessin, peinture, photogra-
phie, arts graphiques, théatre, cinéma en Europe aux Xl Xe et XXe si-
ecles, Katalog zur Ausstellung, Paris 1984; Der Traum vom Raum Genal -
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Unt er suchungen, wel che Fol gen oder wechsel seitigen Einfllsse
zwi schen phantasti scher und real er Architektur nachgew esen
wer den koénnen, stehen noch aus. Auch pré&zi se Beobacht ungen
des Zusammenspi el s von Phantasie und Hand in der Architek-
turzei chnung fehl en.

Dald dar iber hi naus Architekturzei chnungen rund um den Be-
griff der Phantasie als autonone, unungangliche Bestandteile
der Baugeschi chte akzeptiert werden missen, setzt sich als
Erkenntni s erst sehr |angsam durch; noch 1981 nufdte \Werner
Cechslin in einer Zusammenschau von Zei chnungen Piranesis
und Li beskinds resum eren: "Wer in seinen [Libeskinds] Blat-
tern wie in Piranesis Stichen nur das schone graphi sche Er-
zeugni s erblickt, dUbersieht, dalR hier wie dort zeichnerisch
di skutiert wird, was fur die Architektur grundsatzlich von
Bel ang ist".1

Ununstritten ist die Zei chnung dagegen in ei nem konkr et eren
Cebi et: der Architektur-U opie.

te Architektur aus 7 Jahrhunderten, Katal og zur Ausstellung, Nirnberg
1986

1 Cechslin, Werner, Von Piranesi zu Libeskind. Erklaren nit Zeichnung,
in: Daidalos 1, 1981, S.19
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5.2 Ut opie und Alternative

Phant asi e und Ut opi e bezi ehen bei de wesentliche Reize dar-
aus, dald i hre Realisierung unnoglich oder doch unwahrschei n-
lich ist. Aber die Uopie ist gegenstandlicher als die Phan-
tasie, und neistens geht sie in erheblichem MaRe Uber das

Ei nzel bauwer k hi naus, um erdacht em nenschl i chen Zusamenl e-
ben ei ne Form zu geben. | deal sstaaten nirgendwo oder |deal -
stadte irgendwo zei chnen sich auch durch Vorstellungen aus,
di e, von ei nem besti nmen Menschenbi |l d ausgehend, auf das
Funkti oni eren des Zusanmenl ebens hi nausl auf en. Mehr noch al s
die Phantasie ist die Uopie ein literarisches Thema.!?
Archi t ekt oni sche Utopien sind in der Regel in préaziser Dar-
stellung uberliefert - und von der Uberlieferung hangt es
auch ab, welche Wrkung i hr bei genessen werden kann.

Al's 1933 Em | Kaufmanns eigentlich falsch tituliertes Buch
"Von Ledoux bis Le Corbusier"” erschien - Uber Ledoux schrieb
Kauf mann vi el , Uber Le Corbusier sehr wenig - , galt das
Buch al s Entdeckung - oder zum ndest als W ederent deckung,
wei | di e sogenannten "Revol utionsarchitekten"2 fast in Ver-
gessenheit geraten waren - obwohl bei spi el sweise Ledoux 1804
sei ne zwi schen 1768 und 1789 ent standenen Projekte sel bst
veroffentlicht hatte.® Als "R egl-Junger"4 war Kauf mann der
"grolen geistigen Bewegung der Jahre um 1800" auf der Spur,
die er zwar auch in den Bauten, aber vor allemin Ledoux’

Zei chnungen bezi ehungswei se in den danach gefertigten Kup-
ferstichen suchte: "Es geht umein Stick Architekturge-

1 Die Literatur Uber Utopien aller Art ist uniberschaubar geworden.
Zur literarischen Uopie s. VolRkanp, WIhelm (Hrsg.), Utopieforschung,
3 Bde., Frankfurt am Main 1985 (Stuttgart 1982); Neususs, Arnhelm

Ut opi e, Neuwi ed, Berlin 1968 (2:1972)

2 Der Begriff "Revolutionsarchitektur" erschien zuvor bei Hernmann
Schmitz, Berliner Baunei ster vom Ausgang des achtzehnten Jahrhunderts,
Berlin 1914, S.62f., s. Nerdinger, Wnfried, Kl aus Jan Philipp und
Hans- Peter Schwarz (Hrsg.), Revolutionsarchitektur. Ei n Aspekt der

eur opdi schen Architektur um 1800, Ausstellungskatal og Minchen 1990,

S. 13

3 Kaufmann, Enmil, Von Ledoux bis Le Corbusier. U sprung der Autononen
Archi tektur, Wen 1933; zuvor hatte Kaufnann ei nzel ne Aspekte des
Buches bereits in Artikeln und Aufséatzen veroffentlicht; Ledoux,

Cl aude- Ni col as, L' Architecture considérée sous |le rapport de |"'art,
des noeurs et de la | égislation, Bd.1, 1804

4 Gallet, Mchel, Ledoux, Stuttgart 1983, S.8
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schichte, das durch die Erschliellung des Wrkes Ledoux' in
neuem Li chte erscheint".! Anhand der Stiche (Bild 14)| dia-
gnhosti zi erte Kauf mann di e "Aufl 6sung des barocken Verbandes"
zugunsten in sich ei genstandi ger, ornanentloser, geonetrisch
ei nfacher Bauteile: "Das neue Prinzip der Autonom e dul det
ni cht, dald architektoni sche Gebil de von frenden, aullerarchi-
t ekt oni schen Gesetzen beherrscht werden".2 Kauf mann zog von
hi er aus ei nen sehr rasch abgeschrittenen Weg Uber Boul |l ée
und Durand zu den Baufornen des 20. Jahrhunderts, zu Loos
und Le Corbusier.3 Konkrete oder gezei chnete Vorbilder, ten-
denziell e Vorl aufer oder parallele Entw cklungen zur Autono-
me in der Architektur oder zur Begeisterung fur die El enen-
targeonetrie, die er fiur das Ende des 18. Jahrhunderts nur
far Frankreich aufgezei gt hatte, benannte Kaufnmann nicht.4
St att dessen beschrieb er Ledoux' "Experiment mit der Form"
zu den "denkwlr di gsten WAgni ssen jener Tage", stellte das
"erstarkende tektoni sche Fuhlen" heraus, demalle Form zuw -
der sei, "die sich von der elenentaren CGeonetrie entfernt".5
In letzter Konsequenz fand sich dieses Experinent nur auf
dem Papi er, aber die Art und Wise, in der Architektur von
den ' Revol utionsarchitekten' dargestellt wurde, analysierte
Kauf mann ni cht; nur "ganz nebenbei"” w es er auf die Paral -

| el erschei nungen in Malerei und Plastik hin, auf die dort
beobacht et e Rickkehr zu ei nfachen, |inearen Darstellungs-
met hoden. 6

I n ei nem sehr kurzen Essay beschrieb Genevi eve Monni er 1989
die Charakteristik der Zei chnungen und Stiche der "Architec-

Kauf mann, 1933, S.3

Kauf mann, 1933, S.43

Kauf mann, 1933, S. 52f.

Zur Rolle Palladios und Piranesis: Mreux, Jean-Charles und Marcel
Raval , O aude-N col as Ledoux, architecte du roi, Paris 1945; einen

gr 6Reren Kontext stellte Kaufrmann spater sel bst her: Architecture in
the Age of Reason, Canbridge, Mass. 1955; zur Entw cklung in Ruf3l and:
Vogt, Adolf Max, Russische und franzdsi sche Revol uti onsarchitektur
1917, 1789, Kol n 1974; zur Herkunft einzelner Mtive: Vogt, Adolf Max,
Der Kugel bau und die heutige Architektur, Zirich 1962; Qechslin,
Werner, Pyranide et sphére, notes sur |'architecture revolutionaire du
XVIlle siécle et ses sources italiennes, in: Gazette des Beaux-Arts,
77, 1971, S.201-238; zur Entw cklung in Deutschland: Nerdinger
Phi li pp, Schwarz, 1990

5 Kauf mann, 1933, S.30 und S.45

6 Kauf mann, 1933, S.47

A WOWDN PR
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tes de la liberté"; zumeinen w es sie darauf hin, dal die
nei sten Darstellungen, die erhalten blieben, Pré&sentations-
zei chnungen sind und unso praziser und realistischer wurden
- mt Vegetation und Menschen und Tieren -, je unrealisti-
scher di e dargebotene Architektur schien.! Zudem sei kaum
eine Darstellung in irgendei ner Wi se fragnentarisch, viel-
mehr sei jedes Detail ausgearbeitet und in durchgehend der
gl ei chen Techni k dargestellt. Eine differenziertere, prazi-
sere Anal yse der Zei chnungen aus der Zeit um 1800 fehlt bis
heut e.

Em | Kauf mann benutzte di e von Ledoux dargestellte Architek-
tur lediglich, umdi e gangi ge Architekturgeschichte zu kor-
rigieren - eine folgenreiche Korrektur. Denn hatte Kaufmann
di e Entwi ckl ung der autononen Architektur mt ihrer Neigung
zur einfachen Geonetrie und Ornanentl osi gkeit noch wertfrei
prasentiert, griff der erfolg- und einfl ul3rei che Hans Sedl -
mayr di ese Erkenntnisse auf, umdie "Kalte" und "Bodenl osi g-
keit" des Neuen Bauens anzuprangern. 2

Ei ne sol che "Korrektur der Baugeschichte" hatten ja auch
Conrads und Sperlich imSinn, als sie 1960 i hre "Phantasti -
sche Architektur" herausgaben - die auch hier unter dem GCe-
si cht spunkt "W opi e" nochmal s zu erwdhnen ist.3 Das, was sie
zeigten, war zwar zum Teil unter dem Aspekt der Vorwegnahne
des Zukunftigen ausgesucht, aber sie lielRen i hren Bericht
dort enden, "wo der Versuch einer Deutung jenseits der

G enzmar ke Gegenwart unschl agt in Prophetie".4 Auch hier
ging es allein umdie dargestellte Architektur, nicht umdie
Dar st el | ungswei sen.

Zu Sinn und Arten der U opie war ein Jahr zuvor Ernst Bl ochs
"Prinzip Hof fnung" erschienen; Bloch hatte sechs U opi egrup-
pen unterschi eden: die Sozialutopie, die arztliche (Kanpf um
CGesundheit), die technische (WIlle und Natur), die geogra-

1 Monnier, Geneviéve, Le Dessin d' architecture: techniques,
représentation et projet, in: Les architectes de la liberté, Paris
1989, S.41-49

2 Sedl mayr, Hans, Verlust der Mtte, Frankfurt/ Berlin/ Wen, 1985 (1
Sal zburg 1948), S.28f, ders., Die Revolution der nodernen Kunst, Ko&ln
1985 (1: Hanburg 1955), S.71f.;

3 s.oben, S.97

4 Conrads, Sperlich, 1960, S.26
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phi sche (El dorado und Eden), die Uopie in Mlerei, Oper und
D chtung (Dargestellte Winschl andschaften) und di e architek-
toni sche Wopie: "Bauten, die eine bessere Wlt abbilden".1
In diesem Teil Uberraschte Bloch einerseits mt seinem

Kennt ni srei chtumin Sachen Architektur, mt demer in unkon-
ventionell, aber durchaus sinnféllig gegliederten Kapiteln
di e archi tektoni sche Wopie beschrieb - und nur beschrieb,
denn kei ne ei nzi ge Abbil dung erganzte den Text oder fehlte

I hm Bl och provozierte aber mt seiner Auffassung, dal3 das
Alternative prinzipiell imrer nbglich sei, doch zur Kritik
und W derspruch, auch aus den Rei hen der Kunsthi storiker und
-wi ssenschaftler.

Her mann Bauer, der zum Bei spiel in den architektonischen

Ut opi en der Renai ssance di e Tendenz nachw es, eine Vol | kom
menheit in der Geonetrie mt dem Nachweis ihres Funktionie-
rens zu verknupfen, hielt das marxistische Prinzip Hoffnung
far sehr fragwirdig.2 "Und so sehr auch die bil dende Kunst
di e Entstehung der Wopie forderte, wi e sehr auch diese
Kunst ut opi sche Zige annahm so sehr wurde das U opi sche
eben i m Kunstwer k dann doch i nmer wi eder geradezu wegge-

w scht".3 Bauer zeichnete die Debatten um Wahrheit oder Llge
I m Kunstwerk bis zu dem Punkt nach, wo sie zur "formalisti-
schen Querelle" wirde - bis zu gegenwartigen "Ausei nander -
set zung dar tber, was besser sei, ein Quadrat oder ein
Achteck - imGundril3 der Stadt wwe imBild". Kunst sei, we
I hre Ausei nandersetzung mt dem U opi schen zei ge, autonom
"Aber in einemanderen Sinne als vielfach angenommen. Sie
kann eine Wlt entwerfen und damt dem U opi schen verfallen.

1 Bloch, Ernst, Das Prinzip Hoffnung, 3 Bde., Frankfurt 1973

(1: Frankfurt 1959)

2 Bauer, Hermann, Kunst und Ut opie, Studien iiber das Kunst- und

St aat sdenken in der Renai ssance, Berlin 1965, S.107: "Di e Abl 6sung des
ei gentlichen kinstl erischen Vorstellungsverniigens zugunsten ei ner
Begr indung der Form al s Notwendi gkeit beherrscht seit Filarete neben
dem d auben an die Perfektion i mgeonetrischen Gundri 3 di e utopische
Literatur"

3 Bauer, 1965, S.127; "Der Marxismus kann, seiner Konstruktion nach
kei ne Erfiullung der nenschlichen Hof fnung i m Kunswerk sel bst zugeben
und wird eine solche Vorstellung als asthetisierend zurickwei sen.
(...) Storend mag auch sein, dall die Utopie selbst...viel nmehr ein
rhetori sches Kunstgebilde ist als allgenein und in der

sozi al politischen Literatur angenommen" (S.129)
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Si e kann aber auch das W opi sche in Kunst bannen. So, w e
di e utopi sche Erzéahlung sel bst nehr Kunst ist als ihre

Ausl eger annehnen".1

Di e Debatten umdi e architektoni schen Uopien konzentrieren
sich tatséachlich wenig auf die konkreten Architekturdarstel -
| ungen, sondern auf die abstrakteren, weltanschaulichen The-
men.2 Adol f Max Vogt, der 1974, gl ei chsam als Ergéanzung zu
Kauf manns " Ent deckung" der franzdsi schen Revol utionsarchi -
tektur, die russische aus der Zeit um 1917 prasentierte -
ubrigens auch mt der Absicht, die Architekturgeschichte zu
nodi fizieren -,3 bewertete nicht nach dem Prinzi p entweder
Sozi al - oder Architektur-Uopie, sondern nach dem "G ad der
Ent sprechung” beider (Bild 15).4 Aus den Zei chnungen konst a-
tierte er auch fur die russischen Architekten die "Qorifi-
zierung der Ceonetrie"5 und versuchte, ihre "plakatartig
krafti ge Konstrastsprache" zu erkl aren, die sich deutlich
von denen der westlichen Avantgarde unterschied.® Das war

j edoch nicht nehr als eine Betrachtung am Rande.’

Neue | npul se fur die kunsthistorische, kunstw ssenschaftli -
che Ausei nandersetzung mt der Architektur-Uopie sind jenen
kritischen Architekten zu verdanken, die seit Mtte der
sechzi ger Jahre die Szene in Aufruhr versetzt haben - und
zwar auf einer international en Ebene. Mehr noch als zuvor

1 Bauer, 1965, S.132

2 Rosenau, Helen, The Ideal City in its Architectural Evol ution
London 1952; Minter, Georg, ldealstadte und ihre Geschichte vom 15. -
17. Jahrhundert, Berlin 1957; Berndt, Heide, Al fred Lorenzer und Kl aus
Horn (Hrsg.), Architektur als I|deologie, Frankfurt 1968; Schunpp,
Mecht hil d, Stadtbau-Utopien und Gesellschaft, Frankfurt/ Gitersloh,
1972; Boll erey, Franziska, Architekturkonzepti onen der utopischen
Sozialisten. Alternative Planung und Architektur fir den

gesel I schaftlichen ProzeRR, 1977

3 Vogt, 1990, S.63-64: Fiur die ganze, von i hm behandelte Epoche gelte:
"Man kann sich auf die ausgefihrten Bauten beschranken, dann bl ei bt
der Begriff 'Neo-Kl assizisnus' ein beinahe ungestort verwendbarer
Nenner, oder nan kann die getrdunten Anti zipationen mteinschliellen
dann eroffnet sich eine ernstlich veréanderte Perspektive"

4 Vogt, Adolf Max, Russische und franzési sche Revol utionsarchitektur
1917. 1789, Braunschweig 1990 (1: Kéln 1974), S.56

5 Berndt, Lorenzer, Horn, 1968, S.54

6 Vogt, 1990, S.141

7 Dem Extrenfall der einfachen Geonetrie bezi ehungswei se "ni ederen
Stereonetrie", der Kugel, hatte sich Vogt 1969 als "Mtiv" gew dnet:
Boul | ées Newt on- Denknmal . Sakral bau und Kugel i dee, Basel/ Stuttgart
1969
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richtete sich die Aufnerksankeit auf gesellschaftspolitische
und techni sche Thenen, die imwesentlichen als Funktionalis-
muskriti k aufgefalst wurden.® I mrerhin versuchte der anerika-
ni sche Kunsthistoriker George R Collins, der die "Phanta-
stische Architektur" von Conrads und Sperlich Ubersetzt und
in erweiterter Form 1962 in New York herausgegeben hatte,
far die Architekturzei chnungen, die er fur eine Ausstellung
I m New Yorker Drawi ng Center zusammengestellt hatte, auch

t ypol ogi sche und i mei nzel nen charakteristische Zei chnungs-
mer kmal e auf zuzei gen. 2 Sei ne Auswahl reichte von sehr prazi-
sen, auf dem Zei chenbrett entstandenen Zei chnungen bis zu
"qui ck scribbles on a sketching pad. (...) we have works on
paper that can be 'paper art', and we have works on paper
whi ch m ght be called 'paper architecture' or a 'paper ci-
ty'".3 Und auch das, was sich auf dem Papi er abspi el en kann,
sprach Collins an, zum Bei spiel zu einer Zeichnung von Hugh
Ferriss (Bild 16) "Buildings like that were going up when
Ferriss was drawing thent.4 Collins wes auf die verschie-
denen Darstellungstypen - von der Skizze bis zur Reinzeich-
nung - und Zei chnungsauf gaben hin - von der fast intinen

| deennot ati on bis zur Bauanwei sung, die von frender Hand ge-
zei chnet sein kann -, um zugl ei ch festzustellen, dal} sich
di e Kat egorien Uberschnei den und di e Zei chnungsarten kaum
Aussagekraft fir das dargestellte Thenma oder Bauwerk haben
nissen. "Visionare Kraft" nmul3 man tatsachlich fast allen ge-
zei gten Zei chnungen zugest ehen.

D e Auswahl, mt der Frank Werner 1981 Papi er gebliebene Ar-
chi t ekt urkonzepte zeigte,> war - &hnlich we zwei Jahrzehnte
vor her bei Conrads und Sperlich - auf Vielfalt angel egt;

1 Hiersig, Thilo C., Die utopischen Architekturnodelle der 60er Jahre.
Vor geschi chte, Voraussetzungen, Realisationen, Diss. Aachen, 1980;
Werner, Frank, Die vergeudete Mderne. Europdische Architekturkonzepte
nach 1950, di e Papier geblieben sind, Stuttgart 1981, S.12 f.

2 Collins, George R, Visionary Draw ngs of Architectural Planning,
20th century through the 1960s, Canbridge, Mass./ London, 1979

3 Collins, 1979 (ohne Seiten), S.36

4 Collins, 1979, S. 36

5 Werner, Frank, Die vergeudete Mderne. Europaische

Ar chi t ekt urkonzept e nach 1950, di e Papier geblieben sind, Stuttgart
1981
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ei ne scharfe Trennung zw schen Wopie, Realisierbarem V-
si ondrem und Verspieltemwar nicht angestrebt. Entsprechend
vielfaltig sind die Erschei nungsfornen der abgebil deten

Zei chnungen: Es sind zu viele, als dalB in Wrners Rahnen

ei ne zei chneri sche Anal yse ratsam gewesen ware. Die A terna-
tive und di e Vorausschau, der "anti zi pi erende"” Wert der Ar-
chi t ekt ur zei chnung standen auch hier mt Inhalten i m Vorder-
grund.

Al's G atwanderung zw schen Anti zi pation und zeitloser Ater-
native taucht latent in den neisten Publikationen zu Uopie
und Alternative haufig ein Zei chnungszweck auf, der | angst
ei ner ei genst andi gen Darstel | ungsunt ersuchung bedirfte: die
Wt t bewer bszei chnung. Ei nzel ne Wett bewerbe sind zwar i mer
wi eder aus aktuel |l em Anl a3 oder historischem Interesse doku-
mentiert worden,! doch eine Betrachtung dessen, was hier an
zei chneri scher Raffinesse oder bewuldt verfihrenden Zei chen-
wei sen entw ckelt wurde, fehlt.

| nzwi schen sind zahl rei che Bil dbdnde erschi enen, in denen

al ternative Planungen - das Spektrum bewegt sich zw schen
realistischen und traumhaften Al ternativen, Uopien, M sio-
nen - prasentiert sind.2 Die Mdtivation, das zu suchen, "was
hatte sein konnen", mag zum Teil im all genei nen Verdruld tber
die Zersto6rung der Stadte durch den sogenannten Bauwi rt-
schaft sfunktional i smus zu suchen sein; zum Teil aber auch an
der augenl ustfroénenden Darstellung von Architektur, die von
subtil er Zei chenkunst bis zu spektakul aer \Wrbegraphik rei-
chen kann - und in jedem Fall mt Publikunsinteresse bel ohnt
wird: D e neisten Publikationen sind als Ausstell ungskat a-

1 Haagsma, lds, und Hilde de Haan, Architekten-Wttbewerbe.

I nternational e Konkurrenzen der |etzten 200 Jahre, Stuttgart 1988;
Nerdi nger, Wnfried, Die Architekturzei chnung, Minchen 1985, S. 138f.
und S. 170f.

2 \Wi hsmann, Hel mut, Ut opi sche Architektur von Mrus bis Haus-Rucker-
Co. - ein Bildessay, Wen 1982; Parinaud, André (Hrsg.), Les
visionnaires de |"architecture, Paris 1966; Christ, lvan (Hrsg.),
Paris des utopies, Paris 1977; Le Venezie Possibili,

Ausst el | ungskat al og, Venedi g 1985; Noteboom Cees (Hrsg.); Unbuilt
Net herl ands, Visionary projects by Berlage, Qud, Duiker, Van den
Broek, Van Eyck, Hertzberger and others, Ansterdam 1980; Vercell oni
Virgilio, Europdische Stadtutopien. Ein historischer Atlas, Minchen
1994; Unbuilt Anerica, Ausstellungskatal og, New York 1960
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| oge erschienen.l Und in ei nem Ausst el | ungskat al og wur de
auch die jungste Ubersicht uber utopische Architektur ver of -
fentlicht: Johannes Langner verfaldte einen sehr knappen,
besser gesagt: allzu knappen Wberblick tUber die Geschichte
der Architektur-Uopie von Mirus bis Peter Cook; auch hier
sind (pl atz-)notgedrungen die inhaltlichen Konzepte thenmati -
siert, nicht die Darstell ungsweise.?2

D e Autonome, die der Architekturzei chnung i m Zusamenhang
mt utopi schen oder auch nur alternativen Entwirfen beige-
nmessen W rd, verdankt sie unei ngeschrankt dem Ei genl eben der
gezei chneten Architektur neben der gebauten. Der Prozel3, mt
dem di eses Ei genl eben fester Bestandteil der gesanten Archi -
t ekt urgeschi chte wurde, begann mt dem Monent, wo in der

Zei chnung ei ne konkrete Alternative zum Ausgef Uhrten oder

ei ne Vorwegnahne dessen, was sich ruckblickend als wegwei -
send herausgestellt hat, anerkannt wurde. |In wel chem Ver-
hal tnis ei ne "Geschichte gezeichneter Architektur” zu einer
"Geschi chte gebauter Architektur" steht, we also die Vor-
wegnahne oder die Alternative als trei bende Krafte in der
Archi t ekt urgeschi chte als Ganzes tatsachlich bewertet werden
konnen, ist aus kunstw ssenschaftlicher Sicht ein Thema,
dessen Bearbeitung noch auf sich warten | aft.

1 s. auch das Kapitel "Sanmeln, Archivieren, Ausstellen", S. 116 f.

2 Langner, Johannes, Bauten in Bildern, Bilder der Zukunft - utopische
Archi tektur, in: Der Traum vom Raum Ausstellungskatal og, Nirnberg
1986, S.165-173
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5.3 Aut onom e i n Erschei nungsform und Funkti on

"Di e Zeichnung, sich vollig aus der Bindung an Mal erei,

Skul ptur und Architektur befreiend, gewann auf dem Wg zur
Unabhangi gkeit und Sel bst andi gkeit ei ne erstaunliche Ofen-
heit: Sie nahm Mal erei, Skul ptur und Architektur in sich
auf, gab i hnen die Miglichkeit, in der Zeichnung zu Uberl e-
ben". Neue Tendenzen der Zeichnung | autete der Titel einer
Ausstel lung, die 1981 in einem Streitgesprach unter Kunsthi-
storikern und -kritikern erlautert wiurde. Der Zei chnung

wur de ni cht nur Autonom e, sondern sogar eine Vorrangstel -

| ung vor den dbrigen Kunstgattungen bei genessen.?

D ese Wertschatzung war das Ergebnis einer Entw cklung, in
der sich bereits zu Begi nn des Jahrhunderts das Werden der
Kunst wer ke und damt die Rolle der Zeichnung radikal zu ver-
andern begann - was auf das Interesse sowohl von Kunst hi sto-
rikern wwe Fiedler und Worringer als auch des Kunst publ i kuns
gestoflen war. Bis etwa 1933; nach 1945 war das Interesse
unso groler. 2

Zwei Thenen spielten dabei eine wesentliche Rolle: zum ei nen
Abst rakti on, Gegenstands- und Gestaltlosigkeit in den Zeich-
nungen, zum andern neue Aufgaben, die die Zeichnung seitens
der Kinstler und Architekten zu erfillen hatte, wobei sich
seit den siebziger Jahren di e Schwerpunkte w eder gedndert
haben. Bei de Thenen reichen bis in die Gegenwart hinein, und
darauf, w e di e Kunstgeschichtsschrei bung reagierte - und
reagi ert, kann hier nur kurz ei ngegangen werden, denn obwohl
es i mer w eder BerUhrungspunkte mt der Architekturzeich-
nung gab, ging es vorrangig umdi e Kinstl erzei chnung.

1 peters in: Beaucanp, Eduard, Neue Tendenzen der Zeichnung,
Ausst el 1 ungskat al og, Minchen 1981, S. 16

2 Sjehe das Verzeichnis zu Zei chnungsausstel | ungen i m Anhang von
Leynari e, Monnier, Rose, Die Zeichnung, 1984
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Abstraktion und "innere Bildwelt"

Nach dem "International Style" hatte sich Henry-Russe

H tchcock bereits 1948 der Abstraktion in Verbindung von M-
| erei und Architektur gewidnet.® I n sei nem Buch "Painting
Toward Architecture" versuchte er, abstraktes Denken beim

Er kunden von Fornen als wesentliche Vorgehenswei se sowohl in
der Malerei als auch in der Architektur der Mderne nachzu-
weisen - in einer allzu formalistischen Art und Wi se. Was
di e Abstraktionswei sen von Kunstler- und Architektenzeich-
nungen unt er schei den kénnte, untersuchte H tchcock nicht
(Bi1d 17)).:

We weit die U springe abstrakter Kunst zurlckreichen und
we vielfaltig sie vor allemin der Literatur gewesen sind,
hatte 1964 Oto Stel zer - durchaus als Korrektur zu \erner
Haf t manns 1954 erstnal s erschi enener Malerei des 20. Jahr-
hunderts - erklart.3 Imgleichen Jahr wurde in Darnstadt die
"1l. International e der Zei chnung" gezeigt, die erste grolde
Zei chnungsausst el l ung i n Deutschl and nach dem Kri eg. | m Ka-
tal og unterschi ed Wrner Hof mann zwei Abstraktionsfornen des
Zei chnens an Kandi nskys "Gekritzel" und Mondrians "Schema":
H er seien zwei Hauptinpul se zur Gegenstandsfrei heit in der
kinstl eri schen Fornensprache aufgetreten, die gerade in der
Zei chnung i hren Ausgang und i hre reinste Auspragung erfahren
habe. Dabei sei "Wrkschopfung” fur Kandi nsky ni cht Nachah-
mung, sondern "Wl tschopfung”.4 Mondrian dagegen nehne den
"CGegenstand (...) in die Zucht der Linie", seine Abstraktion

1 Henry-Russell Hitchcock, Painting Toward Architecture, New York
1948; ders. und Philipp Johnson, The International Style, New York
1932

2 Zur Entwi cklung der Axononetrie allgenein: Bois, |ve-Al ain,

Met anor phosen der Axononetrie, in: Daidalos 1, 1981, S.41-58; zur
Abstraktion bei De Stijl: Troy, Nancy, De Stijl's Collaborative |deal
The Col ored Abstract Environment 1916-1926, Diss. Yale University,
1979

3 Haftmann, Werner, Malerei des 20. Jahrhunderts, 2 Bde., Minchen
1993, S. 173 f. (1: 1954); Stelzer, Oto, D e Vorgeschichte der
abstrakten Kunst, Minchen 1964; Warnke, Martin, Drei Deutungen
abstrakter Kunst: Hans Sedl mayr, Otto Stel zer, Herbert W Franke, in:
ders., Kiunstler, Kunsthistoriker, Miseen, Luzern/ Frankfurt, 1979,

S. 52-59

4 Hof mann, 1. Internationale der Zeichnung, Darnstadt, 1964, S.21 und
16
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sei das Ergebnis von "Verfrendung"” und "Stilisierung” von
Nachahnmung.1 Die Schwi erigkeit der Analyse |liege nun darin,
zw schen "gel 6stem oder aufgel 6stem Sachverhalt" zu unter-
schei den und zu erkennen, wo die "Genzlinie zwi schen Anar -
chie und Freiheit" verlaufe.2 Fur das Verhaltnis zw schen
Zei chnung und Mal erei koénne ohnehin die "G enzschei de zw -
schen Vorbereitung und Vol | endung” wegfallen.3

Ebenfalls 1964 fand in Kassel die dritte Docunenta statt;
ein wesentlicher Teil der Ausstellung bestand aus Zei chnun-
gen, denen ein eigener Katal ogband gew dnet war. \Werner
Haf t mann begrenzte darin den Begriff "Autonom e" nicht nur
auf die deichwertigkeit der Zeichnung "hinsichtlich der Ei-
genart der Techni k und des Schaffenszweckes" gegentber der
Mal erei, we dies Heinrich Leporini 1928 ausgedrickt hatte.4
G undsat zl i cher fuhrte Haftmann di e Versel bst andi gung der
Zei chnung auf drei UWrsachen zurlck: Erstens richte sich die
noder ne Zei chnung ni cht nehr auf "di e Wedergabe von etwas
Cesehenent, sondern auf "das Sichtbarnachen der Enpfindungen
und gei stigen Bezlige, die sich imschopferi schen Menschen im
Verhéltnis zu der ihn ungebenden Wlt, zu sei nem Leben und
sei ner Existenz einstellen";> zweitens gehe es um neue in-
haltliche Bereiche, "die in der inneren Bildwelt des Men-
schen” liegen, und drittens fordere der Ausdruck dieser
"Grenzluberschreitung des Inhaltlichen" eine "Unrgestaltung
des formal en Organi snus und der bildnerischen Mttel". D ese
Arten der Versel bstandi gung fuhrten di e Zei chnung zu "ei ge-
ner Aussagekraft” und zu "ei gener Ausdruckskraft"; die Zei-
chenfl d&che sei "der Ot der Erscheinung, ein sel bstandi ges
Spi el - und Begehungsfel d, wo sich die Sichtbarmachung der

I nneren Vorstellungen ereignet"”.5

D e ei genstandi gen Lei stungen der Zei chnung, die Hof mann i m
Berei ch der Abstraktion und Haftrmann bei m " Si cht bar machen

Hof mann, 1. International e der Zeichnung, 1964, S.24 und 22

Hof mann, 1. Internationale der Zeichnung, 1964, S. 16

Hof mann, 1. International e der Zeichnung, 1964, S. 26

Wer ner Haftmann, docunenta |11, 1964, Einfidhrung zu Bd. 3
"Handzei chnung", ohne Seiten; Heinrich Leporini, D e Handzei chnung,
1928

5 Haft mann, documenta |11, Bd.3

6 Haftmann, documenta I11, Bd.3

A WN PP
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der inneren Bildwelt" herausstellten, rickten die Zei chnung
noch naher an die geistige Vorstellung des Kinstlers als sie
es ohnehin schon war; Wrner Sabais nannte di e Zei chnung
"das phil osophi sche Spiel der Kunst".l Er beschrieb die gei-
stigen Vorgange beim Zeichnen als "intellektuelle |Inmagina-
tion", die "weiter als die sinnliche Sicht" reiche; die "in-
tel |l ektuel | e Anschauung" bezei chne sich im Zeichnen als "in-
tuitive Erkenntnis".?

Neue Auf gaben und Definitionen der Zei chnung

Seit Anfang der siebziger Jahre ging es in der Zei chnungs-

w ssenschaft erneut um angenessene Differenzi erungen von

Zei chnungsauf gaben und -typen, stets i m Zusamenhang mt
Ausst el | ungen zei t gentssi scher Zei chnungen. Ml Bochner und
Ri chard Oxenaar unterschi eden "fini shed draw ngs"
(personliche Zei chnungen, die keinen Bezug zu ei nem spat eren
Kunst wer k haben), "working draw ngs" (Entwirfsskizzen; dazu
gehoren auch Architektenskizzen, die |Ideen sichtbar machen
soll en) und "schematic drawi ngs" (D agrame, die eine Aus-
fdhrung durch Dritte mt standardi sierten Codesystenen er-
nogl i chen sollen).3

Rudi Fuchs schlug 1975 vier andere Kategorien von Zei chnun-
gen vor: Zeichnung als "exposition" (Darlegung), als "
tual", als "definition" (Bestinmung) und als "exploration"
(Erkenntnismttel).4

D e Unterschei dung von noglichen Funktionen der Zei chnung
und Motivationen®> zum Zei chnen ergéanzte Wel and Schm ed 1977
f ol gender mal’en: erstens Zei chnung als Ausdruck des Unbewul3-
ten, als "Befreien von Geschichten", zweitens als Refl exion

ri-

1 Werner Sabais, Uber das intellektuelle Vergniigen an Zei chnungen, in:
Katal og 1. International e der Zeichnung, Darnstadt 1964, S. 9-12

2 Sabais, 1964, S.9

3 Mel Bochner, Einleitung i mKatal og zur Ausstellung "Draw ngs", o.O.,
1969; Richard Oxenaar, Einleitung i mKatal og zur Ausstellung "Di agrans
& Drawi ngs", Otterloo 1972/73, S. 5

4 Rudi Fuchs, Einleitung imKatal og "Funkties van Teekening", Qtterl oo
1975, o.S.

5 Den Begriff "Mtivation" wandte Franz Meyer bei der Ubernahne der
Oterloer Ausstellung nach Basel an, in: Katal og zur Ausstellung

"Zei chnen/ Bezei chnen", Basel 1976
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sekundarer Realitéat oder klischeehaft erstarrter Anschauung
von Wrklichkeit, drittens als sozial kritisches Engagenent
und schlielllich viertens als Mglichkeit zumEntziffern und
Er kennen der sichtbaren Wlt.1 Erkenntnis sei dabei ein Pro-
zel3, der, durch den Vorgang des Zei chnens provoziert, diesem
parall el liefe. Zur Kategorisierung der ausgewdhlten Zeich-
nungen neinte Schmed: "Es gi bt keine Definition, die fir
alle Kinstler Qiltigkeit hatte. (...) Zeichnen kann alles
sein: Skizze und Plan, Konstruktion und Konzeption, Schrift
und CGeste, Reflexion Uber Kunst und die Wlt, Analyse und
System Benennen und Ausl 6schen, Lebensspur und Endpunkt™.?2
Das |iege am veranderten Sel bst bewul3t sein von Kinstl ern und
unserem ver dnderten Verstandnis von Kunst, "die sich weniger
i n vol |l endeten Werken denn als permanenter |Inpuls reali -
siert, eine Art schopferischer Unruhe oder kinstlerischer
Reakt i onsf &hi gkeit, ein Prozel3, der vom Bewuldt sei n des Pu-
bl i kuns auf genommen und von i hm genauso vorangetrieben wrd
w e vom Kinstler selbst, (...) gefeuert von utopischen Vor-
stel l ungen von ei ner noglichen Wandl ung des Menschen, ei ner
weni gstens partiellen Losung aus gesel |l schaftlichen Zwangen
und psychi schen Verhal tensnustern”. 3

Was di e Zei chnung al s sel bstandi ges Kunstwerk auszudr icken
vermag, worin sich also besonders die traditionell verstan-
dene Mal erei als unzul anglich erwei se, zeigte Bernice Rose
1975 an den Werken einzel ner Kinstler.4 | hr Fazit war eine
"raum begriffliche" Analyse: D e CGegenwartszei chnung schei ne
uns jenen bildlichen, Utbertragenen Raum (" netaphori cal
space") zuganglich machen zu koénnen, den Saul Bell ow auch
signi fi kanten Raum nennt, ohne den es keine Uteil sféahig-
keit, keine Freiheit gébe, ohne den wir fir uns als Indivi-
duen nichts besti men koénnten". "Zeichnen heute" stiunde so

1 Weland Schmied, Fornmen und Funktionen der Zeichnung in den
sechzi ger und siebziger Jahren, in: Katal og zur docunmenta 6, Bd. 3,
1977, S. 10

2 Schmied, docunmenta 6, Bd,3, 1977, S.12

3 Schmied, docunenta 6, Bd.3, 1977, S.13

4 Bernice Rose, Katal og zur Ausstellung "Drawi ng Now' i m Museum of
Modern Art, New York 1976 (spater in der Kunsthalle Baden-Baden und
der Al bertina Wen; dt. Katal ogausgabe Wen 1976)
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am Anf ang ei ner W eder auf nahne der "kontenpl ati ven Auf gabe
der Kunst".1

D e Mei nungen der Kunsthistoriker zur zeitgendssi schen

Zei chnung gehen weit ausei nander, und wie mt den gattungs-
uber grei f enden Erschei nungsfornen der Zei chnung unzugehen

I st, bleibt nicht weniger unstritten. I mschon erwahnten Ka-
tal og zur Ausstellung "Tendenzen der Zei chnung" (1981)
konnte kein Ublicher Begleittext erscheinen; man entschied
sich fur die Wedergabe eines Streitgesprachs. | mZusamen-
hang mt der "Qualitéatsfrage" sollte die Zei chnung zunéachst
ei nmal definiert werden. Peters, wi e oben zitiert, behaup-
tete, die Zeichnung habe Ml erei, Skul ptur und Architektur
in sich aufgenommen und i hnen damt ei ne Uberl ebenschance
erdoffnet.2 Gerade i mH nblick auf Architektur erschienen Pe-
ters die Concetti Spaziali von Fontana, schliel}lich auch
Frei tos Dach des Minchner Q ynpi a-Stadi ons als "Zei chnung
I m Rauni'. 3 Wl fgang Jean Stock neinte, dal3 der Zeitstil be-
griff fur die Zeichnung i nadagquat sei und die Zei chnung sich
durch di e Entw cklung der Konzeptkunst aus ihrer Zwei di nen-
sionalitat gel 6st habe. Zeichnerische Mttel reichten heute
bis zu "environnmental en Fornen".4 W sie sich der Darstel -

| ung ni cht eukl i di schen Bewufdt sei ns wi dne oder als "Refl exion
auf das Innere" abziele, sprach Eberhard Roters von der
"vierten D nension der Zeichnung".?>

So weitrei chende Begriffsaufl dsungen konnten ni cht un-

wi der sprochen bl ei ben. D eter Koepplin stellte den Begriff
der Autonom e der Zeichnung, mt demi hr eine unabhangi ge,
ei gendynam sche Entw cklung eingeraunt wird, in Frage, weil
der Typus autononer, finaler Zeichnung nichts mt ihrem
"gei stigen Gewi cht" zu tun habe.® Zei chnungen von Beuys oder
Penck seien als autononme Zei chnungen nicht richtig zu

Rose, 1976, S.91; Rose zitiert hier Saul Bell ow
s.oben S. 109

Tendenzen der Zeichnung, 1981, S.17

Tendenzen der Zei chnung, 1981, S.31

Tendenzen der Zei chnung, 1981, S.33

Di et er Koepplin, Raune der Zei chnung, Baden-Baden 1985

o U1~ WN PP
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verstehen, eher treffe Donald Judds Ansicht zu: "...pro
guter Kinstler eine eigene Konzeption von der Art und Wi se,
W e Zei chnungen etwas bew rken und wel che Funktion sie
haben. Von Autonom e bleibt nicht viel Ubrig. Zumd ick. "1
Was Koepplin als "geistiges Gewi cht" bezei chnet, kann durch-
aus mt Cerckens Wahrheitsbegriff der Zeichnung in Zusanmen-
hang gebracht werden: Wahrheit der Zeichnung sei nicht nehr
"Richtigkeit der Abbildungsfunktion, sondern Uber prif barkeit
kinst!l eri scher Entschei dung". 2

Am Rande, in Nebensatzen, in pauschal en Rundunschl &gen i st
di e Architekturzei chnung in di esen doch weitrei chenden De-
batten haufig benannt. D esen D skussionen fehlte jegliche
Systemati k, auch wenn sie sich i mer noch auf ei nem Funda-
nment abspi el ten, das durch di e Standardwerke von Meder,
Leporini, Koschatzky und anderen gefestigt war.

Ei ne adaquat e entw ckl ungsgeschi chtli che Ausei nander set zung
mt ei genstandi ger Funktionsbesti mmung, Erschei nungsvielfalt
und Typol ogi e der Architekturzeichnung | ag aber bis Anfang
der achtziger Jahre nicht vor. We - als Voraussetzung daf ar
- Archi tekturzei chnungen gesammel t, gesichtet, archiviert
und zum ndest teilweise auch ausgestellt wurden: Darum geht
es i m Fol genden.

1 Donald Judd 1964, zit.nach Koepplin, 1985, S. 14
2 G Gercken, in: Zeichen setzen durch Zeichnen, Ausstellungskatal og
Hanburg 1979, S. 9
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6. Samrel n, Archivieren, Ausstellen

An verschi edenen Stellen klang bereits an, aus wel chen G n-
den Architekturzei chnungen auf gehoben, gesammelt, archiviert
und vor allemin den |etzten Jahrzehnten ausgestel It werden.
G undsatzlich | Bt sich unterscheiden, ob die Zei chnungen
al s personliche Erinnerungen, fir den praktischen Gebrauch,
aus bewunder nden oder w ssenschaftlich dokunentierenden, Of-
fentlichkeitsw rksanen oder auch gew nnorientierten G lnden
auf gehoben werden. Mehrere Mtivationen treffen haufig zu-
sammen — sie zu kennen, al so den Samm ungscharakter bestim
men zu koénnen, ist allerdings Voraussetzung fir eine w ssen-
schaftliche Auswertung der jeweiligen Sami ungsbest ande.

Der International Confederation of Architectural Miseuns
(ICAM, die 1979 in Hel sinki gegrindet wurde, sind heute
duber hundert Architekturnmseen und -samm ungen angeschl os-
sen. Angesichts dieser Fulle kann i m Fol genden di e Typen-
vielfalt, fur die eine entw cklungsgeschichtliche Untersu-
chung | ei der noch nicht vorliegt, nur kurz angesprochen wer-
den. G ob unterscheiden | assen sich 1) private, 2) hal bof-
fentliche, didaktische Samr ungen und 3) die offentlichen
Architekturnuseen. Allen geneinsamist heute das Problemei-
ner sinnvollen Archivierung, die Voraussetzung fir w ssen-
schaftliches Arbeiten ist.

6.1 Private Samm ungen

Al's personliche, private Samm ung kann bei spi el swei se schon
Villards Skizzenbuch gelten, in demdie eigenen Vorlieben
und der praktische Nutzen der gesamelten, imwesentlichen
von Villard sel bst gezeichneten Architektur- und Detail dar-
stel lungen deutlich i mVordergrund steht.! Ahnliches gilt
auch fur die auf Reisen entstandenen Darstellungen antiker
Architektur von Griaco d Ancona, in denen die imQattro-
cent o wachsende Zei chnungsfunkti on der Anti kenrezeption

1 Siehe unten, Appendix Kapitel 7
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deutlich in Erscheinung tritt.® Zei chnungskonvol ute, die von
ei nem Archi tekten sel bst fur einen besti mten Zweck angefer-
tigt und zusanmmengetragen, gegebenenfalls vervielféaltigt

wer den, bl ei ben ein Ublicher Sanmm ungstypus, auch wenn sie
unterschiedlich intentioniert sind — zum Bei spiel bei D et-
terlin, Juvarra, Piranesi, Ledoux, Schinkel, Kl enze und bis
in die Gegenwart hinein bei vielen anderen.?

Davon zu unterschei den sind Nachl asse, die eine Auswahl des-
sen sind, was durch die Hinde des Architekten, seines fort-
best ehenden Blros oder seiner H nterbliebenen gegangen ist -
die al so ebenfalls einen sehr subjektiven Charakter besit-
zen. Nachl asse sind, sofern sie nicht zu Lebzeiten unter

wi ssenschaftlichen Gesichtspunkten betreut worden sind,

» Privat samm ungen“ und gehoren bis heute zu den w chti gsten
Bestandteil en auch offentlicher Samm ungen.

Al s erste bedeutende Samm ung von Zei chnungen verschi edener
Architekten, die nicht auf unmttel baren Wrkstatt- oder

Vor bi | dnut zen ausgeri chtet und doch von persoénlichen Vorlie-
ben domniert ist, gilt Vasaris Libro dei Disegni, das Uber
Umege zum G undst ock der Architekturzei chnungssanm ung der
U fizien wirde.3

1 Gunther, Hubertus, Das Studiumder antiken Architektur in den Zeich-
nungen der Hochrenai ssance, 1988; Nesselrath, Arnold, | libri di di-
segni di antichita. Tentativo di una tipologia, in: Settis, Salvatore
(Hrsg.), Menoria dell’antico nel arte italiana, Bd.3, Turin 1986,
S.87-147; Reisch, E., Die Zeichnungen des Cyriacus i m Codex Barberini
des Guliano da San Gallo, in: Mtteilungen des Dt. Archéaol ogi schen
Institutes, Athen. Abt. XV, 1889, S.217-228; Ashnole, Bernard, Cyria-
co of Ancona, in: Proceedings of the British Acadeny, XLIV, 1959,

S. 25-41; Bodnar, Edward W, Cyriacus of Ancona and Athens, Brussel/
Berchem 1960; Colin, J., Griaque d Ancbne, Paris 1982

2 Dietterlin, Wendel, Architectura, Neudruck der Erstausgabe 1598 mit
Ei nf. von Erik Forssman, W esbaden 1983; Ledoux, O aude N colas, L'ar-
chitecture considérée sous |le rapport de |'art, des noars et de la | é-
gislation, Bd.1l, Paris 1804; Schinkel, Carl Friedrich, "Samung ar-
chi t ekt oni scher Entwirfe", Potsdam 1819-40; Kl enze, Leo von, "Samm ung
Archi tectoni scher Entwirfe", Minchen 1830-50

3 Die erste Archivierung bearbeitete Nerrino Ferri, |ndice geografico-
analitico dei disegni di architettura civile e mlitare esestente nel -
la R Glleria degli Ufizi, Rom 1885, s.oben, S. 50f.; spater Rede-

t enbacher, Rudol f, Baugeschichtliche Mtteilungen aus der Handzei ch-
nungen- Saml ung der Uffizien, in: Zeitschrift fidr Bildende Kunst X,
1875, S.117-129, 302-315; Hof mann, Theobal d, Di e architektonischen
Handzei chnungen in den Uffizien in Florenz, in: Central blatt der Bau-
verwal tung 65/75, 1900, S.397f.; Morrogh, Andrew, Disegni di archi-
tetti fiorentini 1540-1640, Florenz 1985
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D e Gunde, aus denen private Architekturzei chnungssami un-
gen zusammenget ragen werden, entw ckeln sich vielféaltig:
Private Samm ungen spiegel n i ndividuell e Nei gungen und zeit-
typi sche Vorlieben wi der, auch wenn sie bisweilen stellver-
tretend oder posthum betreut werden und hal boffentlichen
Char akt er bekommen.! Das individuelle Interesse kann sich am
Dar st el | ungstyp —bei spi el swei se fl tchti ger Handski zze oder
prachtvol | er Reprasentationszei chnung —w e am Dar stel | ungs-
gegenstand —entworfene oder gebaute Architektur in allen
Facetten —oder auch am Zei chner festnmachen. D e Vorlieben
fidr di e Handzei chnung erkl arte Sul zer all genein und bis heu-
te gultig damt, dalR "sie insgenein in demvollen Feuer der
Begei sterung gefertigt werden, demwahren Zeitpunkt, da der
Kinstler mt der grofRten Lebhaftigkeit fdhlt, und am gl Gck-
lichsten arbeitet: so ist auch das grolte Feuer und Leben
darin".2 Die fast sinnlich erfahrbare, zugleich vom ausge-
fahrten Werk noch nicht verdeckte Nahe zum Kinstler und sei -
nen | deen kennzei chnet di e Faszination der Handzei chnung un-
verandert; auch Zei chnungen von Architektenhand bezi ehen aus
di eser Faszi nationen einen Teil ihres Reizes und Sammi er -
werts, auch wenn sie bei weitemnicht die Bedeutung wie in
der Beurteilung der Kinstlerzeichnung erreicht.

Das personliche Interesse an der Sache, das hei 3t, an darge-
stellter Architektur oder Architekturdarstellung, ist das
ander e bedeut ende Monent in der Entstehungsgeschichte priva-
ter Architekturzei chnungssami ungen, angefangen bei m schon
erwahnt en Ski zzenbuch Villards Uber die Samm ungen anti ker
Architekturdarstel l ungen seit der Renai ssance bis hin zu
Samm ungsi nteressen, die zu personlichen Lei denschaften
wachsen: Lord Burlington war bei spiel sweise von Zei chnungen
Pal | adi os so begeistert, dafld er sie nicht nur in seinen Be-
sitz brachte, sondern nach einer der Zei chnungen auch ein

1 F.Basan bearbeitete den "catal ogue rai sonné de différens ob-
jets...qui conposoient |e Cabinet de feu M. Mariette, Paris 1775; WMa-
riette selber hatte die "Description sonmaire des Desseins des grands
Mai stres d'Italie....du Cabinet de Feu M Crozat" verfalt, Paris 1741,
von Adam Bartsch stammt der "Catal ogue rai sonné des desseins ori -

gi naux. ..du Cabinet de feu Le Prince de Ligne", Wen 1794

2 Sul zer, Johann Georg, Allgeneine Theorie, Neudruck 1967-70, S.756,
s. oben, S. 14f.
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Haus bauen lielR - in London, rund hundert Jahre nach Entste-
hen der Zei chnung.!?

Stellvertretend fiUr die neisten bedeutenden, alten und heute
of fentlichen Samm ungen vor allemdes 19. Jahrhunderts, sei-
en hier nur drei erwdhnt, die aus sehr unterschiedlich noti-
vierten Privatsamm ungen hervor gegangen si nd.

London: Inigo Jones, WIIliamund John Tal man, Lord Burling-
ton und Sir John Soane hatten Zei chnungen von italienischen
Architekten der Renai ssance gesanmelt, die noch heute zu den
bedeut enden Best &nden der Samm ung des Royal Institute of
British Architects gehéren. Ihre Mtivation war ideell und
prakti sch zugleich: Sie hatten di ese Zei chnungen erwor ben,
um El enente italieni scher Baukunst fur ihr eigenes Schaffen
wei ter zu entw ckeln.?

Berlin: Das Kernstick der O nanentstichsamm ung der Berliner
Kunst bi bl i ot hek bil det die Samm ung des Pariser Architekten
H ppol yte Destailleur (1822-93), die imJahr 1879 erworben
wur de. 3 Dem Architekten Destailleur, der keine Rom Reise an-
getreten hatte, diente seine Samm ung von historischer Ar-
chitektur vor allemals ,Fundus von Vorbildern bei dem Bemni-
hen, jedem Ausstattungswunsch eines potentiellen Auftragge-
bers nachzukommen, alle historischen Referenzen, die diesen
von Bedeutung hatten sein kénnen, zur Verfigung stellen zu
konnen. D e Samm ung bil dete quasi das Kommuni kati onsmttel
zwi schen Architekt und Bauherr bei den Pl anungsgesprachen. “4
Montréal : Auch das heute weltweit groRte Architekturnmseum

1 Pignot, Victoire, Vasari, Burlington, Marigny et Soane: Quatre col -
| ecti ons anci ennes de dessins d' architecture, in: |Inmages et |magi-
naires d' Architecture, Paris 1984, S. 67-69

2 Margaret Richardson, Architectural Draw ngs: Problens of status and
val ue, in: The Oxford Art Journal 5:2 1983; Zwi schen 1613 und 1615 er-
warb Inigo Jones etwa 250 Zei chnungen Pal |l adi os in Venedi g. Ende des
17. Jahrhunderts kanmen Pall adi os Bl atter, |nigo Jones' eigene Zeich-
nungen und di e von John Webb an WIliam und John Tal man. 1720-21 ver-
kauften di e Tal nans den groften Teil ihrer Sanm ung an Lord Burling-
ton, der seinerseits andere Palladio-Bl atter erworben hatte. Schliel-
lich wurde 1894 di e Burlington-Devonshire-Collection dem 1834 gegr Un-
deten RI BA geschenkt

3 CilleRen, Wlfgang, Die unsichtbare Sammiung, in: Kunst in der Bi-
bl i ot hek, 1994, S. 43-127

4 CilleRen, 1994, S.45
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und -archiv, das 1979 gegrindete Canadi an Centre for Archi-
tecture, begann mt dem Erwerb einer Privatsamm ung: Sie
stammte von Ernest Corm er, einemder bedeutendsten kanadi -
schen Architekten der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts,
dessen finanzielle Mttel ausreichten, nicht nur das eigene
Ceuvre grundlich zu archivieren, sondern daneben ei nen we-
sentlich daridber hinausgehenden Sanmm ungsanspruch unrzuset -
zen; die Samm ung unfaflte neben ei ner Bibliothek, Zeich-
nungsger at en und Model | en rund 24000 Zei chnungen und 14000
Fotografien.1?

Archi t ekt ur zei chnungen zu sammel n, ist vor allemseit den
spaten si ebzi ger Jahren auch mt gew nnorientierten Absich-
ten verbunden. 1946 kostete eine aquarellierte |Innenraunper-
spektive der Bank of England von Sir John Soane noch | edi g-
lich sechs Pfund.? Erst i mZusammenhang mt zunehnendem I n-
teresse von Architekten und Architekturhistorikern an der
CGeschi chte der Baukunst entw ckelte sich ein gew nnorien-
tierter Markt fur Architekturdarstellungen. 1979 fand be

Sot heby's die erste Verkaufsausstellung ausschlielRlich fir
Archi t ekt urzei chnungen statt. deichzeitig mt ihrer Wrt-
st ei gerung wurden Ausstel | ungszei chnungen - bei spi el swei se
in der Heinz Gallery des RIBA - erstnals versichert.3 Stei-
gende Prei se, von den danmal s neuen Architekturnmuseen mtver-
ursacht, erschweren inzw schen di e Bestandserweiterungen
privater we offentlicher Samm ungen. Davon soll hier nicht
di e Rede sein.4 Dennoch werden noch in der CGegenwart neue

1 Centre Canadien d’ Architecture/ Canadian Centre for Architecture,
Les débuts/ The First Five Years, Mntréal 1988, S. 21

2 Richardson, 1983, S.14

3 Richardson, 1983, s.a. Marcus Binney, New Home for a unique Coll ec-
tion. The RI BA Drawi ngs at Portman Square, in: Country Life, nmay
11,1972, S. 1146/ 1147

4 Haag-Bletter, Rosemarie, Architektur Marketing, in: archithese 2/82,
S. 22; Jackson, Neil, Market Forces. A browse around sone of London's
galleries dealing in architectural drawi ngs, in: Building Design, 727,
Febr. 1985, S.20-21; Abranms, Jan, The Max Factor. Interview with Max
Protech, one of New Yorks |eading architectural draw ngs dealers, in:
Bui | di ng Design, 722, Jan. 1985, S.16-18; Trappschuh, El ke, Auftrieb
far Entwirfe vom Kl assi zi smus bis zur Postnoderne. Architekturzeich-
nungen - ein neues Sammel gebi et setzt sich auf deminternational en
Mar kt durch, in: Handel sblatt 65, 30.1.1984; Nerdinger, Wnfried, De
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private Samm ungen von Architekturzei chnungen, haufig konbi -
niert mt Architektubibliotheken, gegrindet oder als Stif-
tungen gefihrt — etwa das Archiv von Gswal d Mat hi as Ungers
in KOl n oder die Architekturbibliothek von Werner Qechslin

I m schwei zeri schen Ei nsi edel n.

Festzuhalten bleibt: D e Mtivationen, die privat begriunde-
teten Samm ungen zugrundel i egen, sind fir eine architektur-
geschi chtliche Auswertung von hoher Bedeutung, zunal diese
nach durchaus unterschiedlichen Kriterien entstanden Privat -
samm ungen in der Regel zum G undstock heute offentlicher
Archi ve geworden sind. Sanmm ungsgeschi chte dokunentiert hier
neben nonogr aphi schen Aspekten auch Geschnacksgeschi chte,
die in Wechsel wi rkung zur Architekturgeschichte tritt.

Di e Negativoption gilt gleichermallen, stellt die Forschung
al l erdi ngs vor ungl eich groRRere Probl ene: Subjektiv, aber
kaum nehr nachzuvol | zi ehen i st auch di e Auswahl der Zeich-
nungen, Mdelle und Fotos, die mt oder ohne Achtsankeit
verni chtet wurde. So birgt jede Auswertung von privaten
Sanmm ungen ei n vergl ei chswei se hohes Ml an Spekul ati on.

Ar chi t ekt urzei chnung geht auf den Markt, in: architektur & wohnen,
1988
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6.2 D dakti sche Samm ungen

Uber das personliche Interesse hinaus entw ckeln sich zu-
nachst vor allem sol che Samm ungen, die unmttel bar an die -
all erdings amfiur gut gehaltenen Vorbild orientierte - Ar-
chi t ekt enausbi | dung gebunden sind: Dazu gehdren bereits im
18. Jahrhundert bei spi el sweise di e Samm ungen der Académ e
d Architecture,! der Ecole des Ponts et Chaussées, der Ecole
Pol yt echni que und der Ecol e des Beaux Arts,?2 in Deutschland
der 1868 gegrundeten Pol ytechni schen Schul e in Minchen oder
di e 1876 gegrundete Pl ansanm ung der TU Charl ottenburg und
vi el er anderer. Zahlreiche Hochschulinstitute fur Architek-
turgeschi chte betreuen heute Architektursamr ungen als Basis
wi ssenschaftlicher Arbeit (Karlsruhe, Konstanz, Berlin, Min-
chen und andere), eine brauchbare, eigenstandi ge Untersu-
chung der Bestande |iegt aber nicht vor.

Pars pro toto sei hier die Minchener Samm ung erwdhnt, die
zu den bedeut endsten i m deut schsprachi gen Raum gehort und in
I hrer Entstehungs- und Entw ckl ungsgeschi chte als typisch
bezei chnet werden kann. Al's 1868 di e Pol yt echni sche Hoch-
schul e in Minchen gegrindet wurde, Ubereignete ihr Ludw g
I1. Pl&ane von Carl von Fischer (1782-1820) und Cottfried
Senpers Pl ane fir das Festspiel haus in Bayreuth. D e Samm

| ung der Pol ytechni schen Hochschul e (seit 1877 Techni sche
Hochschul e) diente den Studenten als Vorl agenquelle, und
nach den Pl anen beruhnter Architekten sollten sie Zei chnen
und Entwerfen | ernen.3 Der Samm ungsbestand vergrolRerte sich
vor allemdurch H nterlassenschaften von Architekturprofes-
soren der Hochschule und ihrer Schiler; auch hier geht also
der Charakter des privaten Samm ungstypus , Nachl al* — siehe
oben — in die hal boffentliche Sanmm ungstypol ogi e tber. D e

1 schoéller, Wlfgang, Die Acadénie Royale d’ Architecture 1671-1793.
Anat omi e einer Institution, Koln,Wimr, Wen, 1993

2 Szanbien, 1988, S.36 und 41f.; zum Ursprung der Architektursamm un-
gen und -nmuseen s.a. die Rezension von Philippe Junod, in: Kunstchro-
nik 1/1990, S.33-35; Mintz, E., Quide du nusée de |'Ecol e des Beaux-
Arts, Paris 1889

3 Nerdinger, Wnfried, Die Architekturzeichnung, Minchen 1986, S.7
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Nachl &sse von Carl von Fischer, CGottfried Neureuther, August
Voit, Friedrich und August Thi ersch und Theodor Fi scher ge-
horen — neben weni gen Ri ssen zur Nurnberger Fleischbricke
aus dem spaten 16. Jahrhundert - zu den &altesten Bestandtei-
| en des Archivs. Es wurden auch Nachl asse gekauft, 1884 ei -
ner der wertvollsten: Etwa 3000 Zei chnungen Friedrich von
Girtners kamen in den Besitz der TU Minchen.1

Zwar werden von den Ausbil dungsstatten auch Ausstel | ungen
organi siert. Die Ausstellungen von Architekturzei chnungen,
di e beispielsweise in der Tradition der Académ e des Beaux-
Arts in den Kunstakadem en Europas entstehen, aufgehoben und
prasentiert werden, beschréanken sich jedoch auf einen ver-
gl ei chswei se kil ei nen Publi kunskreis mt unterschiedlicher

W r kung. 2

Der di dakti sche Anspruch der Hochschul samm ungen i st durch-
weg ei nem archit ekturgeschi chtlich dokunentierenden gew -
chen. D e Bestande wurden i m Zuge di eser veré&nderten Sanm

| ungsauf gaben auch nach veranderten Kriterien erweitert.
1970 Ubernahm di e TU Minchen zum Bei spi el die Architekturge-
schichtliche Sam ung der Stadt Minchen, die bis dahin pro-
vi sorisch i mLenbachhaus untergebracht war.3 Schwer punkte
der Samm ung bi |l den heute Zei chnungen und andere architek-
turgeschichtlich rel evant e Dokunent e aus dem stddeut schen
Raum die als Quellen zur Baugeschi chte archiviert werden.
D e gewachsene, zwangsl aufi g het erogene Sanmm ung — die heute
von Vorlagen fir Studenten bis zur Wettbewer bsdokunent ati on
rei cht - einer geschichtsw ssenschaftlichen Arbeit zu er-
schl i eBen, ist das Kernprobl em der Archivierungssystenmatik,
auf di e noch zurickzukomen ist. Davon sind nahezu alle im

1 Zur Geschichte der Samm ung s. Popp, Joseph, Die Architektursanm
lung, in: Die K B. Techni sche Hochschul e zu Minchen, Denkschrift zur
Fei er ihres 50j &hri gen Bestehens, Minchen 1917, S.128-130; Hederer
OGswal d, Die Architektursanm ung, in: Techni sche Hochschul e Minchen
1868 - 1968, Minchen 1968, S.239-241; Architekturschule Minchen 1868-
1993, Minchen 1993

2 Philipp, 1998, S.22; Szanbien, 1988, S.29f.

3 Thiersch, Heinz, Die Architekturgeschichtlichen Sanm ungen der Lan-
deshaupt st adt Minchen in der Stadtischen Galerie des Lenbachhauses,
Bauspi egel 12/1963, S.181-182;
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Rahnmen der Lehre gewachsenen oder zunachst privaten Sanmm un-
gen betroffen.

Zunachst verfiugte di e Sanm ung Uber kei ne eigenen Ausstel -

| ungsraune. Innerhalb der dritten Minchener Pi nakot hek sind
I hr all erdings ei gene Berei che zugew esen worden - die Fer-
tigstellung ist fur 2000 vorgesehen, bis dahin wirden und
wer den andere Einrichtungen genutzt.! H er deutet sich ein-
mal nmehr die Tendenz an, Architektur aus den Lehrstéatten in
die breite Offentlichkeit zu tragen

D dakti sch kann man auch j ene Samml ungen nennen, die von be-
ruf sst andi schen Institutionen fir die Bildung - imweitesten
Sinn - von Architekten angel egt wurden. Dazu gehdren Ein-

ri chtungen wi e das 1834 gegrindete Royal Institute of Bri-
tish Architects oder die niederlandi sche ,Maatschappij tot
Bevordering der Bouwkunst® (1842) und die , Genootschap Ar-
chitectura et Amcitia* (1856) - Vorl aufer des 1988 gegr in-
deten Netherlands Architecture Institute NAI.2 Bis 1934, als
das RIBA in das CGeb&ude am Portland Place in London untzog,
hatte es den Charakter eines feinen, privaten O ubs, dessen
Bi bliothek als "the best neans of w dening the know edge of
Its nenbers" eingerichtet war.3

Um Ausst el l ungen zu zei gen, stehen der Drawi ng Col | ection
des RIBA seit den friahen siebziger Jahren zwei Etagen am
Portl and Square zur Verfligung; dort hatte 1772 Sanuel Watt
nach ei nem Entwurf von Janes Adam ein Haus fur den Sammi er
und Gbnner WIIliam Lock of Norbury errichtet; 1970 erwarb
die Universitat den Bau fir das Courtauld Institute. M. und
Ms. Henry J. Heinz ernoglichten durch private Unterstutzung
1972 den Unbau von zwei Etagen (Architekten: Stefan Buzas
und Al an Irvine) zur sogenannten Heinz-Gllery des R BA wo
nun regel mali g Ausstel |l ungen gezei gt werden: 4 Querschnitte

1 Nerdinger im Gesprach mt der Autorin

2 Wllinge, Mariet, The Collection, backbone of the NAI, in: The

Net herl ands Architecture Institute, Rotterdam Ansterdam 1998, S. 13;
di e Maat schappij und di e Genootschap wandten sich allerdings von Be-
ginn an auch an ein breiteres Publikum

3 Gotch, J.A, The Groth and Wrk of the Royal Institute of British
Architects, London 1934

4 Binney, 1972, S.1147
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aus der Samm ung, Zei chnungen ei nzel ner Architekten und

G uppen, aber auch Ausstellungen zu besonderen Thenen mt
ander en Bestanden, zum Beispiel der British Library.l We in
Minchen wird der Kontakt zur breiten (ffentlichkeit, zum

Lai enpubl i kum gesucht. I n naher Zukunst sollen die Architek-
turausstellungen imVictoria & Al bert Museum zusammengef thrt
wer den. 2

Archi t ekt ur zei chnungen, Model | e und Publikati onen als Medien
der ,Wssensvermttlung® werden al so zunédchst Bestandteile
von Samml ungen, die - ohne ,ausgestellt” zu sein — von Ar-
chitekten und Architekturstudenten genutzt werden. D e Kri-
terien, nach denen di ese Sammi ungen i m ei nzel nen zusanmenge-
tragen wurden, sind haufig noch nicht erforscht.

Pal | adi ani smus i n Engl and oder Kl assi zi snmus i n Deutschl and
und Frankreich, mthin alle historistischen und ekl ekti zi -
stischen Tendenzen in der Architektur des 19. Jahrhunderts,
sind ohne diese bildlichen Vermttlungsnbglichkeiten nicht
denkbar. Sobal d di e den Ausbil dungsstatten angegli ederten
Samm ungsbest &nde i hre Vorbi | df unktion verlieren, werden an-
dere Inpul se fir die Architekturausbildung w chtiger. Samm
| ungsgeschichte ist hier eng verknipft mt Medi engeschichte
und der Bedeut ungsgeschi chte des Neuen.

Auch di e Bil dungsei nrichtung ,Miseunt, die Uber die Fach-
krei se hi naus geschnmacksbi |l dend wi rken soll, tré&gt didakti-
sche Ziuge; doch di e Entw cklung spezieller Architekturnmseen
I st dem Erfol g von Museen anderer Gattungen seit dem Ende
des 18. Jahrhunderts nicht verglei chbar. Darumgeht es im
Fol genden.

1 "Great Drawings Fromthe Collection of the RIBA', 1972; "The Pall a-
di ans", 1981; "The Geat Perspectivists", 1981; "Architects' Design
for Furniture", 1982; "The Craft Architects", 1983; "300 years of ar-
chitectural prints", 1996

2 London verfiigt dann zusammen nit den Ausstel |l ungsréaumen der AA und
dem von Richard Rogers initiierten House of Architecture Uber vielfal-
tige Einrichtungen, in denen die Ofentlichkeit an Themen der Archi-

t ekt ur herangef hrt werden kann
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6.3 Ar chi t ekt ur nruseen

Der Zweig "Architektur" behauptet sich im Zuge friher of-
fentlicher Samm ungs- und Museunsstrukturen nur schwer. Das
erzi eheri sche Monment darf auch hierbei nicht unterschéat zt
wer den, denn der Baukunst "als genuin offentliche Kunst™
wird ein "noralisch-edukativer Einflul3 auf die Gesellschaft”
zugesprochen: Damt sich i mBauen einiges zum besseren wen-
de, wurde 1792 zum Bei spiel fir "die E nfldhrung einer guten
und zierlichen Bauart durch eine verbesserte Bauordnung" so-
wi e die Anl egung einer offentlichen Sanm ung von "Model l en,
Handzei chnungen und R ssen” pl adiert.! Waagen berichtet, dal
Schi nkel es zu | ehrhaften Zwecken angenessen fand, "sel bst
das Fehl erhafte zur Vernei dung bildlich vorzul egen".?
Wahrend di e frihen Samm ungen durch ei n nahezu privates Ver-
hal tnis zw schen Zei chnung und Betrachter gekennzei chnet
sind, tragen Ausstellung und Museum di e Aussagekraft der Ar-
chi tekturzei chnung a priori in die Offentlichkeit — zunachst
mt dem Anspruch, Vergangenes und fur die offentliche Bil -
dung als wertvoll Erachtetes vorzustellen, spater aber auch,
um aktuel l en Architekturdebatten ein Forum zu bieten.

Der Begriff Miuseuminpliziert zunachst kei nen Miuseunsbau:
Der Schwei zer Architekt David Vogel kindigt imJahr Il zum
Bei spi el ein Museum de la nouvelle architecture francoise...
an, mt demeine Saml ung von zehn Textbl attern und zwol f
Tafeln geneint ist;3 im1806 von Villiers herausgegebenen
Manuel du voyageur aux environs de Paris i st die Architec-
ture considérée von Ledoux unter dem Titel "Miseum architec-
tural " angekindigt.4 Etienne-Louis Boul | ées progranmati sche

1 Sinon Samuel Wtte, zit. nach Philipp, K aus Jan, Um 1800, 1998,

S. 17

2 \Waagen, Qustav Friedrich, Karl Friedrich Schinkel als Mensch und als
Kinstler, 1844, S.17, 18: "Auf einigen Blattern finden sich Skizzen

hi erzu, bei denen stets der Hauptgrund der Verwerflichkeit...angegeben
ist"

3 Szambi en, 1988, S.54

4 Gallet, Mchel, daude-Nicolas Ledoux, Stuttgart 1983, S.261; Vil-
liers, Manuel di voyageur aux environs de Paris, 6 Bde., 1806; Bd.2,

S. 62
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Praanbel "Ed io anche son pittore"!l wei st schon darauf hin,
dall das Malen fur ihn kein Sel bstzweck ist, sondern Recht-
fertigung dafur, dall Architekturdarstellungen Anspruch auf
of fentliche Aufnerksankeit und dort i1hre notige Wrkung ha-
ben: "Avec |le tenps, on aurait un nmuséumd' architecture qu
conporterait tout ce qu' on peut attendre de |"art par les
efforts de ceux qui les cultivent”.2 Architekturdarstell un-
gen al s "Projektgenal de" wurden 1795 zumersten Mal im Pari -
ser Sal on gezeigt.3

H er klingt an, was der Bruch provoziert, den die Revol ution
forderte: die H storisierung und Schut zwirdi gkeit des Cebau-
ten als Voraussetzung fiur nuseal e Aufbereitung.4 1793 sollte
dem Louvre als Misée central des arts auch di e Baukunst zu-
geordnet werden. Bis dahin wurden imErhalt gefahrdete Doku-
nmente zur Architektur im Dépdt des Petits-Augustins — dem
Kern des zuklinftigen Musée des Monunents Francai s

d’ Al exandre Lenoir — zw schenlagert: ,ms a la disposition
de la Nation“.5 H storisierung und Bi |l dungszweck treffen
hi er zusammen: jener Ansatz, mt dem Lebrun und Cassas anti -
ke Architektur Uber das Mddell zu vermtteln suchten und
Viollet |e Duc spater ein Museum franzosi scher Baudenkmnél er
anregte. 6

1 Boul | ée, Etienne-Louis, Essai sur |'Art, Présentation par J.-M Pé-
rouse de Montclos, Paris 1968, S.45; zur Herkunft des Satzes bei Cor-
regios. Mntclos' Anm 1, S.44

2 Boul | ée, Etienne-Louis, 1968, S.40; Boull ée fahrt fort: "Ces exem
ples nultipliés serviraient de guides dans des circonstances nécessi -
tées. Le public jouirait des dépenses que | e gouvernenent fait en sa
faveur et n'aurait plus a craindre les inpérities comises par |les ar-
chitectes. Les personnes qui sont a la téte des affaires ne seraient
pl us conpromni ses dans les édifices publics et la nation ne courrait
plus le risque d en étre entachée"; s.a. Kruft, 1985, S. 177

3 Nerdinger, 1985, S.8; Cechslin, Wrner, Bildungsgut und Antikenre-
zeption des frihen Settecento in Rom Zirich 1972; German, Georg, Der
farbi ge Architektur-Entwurf, in: Von Farbe und Farben, Festschrift Al-
bert Knoepfli zum 70. Ceburtstag, Zirich 1980, S.187-191

4 Zur diederung des Louvre nach einzel nen Gebieten s. Szanbien, 1988
S. 31f.; Monnier, Ceneviéve, Dessins d architecture du Vle au Xl Xe si -
ecle dans les collections du Musée du Louvre, Ausstellungskatal og, Pa-
ris 1982

5 Damisch, Hubert, L’ Architecture, au Musée?, in: Les Cahiers du Musée
nati onal d' art noderne, 42, hiver 1992, S.66

6 Poul ot, Donminique, Architectural nodels. The birth of the nuseum of
architecture during the Revolution, in: Lotus international, I, 1982,
S. 32-35
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Dafld Architekturdarstellungen einen festen Stell enwert i m of -
fentlichen Interesse erw rken, dokumentiert auch der
Schritt, den der 1837 gestorbene Sir John Soane in die Wge
leitet. Soane vernmachte sein ganzes Haus in Lincoln's Inn
Fields mt allen Zei chnungen nicht einer privaten Einrich-
tung, sondern der ganzen Nation, "as a nmuseum for the study
of Architecture and Allied Arts".1

D e bil dungswi rksane, zugl eich historisch ehrende Absicht,
Architektur uUber das Gebaute hinaus vorbildlich in die

O fentlichkeit zu tragen, kennzei chnet auch die G indung des
Schi nkel - Museuns in Berlin. Schinkels Nachlald wird 1841-42
vom Preul3i schen Konig Friedrich Wl hel mIV gekauft und zur
Basi s des , Schi nkel - Museuns”; bearbeitet und herausgegeben
wi rd der Nachl a3 von Schi nkel s Schwi eger sohn Wl zogen. 2

In etwas anderem Si nne forderte auch Gottfried Senper 1851 -
nach ei ner Anal yse verschi eden ausgepr agten Vol ksgeschnacks
- Samm ungen und Museen fUr Kunstgewerbe und Baukunst. Sie
sollten der Verbreitung eines "all genei nen Vol ksgeschnmackes"
di enen und aus vier Bereichen bestehen: Kunstgewerbe, Tisch-
| er und Zi nmrerl eute, Maurer sowi e Ingenieure sollten ihre
Kunst in ei genstandi gen Museen vorbildlich darstellen.3 Auch
in Berlin wirde Uber das Kunstgewerbenuseum mt sei nen Mig-
|'i chkeiten diskutiert, den Wssensstand und damt den Nati o-
nal wohl stand zu heben, jedoch gl eichzeitig als Fundus der
Kunst geschi chte zu di enen. 1906 verfaliten 37 deutsche Archi -
t ekt en- und | ngeni eurverei ne ei ne Denkschrift, die 1913 ihre
endgul ti ge Form bekam und die "Errichtung ei nes Miseuns der
Baukunst in deutsch-national em Si nne" zum Thenma hatte. 4 Der
Ent schl uR zu di esem Aufruf war Ausdruck des Unnutes Uuber

1 Richardson, 1983, S.13

2 Wl zogen, 1844, S.427; Schinkel hinterlieR seiner Famlie keine aus-
rei chende finanzielle Sicherheit; auch demsollte mt dem Kauf des
Nachl asses ent gegengewi rkt werden; 1858 wird die erste Schinkel -
Ausst el | ung gezei gt

3 Senper, Gottfried, "Wssenschaft, Industrie und Kunst. Vorschl 4ge
zur Anregung national en Kunstgefihl es" (1851), in: Neue Bauhausbiicher
Mai nz 1966, S.63: "Die Samm ungen und die o6ffentlichen Monunente sind
di e wahren Lehrer eines freien Volkes. Sie sind nicht blo3 Lehrer der
praktischen Ausibung, sondern, worauf es besonders ankommt, (Schul en)
des al | genei nen Vol ksgeschmackes"

4 Hol zapfel, Edgar, Die Errichtung ei nes Miseuns i m deutsch-national en
Si nne, Marburg 1913
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"die mt den 70er Jahren des vorigen [neunzehnten] Jahrhun-
derts ei nsetzende Periode der &sthetischen Verw | derung und
Unkul tur”. QGinstiger Ei nflufd auf die kinstlerische Ausge-
staltung privater Bauten in Stadt und Land sollte nun nicht
durch geset zgeberi sche oder polizeiliche Gewalt ausgelbt
werden. Die "innige Beruhrung von Kunst und Vol k" wurde zur
Bi | dung und Verfeinerung aller am Bauwesen Beteiligten ge-
winscht. Die Vermttlung national er Kunst- und Baugeschi chte
sollte einer "das ganze Vol k erfill enden, grof3en und begei -
sternden Bewegung im Sinne kraftvollen, zielbewfRten Stre-
bens nach ei ner sich verjingenden, echt national en Kunst"
zutraglich sein. Das Museumwirde als "grofRes Lehrmttel far
di e kunstl eri sche Sel bsterzi ehung unseres ganzen Vol kes" be-
trachtet.l Der Plan konnte nach Ausbruch des Ersten Welt-

kri eges jedoch nicht ausgefihrt werden, allerdings boten
Zeitschriften das Forumfir die Vermttlung von Architektur.
In Hol |l and gehen die Museunsinitiativen auf die beiden Ar-
chi t ekt enver ei ne Maat schappij tot Bevordering der Bouwkunst
und di e Genootschap Architectura et Amcitia zuruck;2 J. H
Leliman forderte 1867 definitif die G idndung eines Architek-
turmuseuns, was zunachst fol genlos blieb; sein Sohn verfol g-
te 1912 die | dee von neuem 3

Die Wl tkriege unterbrechen die an sich kontinuierlichen Be-
nmihungen um di e G undung von Architekturnuseen, in denen die
Baukunst als Bestandteil der Kultur thematisiert wrd. 1932
W rd i mrerhin das Departnent of Architecture and Design am
MOMA i n New York gegrindet, in Mskau 1945 das Suchov Miuseum
— heute die bedeutendste Einrichtung ihrer Art in Ruf3l and.
1935 hatte Louis Hautecoeur imProgramm des Pal ai s de Tokyo
festgel egt, dalR eine Architektursanm ung angel egt werde sol -
| e. Dennoch: Bis in die siebziger Jahre bl ei ben die eigen-

st andi gen Architekturnmuseen Ei nzel phanonene, auch wenn i nmer

1 Hol zapfel, 1913, S.19

2 WIllinge, Mariet, The collection, backbone of the NAI, in: The
Net herl ands Architecture Institute, Rotterdam 1998, S. 14

3 Leliman, J.WH. Een architectuurnuseum in: De Bouwwereld, 1912,
S. 345
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wi eder versucht wurde, Architektur in der Miuseunsl andschaft
ei nen festen Platz zuzuwei sen

D e Museunsbenuhungen in Hol |l and waren bei spi el swei se nach
Lel i mans Anf angen ni cht abgerissen, in den zwanzi ger und
drei Bi ger Jahren wurden in verschi edenen Architektenverei nen
I mer wi eder Ausstellungen organisiert.! Das Engagenent der
Ver bdnde fihrte erst in den sechziger Jahren zur G iUndung
des Stichting Architektuurnuseum das von der Stadt Anster-
dam unt erst it zt wurde und nach wechsel vol | er Geschichte 1988
zur & Undung des Netherlands Architecture Institute fuhrte,
das 1993 nach Rotterdamin ei nen Neubau zog.2 Das NAl i st
heute mt Uber hundert Angestellten und freien Mtarbeitern
das am besten ausgestattete Architekturzentrum Europas.

Mtte der siebziger Jahre setzt jedoch ein G undungswelle
von Architekturnuseen ein, die neben historischemlnteresse
und Bi | dungsf orderung auch ei nen anderen Gegenwart sbezug
verfol gen. Doch zuvor kiundigt sich diese Entwi cklung — wi e
bereits erwdhnt — damt an, dall bestehende Sami ungen nach
Ausst el | ungsnogl i chkei ten suchen. D e Minchener Samml ung ko-
operierte zum Bei spi el bei Ausstellungen mt dem Minchener
Stadt museum I n den bi sherigen Ausstell ungen ging es dabe
darum thenmenbezogen neues Quel l enmaterial zur Baugeschichte
zu erschlielRen, vorhandenes auf etablierte Ei nschatzungen
hin zu Uberprifen — i m Ganzen grofRere Zusanmenhdnge zu
schaffen und zu hinterfragen.3 Zei chnungen wird dabei eine
bedeut ende Rol | e zugewi esen, zumal in der Aufarbeitung von
"Unbruchzei ten", in denen Ungewohntes, frende Ei nfl isse und
Neues zuerst auf dem Papier in Erscheinung treten. Beispiel-

1 WIlinge, 1998, S.16

2 | meker, MJ., Voorlopige inventaris van het Nederl|ands Document a-
ti ecentrum voor de Bouwkunst (1970-1988) and Stichting Architectuurnu-
seum (1955-1980, 1985), Rotterdam 1993

3 Ausstel lungen: "Klassizisnus in Bayern, Schwaben und Franken. Archi -
t ekt urzei chnungen 1775-1825", Katal og 1980; "Aufbauzeit - Planen und
Bauen in Minchen 1945-1950", Katal og 1984; "Di e Architekturzei chnung"
Kat al og 1985; "Siddeutsche Bautradition im 20. Jahrhundert", Katal og
1985; "Revol utionsarchitektur. Ein Aspekt der européischen Architektur
um 1800", Katal og 1990; "Bauen i m Nati onal sozi al i snrus. Bayern 1933-
1945", Katal og 1993;

Monogr aphi en: "Friedrich von Thiersch", Katalog 1977; "Gottfried von
Neur eut her", Katalog 1978; "Carl von Fischer", Katal og 1982;
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haft sei die Ausstellung Uber die Entw cklung des Kl assi zis-
mus genannt, in der unter anderem "di e zunehnende Rol | e des
Architekturstichs, seitdeminsbesondere Neufforge ab 1757
seine Bl atterfol ge auf den Markt brachte", thematisiert wrd
- einschlielRlich des "Rezepti onsphanonens", dal3 " Neufforges
fortschrittliche Art, Architekturvorlagen unter die Archi-

tekten zu bringen, ... nicht verhindern konnte, dal3 hier und
dort, bis nach Polen, Mdtive vornehnich aus geschmacksori -
entiertem Gesichtswi nkel ... herausgel 6st wurden und dal3 die

repertoire-nmali ge, typol ogi sche und | ehrbuchhafte Anordnung
der Entwirfe und Fol gen unverstanden blieb".1 1985 prasen-
tierte die Minchener Architektursanm ung i m DAMin Frankfurt
Teile ihrer Bestande unter dem Titel "D e Architekurzeich-
nung. Vom barocken |deal pl an zur Axononetrie", der nun erst-
mal s ei ne Entw ckl ungsgeschi chte der ei genstandi gen Zei ch-
nungsgattung versprach - und imAnsatz lieferte.

Mt der G undung der International Confederation of Archi-
tectural Museuns (I CAM imJahr 1979 begi nnt ei ne bener kens-
werte Rei he von Neugrindungen — in Hel sinki, der G Undungs-
stadt des | CAM entstand gl ei chzeitig das Finnische Archi -
tekturmuseum In Gslo war bereits 1975 das Norwegi an Museum
of Architecture ero6ffnet worden und schon 1969 das Arkitek-
turnmuseet Stockhol m das Ende der achtziger Jahre in einen
Neubau von Rafael Mneo zog. 1979 begann die Arbeit im Cen-
tre Canadien d Architecture in Mntréal.2 1980 fol gte das
Nati onal Buil ding Muiseumin WAashi ngton, 1984 richtete das
Cetty Center in Los Angel es seine Architekturabteilung ein.
Ebenfal |l s 1984 erdffneten das Architekturnmuseumin Basel und
das Deutsche Architekturnuseumin Frankfurt,3 dessen jetzt

f inf zehnj ahri ge, sehr wechsel hafte Geschichte hier nicht an-
genessen dargel egt werden kann. Ei ne Anal yse di eser Ce-

1 Werner Cechslin, Zur Architektur des Kl assizisnus in Deutschl and,
in: "Klassizisnmus in Bayern, Schwaben und Franken", Katalog 1980, S.5
2 Centre Canadien d Architecture/ Canadien Centre for Architecture.
Les débuts/ The First Five Years 1979-1984, Montréal 1988, siehe oben
S. 130

3 Deut sches Architekturnmuseum Frankfurt, |RB-Literaturauslese Nr

1301, 4. Auflage, Stuttgart 1995; Meseure, Anna und WIfried Wang
(Hrsg.), Architektur des 20. Jahrhunderts Il1. Di e Neue Sanm ungen
Schenkung und Akqui sitionen 1995-1999, Frankfurt 1999
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schichte imH nblick auf die unterschiedlichen Programe der
D rektoren Kl otz, Lanpugnani, WAng und j ingst | ngeborg Fl ag-
ge, auf Finanzi erungskonzepte zw schen ei nem Etat von einst-
mals 1,5 Mo Mark bis heute gegen Null und imH nblick auf
Archi t ekt urinszeni erungen zw schen origi nal en Entwurfs- und
Wer kzei chnungen bis hin zu neu gebauten Mdel |l en und Conpu-
tersinul ati onen ware gew 3 | ohnend. Ein Beispiel sei in die-
sem Zusammenhang genannt, das die Aufweitung des traditio-
nel | en Museunsver st andni sses dokunentierte. Das DAM trat
1990 als Mtinitiator von Vorschl agen fur die |Innenstadt
Berlins. Zusammen mt der Frankfurter Allgenei nen Zeitung
trug man dber die Medi en Zei chnung, Museum und Zei tung dazu
bei, die D skussion um di e Haupt st adt gest al tung anzuhei zen
Bild 18). D e Auswahl der eingel adenen Architekten! - nicht
ausgew esener Stadtplaner - war subjektiv und der Vorwurf
vor schnel | er Mei nungsmache nicht ganz von der Hand zu wei -
sen.2 1988 eroffnete das NAI, das mt Veranstal tungen unter-
schiedlichster Art reussiert;3 1991 wurde das Architektur-
zentrum Wen gegrindet — wie die neisten Einrichtungen die-
ser Ceneration nicht nur ein Miseum sondern auch ein Forum
fuar Debatten.

Nach einer |dee von Al ain Qi heux wrde 1991 auch in das
Centre Ponpi dou eine Architektursamm ung integriert — die
des CC, vormals imMisée d" Osay.4 In Paris wird bis zum
Jahr 2002 unter der Leitung von Jean-Louis Cohen imPal ais
de Chaillot die Cté de |’architecture et du patrinoi ne ent-
stehen, in der das Miusée des Mnunents Francais die Archi-
tekturgeschichte und das Institut Francais d architecture

1 Norman Foster, Gorgio Grassi, Josef Paul Kleihues, Oswald Mathias
Ungers, Herzog & de Meuron, Hans Kol |l hof f, Coop Hi mel bl au, Jean Nou-
vel , Manuel de Sol a- Mbral es, Robert Venturi und Deni se Scott Brown,
Mario Bel lini

2 1990/ 91 wurden in einer Aktion mit der Frankfurter Allgeneinen Zei-
tung nmehrere Architekten zu Entwirfen fur den Potsdaner Platz gebeten
"Berlin norgen. Zwdl f Architekten entwerfen das Herz einer Gofdstadt",
Sonder bei | age der Frankfurter Allgeneinen Zeitung, 5. Januar 1991 zur
Ausstel lung i m DAM 26. Januar bis 24. Miarz 1991

3 siehe oben

4 @ui heux, Alain, Collection d Architecture du Centre Georges Ponpi -
dou, Paris 1998
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di e Gegenwart st henen behandel n werden. Davon unabh&ngi g

bl ei bt die stadtische Institution imPavillon de |’ Arsénal.
Neben der offentlichen Einrichtung des Miseuns sind inzw -
schen auch eine Rei he privat gefuhrter Architekturgalerien
und -zentren eroffnet worden, die man als etabliert bezeich-
nen kann — wie die Berliner Galerie Aedes oder die Minchner
Architekturgal erie. Zu dieser Entw cklung liegt fir den

deut schsprachi gen Bereich eine Studie vor, die mt ei nemso-
zi ol ogi schen Ansatz per "leitfadengestiitzem Experteninter-
view' entstand und sich auf achtzehn Architektureinrichtun-
gen bezieht, darunter allerdings auch 6ffentliche w e das
Deut sche Architekturmuseumin Frankfurt oder das Architek-

t ur ruseum Minchen. 1

Qo nun privat oder offentlich: W Architekturzentren das In-
teresse der breiten (ffentlichkeit wecken nbchten, stellen
sich alte Fragen neu.?2 Es geht zwar nach wie vor umdie Aus-
wahl von Architekturthenen und i hrer Vermttlung. Mt den
sogenannt en neuen Medi en schei nen aber Conputerani mati onen
der herkomm i chen Architekturzei chnung bei der Vermttlung

I n wesentlichen Bereichen den Rang abzul aufen. Wnn di e Be-
deutung der Zei chnung innerhalb sich ganz und gar verandern-
der Ent st ehungsprozesse von Architektur sinkt und von neuen
Darstel l ungs- und Verm ttl ungsfornen von Architektur ver-
drdngt werden, dann nuissen auch die Architekturnuseen und
—zentren dem Rechnung tragen.

Ni cht zu unterschatzen ist die Finanzierung, die nicht nur

I n Kunst-, sondern auch in Architekturausstellungen | &ngst
Frendei nfl Gsse auf die Programe nach sich zieht, in einzel-
nen Fall en auch die Existenz der Institutionen gefahrdet.

1 marquardt, Kirstin, Vom Bauen und Schauen. Architekturgalerien und
Archi tekturzentren - eine soziol ogische Institutionsanal yse, Magister-
arbeit an der Universitat Hanmburg, 1995; Innerhalb der |etzten einein-
hal b Jahrzehnte hat sich dennoch di e Bedeutung der Institutionen ver-
schoben. Die privaten Gal erien kénnen vor allem schneller und flexibe
auf regionale Architekturthemen reagieren - wie zum Bei spiel das Ar-
chi t ekt ur museum Augsburg, das in den |etzten Jahren neben historischen
Ausst el l ungen auch junge Augsburger Architekten vorgestellt hat.

2 Die Problene einer sinnvollen Archivierung betrifft die wi ssen-
schaftliche Auswertung — siehe unten
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6.4 Archivierung fur wi ssenschaftliche Zwecke

Die Basis fur sinnvolle, systemati sche Archivierung von Ar-
chi t ekt ur zei chnungen wurde von den altesten Institutionen
gel egt, wobei dem Royal Institute of British Architects eine
Vorreiteroll e zukormmt. Der Beitrag des RI BA zu einer analy-
ti schen Betrachtungswei se von Architekturzei chnungen begann
mt ei ner konsequenten Katal ogi si erung, die auf prazisen
Kriterien beruht: 1. Verfasser, 2. Ot, 3. StadiumimPl a-
nungsabl auf (Vorstudie, Entwurf, Ausflhrungszei chnung usw. ),
4. Zeichnungsart (Gundrif3, Schnitt, Detail, Perspektive),
5. Beschrei bung, 6. Datumund Unterschrift, Zeichnungsmt-
tel, G 0Re und Herkunft.1

D e wesentliche Unterschei dung von Zei chnungen, die vor und
sol chen, die nach dem Errichten ei nes Gebaudes ent st anden

si nd, kennzei chnet die Methode des RI BA. Unei ngeschr &nkt be-
wertete Margaret Richardson den ersten hoher, weil sie Aus-
kunft dber die Absicht und die Entwuirfsnethode des Architek-
ten geben, aber auch "D agramme" des Bauens sel ber sind. Ri-
chardsons Kriteriumfiur die Abgrenzung der Architekturzeich-
nung gegenuber dem Kunstwerk schei nt indessen zu abstrakt
und i m Anschauen ei ner Zei chnung ni cht nachvol | zi ehbar: Der
Architekt, so die Argunentation, habe in "sei nem Arbeitsbe-
rei ch" zu bl ei ben, misse innerhal b der Konventionen sei ner
prakti schen Arbeit beurteilt werden. Manche Architekten hat-
ten hier feine und einzigartige Talente entwi ckelt, die ihre
Zei chnungen aber nur zu "Kunstwerken in i hrem ei genen Be-
reich" machten: "It is surely tinme to recognize that archi-
tectural drawi ngs are no longer just a neans to an end
(...), but, within the conventions of their own field, are
an end in thensel ves". 2 Bestandserfassung und -auf bereitung
wer den regel naBi g veroffentlicht.s3

1 Richardson, 1983, S.21

2 Richardson, 1983, S.19

3 Lever, Jill (Hrsg.), Catal ogue of the Draw ng Col | ection of the Roy-
al Institute of British Architects, 20 Bde., Farnborough 1969-89
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1977 beschrieb Wnfried Nerdi nger das O dnungssystem der
seit 1975 von i hm gel eiteten Minchener Architektursami ung.?
Schwer punkt malBig wird hier die regionale Tradition verfolgt,
werden al so vor allem Zei chnungen von Minchner Hochschul pro-
fessoren und bayri schen Architekten bezi ehungswei se Baupr o-
j ekten gesammel t. Daneben nochte nman di e Verbi ndung von
Samm ung und Lehrbetrieb "im Sinne ei ner Bewul3t machung der
hi stori schen CGenesis jeder Architekturforn w eder intensi-
vieren.2 Das O dnungssystem der Minchener Sanm ung ist zwar
ver gl ei chswei se konpl ex, wurde aber nicht fur die Mglich-
kei ten el ektroni scher Datenverarbeitung entw ckelt. Im Zen-
trum der Ordnungsarbeit steht imrer das ei nzel ne Bauobj ekt,
um den Pl anungsprozeld und die "Entfaltung der Pl anungsi dee
sichtbar zu machen. Die Differenzierung richtet sich dann
nach verschi edenen Pl anungsphasen, di e haufig nach baublro-
krati schem Muster ausgerichtet sind: unterschieden wrd nach
1. all geneinen Entwurfsunterlagen, die vor der eigentlichen
Entwurfsarbeit entstanden; 2. \Wettbewerbspl &nen, die v.a. im
20. Jahrhundert ei nen geschl ossenen Konpl ex bil den; 3. Vor-
entwirfen i mMBstab 1:200, die dem Bauherrn vorgel egt wer-
den; 4. den fur Baubehorden besti mten Entwirfsei ngaben; 5.
Veér kpl &nen i m Mal3stab 1: 50 oder groRer, schlielllich nach 6.
Details, I nnenausbau/ AufRenanl agen, Haustechni k/ Statik und

Sonstigem 3 Wesentlich ist also die Nachvoll zi ehbarkeit ei-
nes kl ar abl auf enden Pl anungsprozesses. Pl dne, die nicht an
besti mt e (bj ekt e gebunden sind, werden thematisch geordnet.
Nach der Ei nordnung erfol gt eine chronol ogi sche, topographi -
sche oder thematische G uppenzuordnung durch Nunmern. D e
endgul ti ge Signatur besteht somt aus Architektenkennziffer,
oj ekt nunmer, Pl anungsphase und Pl anzahl. Sie erscheint auf
der Zei chnung und der entsprechenden Karteikarte.*

1 Nerdinger, Wnfried, Die Architektursanm ung der Techni schen Uni ver-
sitat Minchen und i hr System zur O dnung von Architekturnachl dssen

i n: Bibliotheksforum Bayern, Jg. 5/1977,1, S.44-50

2 Nerdinger, 1977, S.45

3 Nerdinger, 1977, S.49

4 Nerdinger im Gesprach nmit der Autorin 1998; die Urstellung auf eine
bedeut end ei nfachere Bestandsorientierung Uber EDV i st zwar abge-

schl ossen, aber nur intern zu nutzen
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Unt er schi edl i che Schwer punkte in der — inzwi schen in der Sy-
stemati k veralteten — Archivierung entsprechen den vielfal-
ti gen Charakteren gewachsener Sanm ungen.

Den Nachteilen, die fur w ssenschaftliche Recherche daraus
entstehen, |aBlt sich erst mt ausgereifter EDV begegnen, die
neu zu entw ckel n, aber auf vorhandene Strukturen anzuwenden
sein mite. Als 1979 die International Confederation of Ar-
chitectural Miseuns (I CAM gegrindet wurde, stellte sich zu-
gleich die Frage nach einer international gultigen Archivie-
rungssystemati k. 1983 initiierte Henry M|l on deswegen die
Architectural Drawi ngs Advisory Goup (ADAG, die 1990 Nor-
menvor schl &ge fir die Katal ogi si erung und Archi vi erung von
Archi t ekt urzei chnungen veroffentlichte.l Das Ziel war zwar

ei ne grolRe Verbreitung dieser ,Regeln*, aber die ADAG

Vor schl age sind eher als Ergebnisse einer Art G undl agenfor-
schung zu werten, die auf der Unterschei dung von Beschrei -
bung und | ndexvergabe beruht: Sie bedurften eines ei genen

A ossariunms, umdi e Begriffstberschnei dung in H erachi en und
gl ei chzei ti ger Vernetzung weni gstens system ntern zu Kkl aren
Weder das CCA in Mntréal, noch das NAI in Rotterdam arbei -
ten nach der ADAG Systenati k. ?

Fir die wi ssenschaftliche Arbeit bleibt es bis auf weiteres
— trotz der sehr unfangrei chen Ausei nandersetzung mt einer
ubergrei fenden, international konzipierten Archivierungssy-
stemati k — unerl aB3lich, sich bei der Suche und Auswertung
von Architekturzei chnungen auf die individuell en Charaktere
von Samml ungen und Archi ven ei nzustellen.

1 Architectural Draw ngs Advisory G oup, Foundation for Docunents of
Architecture, published on behalf of the Getty Art History Information
Program Porter, Vicky, und Robin Thornes, A guide to the description
of architectural draw ngs, New York 1994

2 Das CCA nutzt die RAD (Rules of archival description)
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7. Appendi x
Thenen der Ausei nandersetzung mt der
Ar chi t ekt ur zei chnung

Spezialisierung: Das ist ein ganz all genei nes Probl em der
Kunst geschichte, trifft aber die Thenen rund umdi e Archi-

t ekt ur zei chnung besonders, weil "Architekturzei chnung" als
Begriff bereits unscharf ist, imZentrumvon Ei nzel untersu-
chungen genauso stehen kann wi e am Rande nahezu al |l er Bauge-
schi cht st henmen. So mihsam di e Suche nach w ssenschaftlichen
Arbeiten zum Thenma ist, so quantitativ Uppig fallt in der
Regel das Ergebnis aus. |Ich schatze, dal3 eine Bibliografie
zur Architekturzei chnung i mengsten Sinne rund viertausend
Titel unfassen wirde.

Das hadngt zum einen damt zusammen, dall - wie imKapitel zu-
vor beschrieben - die Bestande von Samml ungen, Archiven und
Miuseen erschl ossen wurden und werden, was immer neue Er-
kennt ni sse und Probl ene aufwarf und -wirft.1 Man kann zwei -
fell os von ei nem begr tlRenswerten Wssenszuwachs zur Archi -

t ekt ur zei chnung sprechen, doch untberschaubares Wssen wrft
erneute Problene auf: Der Katalog zur Berliner Station der
Ausstel | ung der "Architekturnodell e der Renai ssance" (1995)
- imersten Mnent denkt man an ei n Uberschaubares Thema -
verzei chnete etwa achthundertdrei RBig Literaturstellen, die
ni cht allzu weit herbei gesucht werden mufdten.

1 Zu den Minchner, Londoner, Berliner und Frankfurter Ausstellungen

si ehe oben, Kapitel 6;

in Koln: Bott, CGerhard (Hrsg.), Idee und Anspruch der Architektur.

Zei chnungen des 16. bis 20. Jahrhunderts aus dem Cooper-Hewi tt-Miseum
New Yor k, Ausstellungskatal og Kol n 1980

in Nurnberg: Der Traum vom Raum Ausstel |l ungskatal og, Nirnberg 1986;
Dr ei ecks-Ver hal t ni sse. Architektur- und | ngenieurzei chnungen aus vier
Jahr hunderten, Ausstellungskatal og, Nirnberg 1996

i n Minchen: Architekturzei chnungen. Wege zum Bau. Ausstel | ungskat al og,
Bayri sche Akademi e der Schoénen Kinste, Minchen 1996

in Paris: Monnier, Ceneviéve, Dessins d architecture du XVe au Xl X si -
ecle dans les collections du Musée du Louvre, Ausstellungskatal og, Pa-
ris 1972; Inmages et Imaginaires d' Architecture, Ausstellungskatal og,
Paris 1984

in Rom: Marconi, Paolo, Angela G rpiani, Enrico Valeriani, | disegn

di architettura dell'Archivio storico dell'Accadeni a San Luca, Rone
1974

(weitere und spatere Katal oge s. Bibliografie)



138

Seit etwa Ende der siebziger Jahre ist die Notwendi gkeit er-
kannt worden, die vielfaltigen Ei nzel ergebni sse zum ndest
unt er verschi edenen Gesi cht spunkten zusamenzuf thren - in
der Regel anl aBlich von Kol l oquien, Ausstellungen oder in
Nachschl agewer ksbei t ragen, seltener in honogener Buchform
Dabei Uberw egen Archit ekt en- Monogr aphi en und epochenbezo-
gene CGesant schauen. Bieten Kol |l oqui en noch die Chance, die
oft schwer zu koordini erenden Beitrage in D skussionsrunden
zu debattieren oder ruckblickend i n Dokunentationsbanden zu
konmmenti eren, stehen in Ausstell ungskatal ogen sehr spezielle
Bei trage oft bezugsl os nebenei nander.

Dennoch: Diese Publikati onen aus den |etzten eineinhalb
Jahrzehnten bieten die derzeit beste Myglichkeit, einen
Uber bl i ck Uber die verschi edensten Forschungsansatze zu be-
kommren. Die Thenenvielfalt, die imZusamenhang mt der Ar-
chi tekturzei chnung auftritt, und die Relevanz, die sie fir
di e Architekturgeschichtsschrei bung haben kann, sei i n die-
sem Appendi x kurz angesprochen - anhand weni ger, aber aussa-
gekraftiger Beispiele. Die Wahl fiel auf Beispiele aus der
gri echi schen Anti ke und Kkl ei nmal3st &bl i che Zei chnungen des
13. Jahrhunderts, weil sich hier angesichts durftiger Quel-
| enl age di e stets neuen Vorgehenswei sen der Architekturge-
schi cht sschrei bung bezi ehungswei se der Archaol ogi e gut dar-
stellen IielRen. Jungere Probl enkrei se sind zudem bereits
besser dokunentiert.
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7.1 Ar ché&ol ogi e oder Baugeschi chte:
Archi t ekt urzei chnungen in der griechischen Antike

1984 veranstaltete das Institut d' archéol ogie de Strasbourg
ei n Kol | oqui um zur Architekturzei chnung in der Antikel -
kurz nach ei nem Berliner Koll oqui um Gber anti ke Baupl anung
und Baut heorie;2 1994 trafen sich Archéaol ogen erneut in Ber-
lin.3 D e daraus entstandenen Publikati onen sind weniger als
Zusammenf assungen des Forschungsst andes zu sehen, eher als
Prasentation jungster Erkenntnisse als Basis fur weitere De-
batten; doch die zentral en Probl ene wurden deutlich: D e
Quel l enl age ist bis zur Klassik so durftig, dalB Erkenntnisse
uber Pl anungsverfahren am ehesten aus nuhsel i gen, oft hypo-
t heti schen Rekonstruktionen des Bauprozesses von Tenpeln zu
erwarten sind. Unklar bleibt auch, we sich Existenz, Fahig-
kei ten, Zustandi gkeiten und Arbeitsfornmen von Architekten
entw ckelt haben kdnnten.4 Seine noglichen Pl anungs- und
Kommuni kationsmttel sind auch term nol ogi sch schwer zu Kkl &-
ren: Hypographe als Gundri 3, 5> Paradei gnmata al s Baupl &ne
oder Modelle, die sich in der Regel auf einzelne Bauteile
bezi ehen, 8 Syngraphen al s Baubeschrei bungen, die vor der
Bauausf Uhrung, und Konmentare, die nach Baufertigstellung
abgef a3t wurden, 7 sind bislang noch nicht in einen schlussi-

1 "Le dessin d architecture dans |es sociétes antiques", Actes du Col -
| oque de Strasbourg, 1985; Besprechung: Bising, H., in: Gionon 59,
1987, S.325-29

2 Hoepfner, Wl fram und Ernst-Ludwi g Schwandner, "Baupl anung und Bau-
theorie der Antike", Diskussionen zur Archéol ogi schen Bauf orschung, 4,
1984; eine Ubersicht zur antiken Bauzei chnungen i m Sinne eines Katal o-
ges stellte Joachi m Hei sel zusammen: Anti ke Bauzei chnungen, Dar st adt
1993

3 Schwandner, Ernst-Ludwig (Hrsg.), Saule und Gebal k. Zu Struktur und
Wandl ungsprozeld griechisch-rom scher Architektur, Miinz 1996

4 Bundgaard, Jens Andreas, Mesicles. A Greek Architect at Wrk, Ko-
penhagen 1957; Coulton, JimJ., Ancient Greek Architects at Wrk. Pro-
bl ems of Structure and Design, Ithaca/ New York 1977

5 Petronotis, Argyres, Zum Problem der Bauzei chnungen bei den Gie-
chen, Athen 1972, S. 14

6 Jeppesen, K., Paradei gmata, Aarhus 1958; Wsenberg, Burkhardt, Zu
den Schriften der griechischen Architekten, in: Bauplanung und Bau-
theorie der Antike, 1984, S. 42

7 Vol I standig erhalten ist die syngraphe zu Philons Skeuothek, s. Lin-
fert, Andreas, Di e Skeuothek des Philon in Pirdus, 1981; von Phil ons
ber ihnt gewor dener Rede Uber di e Skeuothek wei 3 man durch Ci cero und
Val erius Maxinmus, s. Wsenberg, 1984, S.41 (Cicero, De oratore |, 14);
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gen Bauzusammenhang gebracht worden. Sprachw ssenschaftlich
ergab sich, dal weder Giechisch noch Latein Uber Begriffe
verflgen, die den Kopf- vom Handarbeiter am Bau unterschei -
den konnten.1 D e konkretesten H nwei se auf Bauprozesse sind
I ndes von der Auswertung von Ritzzei chnungen zu erwarten,
die in Gundri3formaus dem 7. Jahrhundert, als Aufrisse aus
dem 4. Jahrhundert in Priene und aus dem 3. Jahrhundert in
D dyma ent deckt wurden. Lothar Hasel berger fand Ende der

si ebzi ger, Anfang der achtzi ger Jahre die bislang neisten

Ri t zzei chnungen auf etwa 200 Quadratnetern an den WaAnden des
Jingeren Apol lontenpels in Didyma, die inmrerhin Rickschl tsse
auf di e Handhabung des Proporti onsgef iiges bei m Tenpel bau zu-

lieRBen (Bild 19).2 Die bislang einzigen kl ei nnmal3st abl i chen
Ri t zzei chnungen wurden in Priene entdeckt (Bild 20).3 D e

Rel evanz von Hausnodel | en fir den Pl anungsprozel3 erw es sich
al s unwahrscheinlich (Bild 21)|,4 doch di e Debatten dauern
an: Einer Ausstellung antiker Architekturnodelle 1997 in
Barcel ona wird i m Dezenber 1998 ein Kol loquiumin Strafl3burg
fol gen. > Lot har Hasel berger wagte 1997 ei nen Versuch, die
Funde zu gliedern und zu charakterisieren; eine prazise,

gl aubwir di ge Funktion kann i hnen bis heute nicht zugew esen

zu einem j ingeren Paradei gma- Fund i m Ma3stab 1:50 s. Kienast, H. J.,

Di e Wasserl eitung des Eupal i nos auf Sanpbs, Bonn 1995

1 WIl, Ernest, in: Le Dessin d architecture, 1984, S.327

2 Hasel berger, Lothar, Die Werkzei chnungen des Nai skos i m Apol | on-
tenpel in Didyma, in: Bauplanung und Baut heorie, 1984, S.113-114;
ders., Werkzei chnungen am Jingeren Di dyneion, in: Istanbuler Mttei-

| ungen, 30, 1980, S.191-215; ders., Bericht dber die Arbeit am Jinge-
ren Apollontenpel in Didyma, in: Istanbuler Mtteilungen, 33, 1983,
S.90-123; zu weiteren Ritzzei chnungsfunden s. Heisel, 1993, 158f.

3 Koenigs, Wl f, Pytheos, eine nythische Figur der Baugeschichte, in:
Baupl anung und Baut heorie, 1984

4 Schattner, Thomas, Griechische Hausnodel | e. Untersuchungen zur friih-
gri echi schen Architektur, Mtteilungen des Deutschen Arch&ol ogi schen
Instituts, Athenische Abteilung, 15. Bei heft, Berlin 1990, S.204f.;
Schattner ist der Meinung, daR die Mdelle wondglich als Spiel zeuge
dienten (S.197), die neisten Mdelle sind wahrscheinlich Wi hgeschenke
(S.204)

S Azara, P. (Hrsg.), Las casas del alma - Maquetas arquitectonicas de
| a antigiedad (5500 A.C./300 D.C), Ausstellungskatal og, Barcel ona
1997; di e H nweise verdanke ich Lothar Hasel berger
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werden. 1 WAs di e kl ei nmal3stabl i chen Votiv-Mdelle und jene,
die in einen Zusamenhang mt ei nem Bauvor haben gebracht

wer den koénnen, im Erschei nungsbild eint, benennt Hasel berger
al s Beniihen um gr 6Rt mbgl i che Ahnlichkeit mt gebauter Archi-
tektur, "likeness" und "inmage". Suche man nach Begriffen fur
di ese Ahnlichkeit, dann seien es die griechischen "ideai",
die Vitruv in platonischer Tradition als "species disposi-
tionis" (ichnographia, orthographia, scenographia) prasen-
tiere.?2 Veranderungen, Optim erung, Anpassungen, also die
uns reichlich bekannten Entschei dungsschritte in ei nem zahen
Pl anungspr ozel3, seien dabei nicht in Betracht gezogen. Den
"entwerfenden" Architekten der griechischen Klassik, der in
kl ei nem Mal3st ab zei chnet oder nodelliert, gab es den?

De Intensitat, mt der imletzten Jahrzehnt die Erforschung
der Pl anungsprozesse mt der Suche nach Kkl ei nmal3st &bl i chen
Archi t ekt urdarstel | ungen verknipft worden ist, nmacht auch

ei ne D skrepanz deutlich, die Rickw rkungen auf die bauge-
schichtliche Sicht auf die Antike haben nuf3. D e Bedeutung
der anti ken griechischen Architektur in der gesanten Bauge-
schi cht sschrei bung steht in ei nem nerkwirdi gen Kontrast zum
Ni cht w ssen daridber, wie sie entstanden ist und wer sie ge-
baut hat. Es nbgen "Atlasten" sein, welche die Architektur-
geschi cht sschrei bung dank ei ner Ausei nandersetzung mt der
Archi t ekt urzei chnung al s Pl anungsi nstrunent | oswerden kann.

1 Hasel berger, Lothar, Architectural |ikenesses: nodels and plans of
architecture in classical antiquity, in: Journal of Ronman Archaeol ogy,
10, 1997, S.77-94

2 Vitruv, 1, 2, 20: "Species distpositionis, quae graece dicuntur
ideai, sunt hae: ichnographia, orthographia, scaenographia”; Hasel ber-
ger, 1997, S.93
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7.2 Kunst -, Sozi al - oder Techni kgeschi chte:
Zei chnungen und Fragnente des 13. Jahrhunderts

"Wer eigentlich baute die Kathedral en? I n wel chem Spannungs-
feld entstanden di e Konzeptionen, fielen die Entschei dungen
uber Vorbildwahl und Stil hohe...?"1 Goethe hatte an di eser
Stelle den "Genius des grofRen Werkneisters”, des "heiligen
Erwin" ins Feld gefihrt.2 So rasch sich ein Teil der Kunst-
geschichte vom Mythos Erwi n von Stei nbachs zu di st anzi eren
wuldte, so hartnackig hielt sich die allgeneine Vorstell ung,
dal3 di e Erbauer der Kathedral en dem Personenkreis geni al er
Kinst | er zuzurechnen seien. 3

Ei ner der benerkenswertesten Zeitabschnitte der Architektur-
zei chnungsgeschichte |iegt zw schen dem spaten 12. und dem
spaten 13. Jahrhundert: Aus di eser Epoche stanmen die ersten
er hal t enen, kl ei nmal3st abl i chen Architekturzei chnungen, die
konkr et en Bauvor haben zugeordnet werden kénnen. We sie er-
kundet und interpretiert wurden, ist zugleich eines der ab-
wechsl ungsrei chsten Kapitel der Kunstgeschichtsschrei bung.
Aus friherer Zeit blieb nur der St.Gller Kl osterplan erhal -
ten, Uber dessen Funktion die Forschung bis heute streitet.*
Kl ei ne Architekturdarstellungen als Illustrationen von Rei-
seberichten oder von Schriften we R chard von St. Viktors
Heseki el - Kooment ar sei en ei nmal ausgenommen; in ei nen kon-
kret en Bauzusamenhang koénnen sie nicht gestellt werden.>

1 Mbbius, Friedrich, Rez. Scholler, Wlfgang, Die rechtliche O ganisa-
tion des Kirchenbaues, vornehnlich des Kathedral baues, Ko&ln/ Wen
1989, in: Kunstchronik, 43, 1990

2 Coet he, Johann Wl fgang, Von Deutscher Baukunst, D.MErvini a Stein-
bach, 1773, zit. nach: Liess, Reinhard, Goethe vor dem Stralburger
Minster. Zum W ssenschaftsbild der Kunst, Leipzig 1985, S.12

3 Geyer, Marie Jeanne, Le nythe d' Erwin de Steinbach, in: Les Batis-
seurs des Cat hédral es, StraBburg 1989, S.322

4 Die Erforschung des St. Galler Kl osterplan ist ein eigenes Kapitel
das weit Uber den hiesigen Rahnen hi nausgi nge; drei w chtige Publika-
tionen: Horn, Walter, und Ernest Born, The Plan of St.Gall

3 Bde., Berkeley/ Los Angeles/ London, 1979; Hecht, Konrad, Der

St. Gl ler Klosterplan, Signaringen 1983; Jacobsen, Wrner, Der Klo-
sterplan von St. Gl len und die karolingische Architektur. Entw cklung
und Wandel von Form und Bedeutung i m franki schen Kirchenbau zw schen
751 und 840, Berlin 1992

5 Cahn, Walter, Architectural Draftmanship in Twelfth-Century Paris:
The Illustrations of Richard of Saint-Victor's Commentary on Ezekiels
Tenple Vision, in: Gesta, 15, 1976, S.247-254; Krinsky, C., Represen-
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D e hier relevanten kl ei nmal3st abli chen Architekturzei chnun-
gen bil deten ei nen Schwer punkt der Katal ogbeitrage zur Aus-
stellung "Les Batisseurs des Cathédral es" 1989 in Stralburg
- einer jener schon angesprochenen Cel egenheiten, den Stand
der Forschung zu dokurnentieren.l Das unklare Bild des Zeich-
nens innerhal b der durchaus nicht klar zu fassenden Archi -

t ekt enauf gaben betrifft das Phanonen, dall seit etwa dem
zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts mt Villards Skizzen-
buch, den Reinser Palinsesten, den Pl anen zum Stralibur ger
Minst er und zum Kol ner Dom Kkl ei nnal3st &bl i che Architektur-
zei chnungen erhalten sind, an die sich viele unbeantwortete
Fragen knupfen. Gab es frihere Zei chnungen, die nicht erhal-
ten sind? Zeugen sie von einer Ublichen Anwendung oder ste-
hen si e viel nehr am Anfang ei ner fol genrei chen Entw ckl ung?
Das wohl am grindlichsten untersuchte Zei chnungskonvol ut i st
das sogenannte Ski zzenbuch von Villard de Honnecourt (Bild
22)|, Uber dessen Sinn und Zweck auch nach Jahrzehnten inten-
si ver Ausei nander set zung noch keine Kl arheit besteht - und
das liegt nicht zuletzt daran, dal3 die Quellen Uber die Per-
son Villard und seine eventuel | en Verbi ndungen zum Bauen

kei ne Auskunft geben: Das Buch ist ein warum auch i mer er-
hal t en gebl i ebenes Einzel stick.?2 Die erste offizielle Licht-
druckausgabe von Henri Onont erschien 1906, die erste deut-
sche Ausgabe von Hans- Robert Hahnl oser 1931,3 die jlUngste
Ausgabe von Al ai n Erl ande- Brandenburg 1986. 4

We unterschiedlich die Bewertungen seitens der Kunstge-
schichte in den Nachkri egsjahrzehnten ausfiel en, nbgen ei-
ni ge Bei spi el e bel egen: Hans Sedl mayr wirdigte Villards

Ski zzenbuch 1950 lediglich in einigen Forndetail verglei -
chen;> Gtto von Sinson glaubte 1956, Villard sei "ein begab-

tations of the Tenple of Jerusal em before 1500, in: Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes, 33, 1970, S.1f.

1 Recht, Roland (Dir.), Les Batisseurs des Cathédral es Gothi ques,
Straflburg 1989

2 ms.fr.19093 in der Bibliothéque Nationale, Paris

3 2. erw. Aufl. Graz 1971

4 Erl ande- Brandenburg Al ai n, Régi ne Pernoud, Jean G npel und Rol and
Bechmann (Hrsg.), Villard de Honnecourt, Carnets, Paris 1986

5 Sedl mayr, Hans, Die Entstehung der Kathedrale, Freiburg 1995, S.29,
33, 34, 74, 78, 380 (1:Zirich 1950)
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ter Architekt, der sein Musterbuch nicht nur als Samm ung
von Vorbil dern, sondern auch in der Absicht zusamengestellt
hat, die Prinzipien aufzuzeigen, die nach seiner Minung je-
der kunstl erischen Konposition zugrundeliegen, und zwar
nicht nur in der Architektur, sondern auch in Plastik und
Mal erei".1 1960 sah Paul Frankl in den 33 verbliebenen, 24
mal 16 cmgrol3en Bl attern noch ein Indiz dafdr, in Villard
den "gotischen Vitruv" zu vermuten;2 1973 bezei chnete Robert
Branner Villard nur noch als "a lodge clerk with a flair of
drawi ng":-3 und Carl F. Barnes fragte 1977, ob Villard nicht
doch bl o3 Dil ettant gewesen sein nochte.4 1989 bel egte Bar -
nes - unter anderem aus der Beobachtung heraus, dal Villard
I m Zei chnen Kkl ei nerer CGegenst ande geschickt, in der Weder-
gabe "grolRer" Architektur verglei chweise |inkisch vorging -
sei ne Behauptung, dall man i hn doch dem Krei s der ol d-

schm ede und ni cht dem der Architekten zuordnen misse, noch-
mal s. > Barnes und Shel by stellten zudem fest, dall nicht die
Hal fte, sondern hochstens 13 oder 15 Bl atter des Buchs ver-
| oren sind.S®

LaRt man ei nmal aulBer Betracht, dall nachweislich zwei Mtar-
beiter, Magister 2 und 3, am Buch beteiligt waren, so sind
Vil l ards Zei chnungen di e einzigen des 13. Jahrhunderts, die
mt Sicherheit einer Personlichkeit zugeschrieben werden
konnen - Uber die man aber |eider sehr wenig wei 3. D esem
Pr obl em begegnet e di e Kunst geschi cht sschrei bung zunéchst,

I ndemein an der CGegenwart orientiertes Architektenbild und

1 Sinson, Oto von, Die gotische Kathedrale, Darmstadt 1972, S.276-277
(1: New York 1956)

2 Frankl, Paul, The Gothic, Princeton 1960, S.48

3 Branner, Robert, Gothic Architecture, in: Journal of the Society of
Architectural Historians, 32, 1973, S.331

4 Barnes, Carl F., Villard de Honnecourt, architecte ou dilettante?
in: Journal of the Society of Architectural Hi storians, 36, 1977,

S. 214f.; Barnes schloR aus Villards Zeichentechni k, dall er der Gold-
schm edekunst naher gestanden habe als der Architektur, s.ders., The
drapery-rendering technique of Villard de Honnecourt, in: Gesta, 20,
1, 1981, S.199-206; die jungste Zusammenfassung des Forschungsst andes
bei Recht, Roland, Le dessin d architecture, Paris 1995, S 21f.

5 Barnes, Carl F., Le 'probléne' Villard de Honnecourt, in: Les Batis-
seurs des cathédral es goti ques, Ausstellungskatal og, StraRburg 1989,
S. 223

6 Shel by, Lon R, und Carl F. Barnes, The Codicol ogy of the Portfolio
of Villard de Honnecourt, in: Scriptorium 42, 1988, S. 22
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ei ne ganze gotische Wl tsicht auf Zei chnungen und Zei chner
projiziert wurden. Die etablierte Vorstellung, dalR die

Zei chnung "Einblick in das Cenetische der Kinstlernatur"1?

bi ete, aufgedoppelt mt einer Uberbewertung der zeichneri-
schen und kiunst! erischen Fahigkeiten Villards, nbgen zu der
anf angl i chen, aber nicht zu hal tenden Hochschatzung Vil l ards
al s bedeut ender Architekt beigetragen haben.

Dieses Bild von Villard konnte erst durch andere Herange-
henswei sen an di e Zei chnungen korrigiert werden. Dazu ge-
horte, die Zeichenweise mt anderen Darstellungen der Zeit
zu vergleichen - wie Barnes es tat; oder die dargestellten
bezi ehungswei se von Villard angewandten geonetri schen Ver -
fahren in einen Zusammenhang mt dem Wssenstand der Zeit zu
bringen - wie es Shel by versuchte.?2 Jingste Experinente, die
"maconerie" des Skizzenbuches auf ihre Steinschnitt-Taug-
l'ichkeit hin zu Uberpritfen, sind aufschlulBreich (Bild 23)
D e Anwei sungen erw esen sich als prakti kabel und ei gnen

sich zudem al s Met hode, ei ne durchdachte Vorfertigung unzu-
set zen. 3

Gowohl Vil lards Skizzenbuch nichts mt ei nem konkreten Bau-
vor haben zu tun hat, traf die architekturgeschichtliche Un-
tersuchung hier auf Thenen, die erst in den | etzten einein-
hal b Jahrzehnten ernsthaft verfol gt wurden: die realistische
Vorstel l ung von der Arbeit des Architekten i mBaubetrieb und
I m Ungang mt ei ner nachwei sbaren Baut echni k.

Unein etwas scharferes Bild des Architekten zeichnen zu
konnen, wi dneten sich vor allem Martin Warnke und @int her

1 Jean-Paul Richter imBriefwechsel mit Govanni Mrelli am1.2. 1878
S. oben, S. 41

2 Shel by, Lon R, Setting Qut the Keystones of Pointed Arches: A Note
on Medi eval 'Baugeonetrie', in: Technology and Culture, 10, 1969,
S.537-548; ders., The geonetrical know edge of nedieval master nma-
sons, in: Speculum 47, 1972, S.395-421; ders., The Education of Medie-
val English Master Masons, in: Medieval Studies, 32, 1970, S. 1-26;
ders., Geonetria, in: Wagner, D.L., (Hrsg.), The Seven Liberal Arts in
the M ddl e Ages, Bl oomi ngton 1983, S.196-217

3 Lal bat, Claude, G lbert Margueritte und Jean Martin, De |la stéréoto-
nm e neédi éval e: La coup des pierres chez Villard de Honnecourt, in:

Bull etin Monunental, 145, 1V, 1987, S.387-406 und 147, |, 1989, S. 11-
13; siehe auch Miller, Werner, 1990
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Bi ndi ng der Schriftquellen- und Bil dauswertung,! Dieter Kim
pel und Robert Suckal e sowi e Wl fgang Schél | er den sozi o-
Okonom schen und techni schen H ntergrinden des Kat hedral -
baus2, und Bautechni k i m Zusanmmenhang mt Architekturzeich-
nungen i st auch das Thema von Werner Miller.3

Tat s&chlich ergab di e Quel | enauswertung, dall Architekten ge-
gen Ende des 12. Jahrhunderts "gesuchte" Personen mt uUber-
regional er Kenntnis, mt einer Art "Wssensvorsprung" gewe-
sen sein durften, der in das "opus in nente" eingeflossen
ist.4 De Vorstellung vomkinftigen Bau trug unter anderem
zur Sicherung der gesellschaftlichen Stellung des Architek-
ten bei: Das Werk "im Ceiste" zu haben, verhalf ihmzu einer
gew ssen Unent behrlichkeit am Ot des Baugeschehens und im
nmerhin zu ei nem Ansehen, mt demer fur vertragsfahi g gehal -
ten wurde und durch Besitzibertragung an bestimte Ote zu
bi nden war. 5

1 warnke, Martin, Bau und Uberbau, Soziologie der nittelalterlichen
Archi tektur nach den Schriftquellen, Frankfurt 1979 (1:1976); Binding,
QGinther (Hrsg.), Der mittelalterliche Baubetrieb nérdlich der Al pen in
zei t gendssi schen Darstel |l ungen, Darnstadt 1978; ders., Baubetrieb im
Mttelalter, Darnstadt 1993; Binding, Ginther und Andreas Speer
(Hrsg.), Mttelalterliches Kunsterl eben nach den Quellen des 11. bis
13. Jahrhunderts, Stuttgart/ Bad Cannstatt 1993

2 Kinpel, Dieter und Robert Suckale, Die gotische Architektur in
Frankrei ch 1130-1270, Minchen 1985 (Rez.: W Sauerl ander, in:

Kunst chroni k, 11, 1986, S.458-464); Kinpel, Dieter, La sociogenése de
| "architecte noderne, in: Artistes, artisans et production artistique,
Paris 1986, Bd.1, S.135-162; ders., Le dével oppenent de la taille en
série dans |'architecture nédi évale et son rdle dans |'histoire écono-
mque, in: Bulletin nonunental, CXXXV, 1977, S.195-222; ders.; De
Entfal tung der goti schen Baubetriebe, ihre sozi o-6konom schen G undl a-
gen und ihre &sthetisch-kunstlerischen Auswi rkungen, in: Mbius, F.
und E. Schubert (Hrsg.), Architektur des Mttelalters, Winmar 1983,

S. 246-272;

Schél ler, Wlfgang, Die rechtliche O ganisation des Kirchenbaues, vor-
nehm i ch des Kat hedral baues, Koéln/ Wen 1989;

all genein s. Freigang Christian, Literaturbericht: Ausstellungen und
neue Literatur zum goti schen Baubetrieb, in: Kunstchronik, 11, 1990,
S. 606- 627

3 Mil ler, Werner, Gundlagen gotischer Bautechnik, Minchen 1990; Mil -
| er geht auch auf das verbesserungswirdi ge Verhaltnis zw schen Kunst -
und Techni kgeschi chte ein, S.280f.

4 Warnke, 1979, S.130; Warnke erwdhnt auch eine Erzahlung aus der er-
sten Halfte des 12. Jahrhunderts, wonach ei nem Baunei ster die Enthaup-
tung drohte, danit er nicht andernorts ein vergleichbar schénes Bau-
werk wi e das eben voll endete schaffe; s.a. Kinpel, La sociogenése de

| "architecte noderne..., 1986, S. 145

5 warnke, 1979, S. 132,134
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War nke und Bi ndi ng fanden ei ne ganze Rei he von Bauberi chten,
I n denen das, was man aus heutiger Sicht als ' Gebaudekonzep-
tion' bezei chnen ndochte, explizit als Leistung des Ceistes
bezi ehungswei se als im Geiste bereits Vol | endet es benannt

W rd: zum Beispiel in der Beschrei bung des Burgenbaus be

Sai nt-QOrer, um 1200;1 oder im Bericht Uber den W ederauf bau
der Kathedrale von Canterbury, in dem WI hel mvon Sens als
unent behrlicher, kenntnisreicher Bauneister beschrieben

wi rd, der den W ederaufbau i mKopf hat und sogar vom Kran-
kenbett aus leiten nmul3;2 oder in der Beschrei bung ei nes Kl o-
sterbaus, die Menko von Wtteweriumin der ersten Halfte des
13. Jahrhunderts verfaldt, um sicherzustellen, dal3 die Arbei-
ten kontinuierlich vonstatten gehen koénnen.3 Und als |etztes
Bei spiel: Etwa 1228 schrei bt der in Paris ausgebil dete, spéa-
tere Bi schof von Lincoln, Robert Grosseteste, einen Brief an
Magi ster Adam Rufus und benerkt, wo er auf die Form zu spre-
chen kommt: "Stelle Dr die zu machende Form des arteficium
I mCeiste des artifex vor, wie zumBeispiel imGCeiste des
Architekten (in nmente architectoris) die Formund die Ahn-

i chkeit des zu bauenden Hauses, auf dessen Form und Vorbild

1 Warnke, 1979, S.136/13: "Denn wer (...) war nicht erfreut zu sehen
wi e der so kenntnisreiche Techniker mt seiner Rute in der Art eines
Mei sters erschien und das im Geist bereits voll endete Werk dadurch
vorantrieb, dal er - weniger mt dem MaRstock als nmit dem Augennald -
hi er einreiBen, da graben, dort planieren Iiel3, wahrend man i hn insge-
hei m da und dort zerknirscht und unter Seufzern beschinpfte?" /...tam
doctum geonetricalis operis nagi strum Synonem fossari um cumvirga sua
magi strali nore procedentem et hic illic jamin nente conceptumre
opus non tamin virga quamin ocul orum pertica geonetricantem donos-
gue et grangias convellentem ../ (Lanbert von Ardres, Schil derung des
Bur genbaus bei Saint-QOrer, in: Victor Mrtet u. Paul Deschanps, Re-
ceuil de Textes relatifs a |'histoire de |'architecture...au Myen
Age, Xlle-Xllle sieéecles, Paris 1929);

vgl. Dieter Kinpel, La sociogenése de |'architecte noderne, 1986,

S. 135 f.

2 Binding, 1993, S.1f., besonders S.8: der Bericht wirde 1185 von Ger-
vasi us von Canterbury unter dem  Titel "Tractatus de conbustione et re-
paratione Cantuarriensis ecclesiae" verfalit; s.a. Branner, 1963,

S. 131;

3 Binding, 1993, S.13: "Wil schwer weiterzubauen ist, wenn die Ab-
sicht des ersten Gunders (fundator) nicht (mehr) bekannt ist, zumal

j eder ausgezei chnete Kinstler die Gestalt (materia) seines Wrkes vor-
rangig imGeiste (primp in nmente) disponiert (...), fuhren wir an die-
ser Stelle die Beschreibung (descriptio) der ersten Konzeption (ordi-
nati o) des Werkes durch...".
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er sich einzig bezieht, umnach dessen Ahnlichkeit das Haus
zu bauen".1?

Es mul3 al so ei ne Fahi gkeit des renonm erten Baunei sters ge-
wesen sein, ein groferes Gebaude i m Kopf zu konzi pi eren und
sich damt vor Ot unentbehrlich zu erwei sen.2 Dann i st
denkbar, dal3 ei ne vol | standi ge, zeichnerische oder verbal e
Beschr ei bung des gesant en Bauvor habens bis ins frihe 13.
Jahr hundert hinei n weder notwendi g noch Ublich war.

I n hohem MalRe kdénnen Zei chnungen j edoch aus baut echni schen
und baubetrieblichen G unden erforderlich sein: ein Thenma,
das di e Kunst geschichte uUber Jahrzehnte unbeachtet |iel3. Ro-
bert Branner hatte erst Anfang der sechziger Jahre auf Ver-
anderungen in techni sch konstruktiven Merkmal en goti scher
Baukunst ab 1250 verw esen und festgestellt, dalR sie ohne
zei chneri sche Vorarbeit kaum zu bewdl ti gen gewesen sein kon-
ten; er nannte auch stilistische Ginde: D e kleinmal3stabli -
chen Zei chnungen auf Perganent seien ein "response of gro-
wi ng habit of |inear expression".3 Ei nen noch grofReren Zu-
sammenhang stellten Robert Suckal e und D eter Kinpel her.
Anderungen in Steinformaten, Schabl onenverwendung und Lager -
techni ken, die sich bereits ab den siebziger Jahren des 12.
Jahr hunderts abzei chneten, seien die Voraussetzung fiUr eine
serielle Vorfertigung gewesen, die dann imersten Viertel
des 13. Jahrhunderts nachzuwei sen ist. Sol che Vorfertigungs-
nmet hoden seien allerdings nicht ohne das HIlfsmttel der
maf3st bl i chen Zei chnung anzuwenden4 - mt der Konsequenz,

1 Binding, 1993, S.20

2 Die Anal ysen der erhaltenen Risse und ihrer Vorzeichnungen aus Reins
und StraBburg haben ergeben, dal} die Fassaden nicht nach ei nemrigo-
rosen, Uubergeordneten Proportionsschena konstruiert wurden, sondern
sukzessive, additiv entstanden - und sonit dem pragnati schen Vorgehen
am Bau durchaus entsprechen, s. Gerlach, Christoph, Vorzeichnungen auf
gotischen Planrissen, Koéln/ Wen, 1981, S.238f.; Anderungen wihrend
der Bauzeit stellten deswegen kein Problemdar, sondern konnten als
Anpassungen - woran auch imer - jederzeit vorgenonmen werden.

3 Branner, Robert, Villard de Honnecourt, Reinms and the origin of
gothic architectural drawi ngs, in: Gazette des Beaux-Arts, VI, 105,
1963, S.135; Der Argunentation Branners fol gte auch Pause, Gotische

Ar chi t ekt ur zei chnungen i n Deutschl and, Diss. Bonn 1973, S.35

4 Kinpel, Dieter und Robert Suckale, Die gotische Architektur in
Frankrei ch 1130-1270, Minchen 1985
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dalR sich die Qualifikation und das Ansehen der Architekten
ab 1220 weitrei chend verandert habe.!

Das alles sind Indizien, die fur das oben beschriebene, ver-
gl ei chswei se pl 6tzliche Auftreten von Kkl ei nmal3st &bl i chen Ar-
chi t ekt ur zei chnungen ab etwa 1230 rel evant sind. Doch zu den
Zei chnungen sel bst: We kann di e Kunstgeschichte feststel -

| en, ob die Reinser Palinseste (Bild 24) oder die Plane zum
St ralbur ger Minst er ab etwa 1230-50 eine Rolle fir
di e konkret e Bauausf ihrung gespi elt haben? Qder ob es Archi -
tekturdarstel |l ungen waren, die am Rande des Baugeschehens

ei ne ganz andere Funktion zu erfullen hatten?

Den Weg der kunstw ssenschaftlichen Erkundung jedes einzel -
nen Pl anes darzustellen, fihrte an dieser Stelle zu weit. Im
Kat al og zur Ausstellung der Pl d&ne zum Stralburger Minster
sind die Plane mt jeweiliger Bibliografie zusammengestellt
und erl &utert, wenn auch di e Abbil dungsqualitéat drucktech-
ni sch zu winschen tbrig lief3. 2 Auch bei Rol and Recht i st

| ei der nicht versucht worden, zum ndest mt weni gen Aus-
schni ttw edergaben im Malisstab 1:1 ei nen Ei ndruck der Zei -
chentechni k und -qualitat sow e di e Aussagekraft i m Detai

zu vermtteln.s

Un die Problenme imUrmang mt den Zei chnungen sel bst zu ver-
deutlichen, sei hier nur ein Blick auf die Palinseste von
Rei ms geworfen.4 Kurz vor 1270 wurden fir ein Buch des Dom
kapi tel s der Kathedrale von Reins, in demMartyrien und To-
tenlisten (fol. 1-126r) sowi e Kopien von Akten, Litaneien
und Zerenonien (fol. 128r-149r) niedergeschri eben werden
sollten, &l tere Perganente w ederverwertet.> Die Blatter
schnitt man zunéchst in je zwei Teile, umsie anschlielRend

1 Kinpel, Dieter, La sociogenése de |'architecte noderne, in: Arti-
stes, artisans et production artistique au noyen-age, Colloque Inter-
nati onal e, Rennes 1983, Bd.1, Paris 1986, S. 135-162

2 Les Batisseurs des Cathédral es, Ausstellungskatal og, StraBburg 1989
3 Recht, Roland, Le Dessin d architecture, Paris 1995, S.40

4 Zur Baugeschichte all genein, doch noch strittig: Hamann-MlLean, Ri-
chard, und Ise Schissler, Die Kathedrale von Reins, Teil I, Architek-
tur, 2 Bde., Stuttgart 1993

5 Dép6t annexe des Archives Départenentales de |a Marne, Reims, Nr. G
661, 153 fols
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noch einmal zu falten. Die Texte wurden vernmutlich nicht vor
1263 begonnen, aber im August 1270 fertiggestellt. Auf die-
sen Pal i nsesten befanden sich urspringlich Zei chnungen von
Fassaden, Chorgestthl und verschi edenen Details (fol. 85-96,
99-106, 111, 112). ImJahr 1838 entdeckt, wurden die Palim
seste 1846 erstmals gezeigt und von 1933 von Hahnl oser ver-
Offentlicht.l Robert Branner befal3te sich 1958 mt den Dar-
stel l ungen, ihrem Entstehungsunfeld und mt ihrer Zeichen-
techni k, der sich Murray Ende der siebziger Jahre nochnal s
wi dnete. 2

Von den sechs Bl attern, die Branner veroffentlichte, zeigen
zwei je eine Kirchenfassade. In Ansicht "A" (Bild 24, 1inks)

ist eine dreiteilige, symmetrisch aufgebaute Portal zone zu
erkennen; durchl aufende Pfeil ervorl agen trennen Haupt- und
Nebenportal e, der gesante Bereich oberhal b der Wnperge i st
ni cht beendet. Auch in der Zeichnung "B" (Bild 24, rechts)
Ist eine dreiteilige Fassade dargestellt, allerdings voll-

st andi ger ausgefihrt und anders detailliert. D e Zei chnungen
stimren mt kei nem ausgef hrten Bauwerk Uberein, passen sti-
listisch aber in die Zeit zw schen 1230 und 1260 in Nord-
frankreich. Murray stellte zudemfest, dalR die Proportionen
des Schiffes, das hinter der Fassade von R 3 "B" zu vernuten
ist, mt 1:2,9 (Achsbreite zw schen den Pfeilern zur Hohe
des Schiffes) etwa denen in Reins und Am ens entsprechen. 3
Es wird angenommen, dalR R 3 "B" mt seinem MalBwerkfel d fur
den Wnperg Uber dem Mttel portal zwar friher entstand als
R 3 "A", aber beide Zei chnungen von ei ner Hand stanmmen - vor
al | em auf grund der Zei chnungsdetaillierung.4 Dann stellt
sich aber die Frage, w e die insgesant betrachtlichen Unter-
schi ede zw schen den bei den Fassaden zu erkl aren sind.

1 AN.Didron, Dessins Palinsestes du Xlille Siécle, in: Annales archéo-
| ogi ques, 5, 1846, S.87-94; Hans-Robert Hahnl oser, Entwirfe eines Ar-
chitekten um 1250 aus Reinms, in: Résumés, Xllle congres internationa
d histoire de |"art, Stockholm 1933, S.260f. und Actes, 163

2 Robert Branner, Drawings froma thirteenth-century Architect's Shop
The Reinms Palinsest, in: Journal of the Society of Architectural Hi-
storians, XVII, 1958, S.9-22; Stephen Murray, The CGothic Facade Dra-
wings in the 'Reins Palinsest', in: Gesta, XVII/2, 1978, S.51-55

3 Branner, 1958, S.18, Miurray, 1978, S.51 u. 53

4 Hahnl oser, 1933, S.261; Branner, 1958, S.18; Miurray, 1978, S.52
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Branner hatte in den Palinsesten generell Einstiche und Kor-
rekturen festgestellt und deswegen angenonmen, bei de Zei ch-
nungen seien konstruiert.! @ ei chwohl konnte er kein grund-

| egendes Proportionsschema fiur di e Fassadengl i ederungen her -
ausfinden; gerade die konzeptionellen Linien in der Fassade
"A" erw esen sich als nehr oder weniger wllkurliche Anord-
nung vertikal er und horizontaler Striche, so dal3 der Zeich-
nungsauf bau al s sukzessiv von unten nach oben angenonmen

wer den nmuR, aber in dieser Vorgehenswei se Anderungen durch-
aus noglich waren. 2

Murray gl aubte jedoch, der Fassade "B' ein Quadratraster zu-
grundel egen zu kénnen (Bild 24, unten), was man ni cht nach-
vol | zi ehen nmag.3 Es finden sich weder H | fslinien, noch Ein-
stiche, die auf eine solche Gesantgliederung der Fassade

hi ndeuten - was j edoch andere G Unde haben kann: Denn die
Uber pruf ung der Einstichpositionen in RR "B' zeigt, daB die
Ei nstiche nicht etwa an konstruktiv sinnvollen Stellen zu
finden sind, sondern an nahezu beliebi gen Punkten mtten auf
den Strecken, gleich, ob es sich umeine Hauptlinie oder ei-
ne fur den Fassadenauf bau unw chti ge, zum ndest zweitrangi ge
CGesinslinie handelt |(Bild 24, unten). Daraus, aus der Tiefe
der Einstiche und aus fehl enden Korrekturen schl o3 Murray,
daR "B" di e Kopie einer anderen Zei chnung sei n nisse.4 Dald
di e Kopi e anstandsl os gel ungen ist, |aRt vielleicht auch
darauf schlielen, dal hier nicht zumersten Mal eine Nach-
zei chnung ver sucht wurde.

D e Fassade "A' weist deutlich weniger Einstiche auf, auch
reichen die Linien nicht so tief in den Zeichengrund we in
R "B'. De Zeichnung wurde haufig korrigiert, und so kann
“neu" konstruiert wirde.

man eher davon ausgehen, dald sie
Murray nahm an, dal3 die Vorlage fur den R3 "B" bereits zw -
schen 1220 und 1230 ent standen sein kann. Doch wei 3 man we-
der etwas Uber diese Vorgangerzei chnung, noch wel chem Zweck
si e bezi ehungswei se di e Kopi e di enten.

Branner, 1958, S.15
Branner, 1958; S.15-16
Murray, 1978, S.53
Murray, 1978, S.54

A WOWDN PR
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Bener kenswert ist, dalR ein Zeichner so unterschiedliche Vor-
schl &ge zur sel ben Fassade darstellen konnte. Dies als "Ent-
wurfsfreiheit" zu deuten, geht wohl sehr weit, sol ange der
Zweck der Zei chnungen nicht eindeutig zu klaren ist.

Denn i m Zusamenhang mt den Strallburger Ri ssen hatte Rol and
Recht auf einen anderen, nicht von der Hand zu wei senden
Zweck hingewiesen.! RI3 B sei aulBerordentlich
sorgfaltig ausgefihrt und mt 2,74 m Hbhe zienlich unhand-
lich - untauglich fir den Baustellenbetrieb. Vielnehr |asse
di e Zei chnung an ein sich sel bst gentigendes Kunstwerk den-
ken, das reprdasentativen Zwecken gedi ent haben koénnte, aber
am Bau weni g Nutzen gebracht habe. Es kdnnte also mt dem
auf wendi g gezei chneten Ri R irgendei ne Uberzeugungsarbeit ge-
| ei stet worden sein, noglicherweise, umnaterielle Unter-
stUtzung fidr den Bau zu bekommen. Schaut man sich das Oigi-
nal an, dann bestatigt sich der E ndruck, dal die Zei chnung
am Bau nichts nutzt: Es sind keine H nweise auf baustellen-
rel evante Mtteilungen zu finden - weder in MalRen, noch in
ausf Uhrungst echni scher, noch i n pl anungskonzeptioneller H n-
si cht .

Al's Stand des Wssens | alt sich zusammenfassen, dall aus der
Baupraxi s heraus der prinzipielle Bedarf nach klei nmal3st ab-
| i chen Zei chnungen al s Pl anungsi nstrunent gerechtferti gt
sein durfte. Cb das aber diejenigen Zei chnungen sind, die
erhal ten blieben, oder ob di ese aus ganz anderen G unden und
vielleicht nicht von Architekten, sondern gelbten Zei chnern
aus den Col dschm edekrei sen angefertigt wurden, wei 3 man

ni cht . 2

Dall Kunst- bezi ehungswei se Architekturgeschichte in den
| etzten ein bis zwei Jahrzehnten i hre Aufnerksankeit weit

1 Recht, Roland, Le dessin d architecture pour |a cathédrale des
Strasbourg, in: L' oeil, Revue d art, 174-175, 1969; ders., Le dessin
d" architecture, Paris 1995, S. 41

2 Diese Frage | 4Rt auch Barbara Schock-Wrner offen, die den Abschnitt
"Medi eval architectural drawing” im New Dictionary of Art, Bd.2, New
York 1996, S.325 verfalite; die bekannten Architekten der Zeit - Pierre
de Montreuil, Gautier de Varinfroy, Jacques de Fauran u.a. - treten
nicht als Zeichner in Erscheinung, s. Les batisseurs des cathédral es,
1989, S. 181f.
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Uber die traditionelle Stilgeschichtsschrei bung hi naus auf
Sozial -, Wrtschafts- und Techni kgeschi chte ausgeweitet ha-
ben, hat i mKern eher dazu gefihrt, dal Sinn und Zweck der
er hal tenen Architekturzei chnungen nehr in Frage stehen als
je zuvor. Was aber so auf den ersten Blick zu bedauern sein
mag, eroffnet viel nehr neue Wege, die sich auf die Architek-
turgeschichte als Ganzes auswi rken. Man nuf3 sich, wenn die
Zei chnungen al s "Entwurfswerkzeuge" i nmer unwahrscheinlicher
werden, zum ndest fur die fragliche Zeit erneut umdi e Revi-
sion des Architektenbil des bemihen.
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7.3 Ent wi ckl ungsgeschi chten -
ein Sprung in die Gegenwart

Liegt mt den Architekturzei chnungsfunden des 13. Jahr hun-
derts noch ein uberschaubares Material vor, so andert sich
die Situation fur die Zeit seit demspéaten 14. Jahrhundert
vor allemin Italien schlagartig - und das liegt zu einem
betrachtlichen Teil an der fast banal en Tatsache, dal} statt
des teuren Perganents das zundchst zwar auch nicht billige,
aber preiswertere Papier zur Verfligung steht.?!

Der Full e erhaltener Architekturzei chnungen entspricht die
Ful I e von Ei nzel untersuchungen zu Zei chnern, Zei chnungsgr up-
pen, Zei chnungen zu ei nem Bauwer k oder ei nzel nen Zei chnun-
gen. Entw ckl ungsgeschi chten zur Architekturzei chnung, das
wurde bereits angedeutet, sind dagegen aulRerordentlich sel-
ten. Roland Rechts Publikation von 1995 nmag zwar di e Licke
vom 13. bis zum 17. Jahrhundert nicht geschl ossen haben,
aber besonders die Kapitel zur gotischen Architekturzeich-
nung durfen als Versuch in diese R chtung gewertet werden
Wesent | i che Thenen w e das Berufsbild des Architekten und
nogl i che Funkti onen ei nzel ner Zei chnungen sind benannt und

I n einen grolReren Zusamenhang gestellt; bautechni sche The-
men kommen al | erdings zu kurz.?2

Kei ne Entw ckl ungsgeschi chte i mengeren Sinne, aber doch ei-
nen Einblick in die Vielfalt der Zeichentalente unter Ar-
chitekten des rom schen Barock konnte Elisabeth Kieven an-

| &Bli ch ei ner Ausstellung 1993 vorlegen.3 I hr "Versuch der
Anal yse des ei genen graphi schen Stils ei ner Rei he ausgesuch-
ter Architekten"4 zeigte, das es diesen Stil - entgegen der
Mei nung der grolen Pioniere der Zei chnungsw ssenschaft, Me-
der und Degenhart, durchaus gibt: Bernini und Borrom ni sind
gelbte, talentierte Zeichner, deren Frei handski zzen ausge-
pragte Vorlieben fur Zeichenmaterial und -mttel und eine

1 Einen erheblichen Anteil am Siegeszug des disegno wird man dem Pa-
pi er ebenfalls zugestehen missen

2 Recht, Roland, Le dessin d' architecture, Paris 1995

3 Ki even, Elisabeth, Von Bernini bis Piranesi, Rom sche Architektur-
zei chnungen des Barock, Ausstellungskatal og, Stuttgart 1993

4 Kieven, 1993, S.10
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I ndi vi duel | e Zei chenwei se durchaus nicht verm ssen | assen
Bild 26). Und die Rei he der exzellenten Zei chner endet ja
nicht mt Piranesi: Poel zig, Scarpa, Kahn, Pichler - sie

W ssen nicht nur gut zu zeichnen; mt ihnen |ielRe sich auch
das Zusammenspi el von Handzei chnung und Architektur bis zur
Cegenwart aufgreifen.

Der Ausstellungskatal og "D e Architekturzei chnung. Vom ba-
rocken | deal pl an zur Axononetrie" bietet als Entw ckl ungsge-
schichte zur Architekturzei chnung bi sl ang das Uber zeugendst e
Konzept, es wurde schon angesprochen.! Darstellungsform

Zei chnungszweck, Berufsbild und das Unfeld der jeweiligen
Zei chner konnten so weit in den Katal og mtei nbezogen wer -
den, dal3 ei ne zeitbezogene Typol ogi e zustandekam D e Stu-
die, die der siebzehnjahrige Ludwi g Laves nach ei nem G psab-
gul  von Cebal k und Fries der Unfassungsmauer des Nerva-
foruns 1806 zei chnet, besser gesagt: malt, erscheint im Zu-
sanmmenhang mit der "Aushildung zum Kl assi zi snus" (Bild 27|
oben).2 "Di e expressionistische Architekturzei chnung" wrd
ei nmal nicht nur mt Mendel sohn oder Poel zi g, sondern auch
mt Hans Schwi ppert dargelegt (Bild 27, unten)|3 Barocker

| deal pl an, Hi storische Al ternativpl anung, |ngenieurzeich-
nung, |deal vedute um 1860, Wettbewerbszei chnung um 1900,
Entwerfen auf MIIlinmeterpapier, D e aquarellierte Pause und
viele nmehr - die Stichworte, die das Ergebnis von Zeich-
nungsanal yse vor einem hi storischen H ntergrund sind, fUhren
weit Uber das ubliche Repertoire der Architekturzei chnungs-
kat egorien hinaus. Sie bieten jene Vielfalt und D fferenzie-
rung, die eine sicher noch konpl exer anzul egende Entw ck-

| ungsgeschi chte der Architekturzei chnung nehr als rechtfer-
tigen. Es wird imer ein Problembleiben, dal3 Architektur-
zei chnungen allein, in Relation zu ei nem Bauwerk, zu ei nem
Archi t ekt enoeuvre, im Vergleich zu anderen Zei chnungen mt
gl ei cher Aufgabe oder mt Zei chnungen ganz anderer Sparten

1 Nerdinger, Wnfried (Hsg.), Die Architekturzei chnung. Vom barocken
| deal pl an zur Axononetrie, Minchen 1985, s.oben, S.123f.

2 Nerdinger, 1985, S. 44f.

3 Nerdinger, 1985, S.176 f.; Pehnt, Wl fgang, Architekturzeichnungen

des Expressionisnmus, Stuttgart 1985; in gro6lRerem Zusanmenhang: ders.

Die Architektur des Expressionisnus, Stuttgart 1998
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gesehen werden kdnnen. Handi caps, die aus dieser Konpl exitat
ent st ehen, werden bei jeder Entw ckl ungsgeschichte jedoch
gern in Kauf genommen - wenn diese erst einnmal vorliegt.

D e Zusammenst el | ung aus der Architektursanmm ung der TU Min-
chen endet mt Zei chnungen des 1974 gestorbenen Hans Dol | -
gast, der sicher zu den guten Zeichnern unter den Architek-
ten zu z&hlen ist. Seit den spaten funfziger Jahren hatte

si ch aber schon eine neue Architekturdarstellung breitge-
macht, wenn nicht durchgesetzt, die unbestritten zu den er-
fol grei chsten Darstellungsfornen der Jahrhundertmtte gehort
und m ndestens zwei Cenerationen von Architekturstudenten
gepragt hat. Mt anpassungsfahi ger Darstellungswei se er-
oberte sich ein Buro eine Marktnische, in der es mt profes-
sioneller Anonymtat rund umdie Wt zu Zei chnungsauftragen
von Biros we SOM Norman Foster (Bild 28), Philipp Johnson
und Karl Schwanzer (Bild 29), Gunter Behnisch und vielen an-
deren kam Natdrlich hat die Anonymtat einen Nanmen und eine
"zei chneri sche Handschrift" (Bild 30): Hel mut Jacoby, Jahr-
gang 1926, studierte in Stuttgart und Harvard Architektur
hatte seit 1956 sein eigenes Blro, spezialisierte sich rasch
auf Architekturdarstellung fur andere Biros - w e Hugh Fer-
riss auch - , beriet sie aber auch imEntwurf.1

Jirgen Paul schrieb als Kunsthistoriker uUber die Zei chnungen
Jacobys: "Der breite Erfolg der nodernen Architektur, ausge-
hend von den USA, fihrte zu einer kinstlerischen Verarnung
der Entwurfsdarstellung in den Funfziger und Sechzi ger Jah-
ren. D e photographi sch genauen, mt Baunen, Autos und stei-
fen Staffagefiguren garnierten Ansichten, wi e sie der |ange
i n New York ansassi ge Deutsche Hel mut Jacoby fir unendlich
viel e, beruhnte und weni ger bekannte Architekten und Biros
zei chnete und noch heute zeichnet, bleiben dem unterschied-

| i chen Fornencharakter der Architektur gegenidber neutral”.?
Das kann man bezwei feln, denn wi e kaumein anderer wilte Ja-

1 Hel mut Jacoby, Architekturzeichnungen, Bd.1, Stuttgart 1965; ders.,
Neue Architekturzei chnungen, Stuttgart 1969; ders., Architekturzeich-
nungen 1968-1976, Stuttgart 1977

2 pPaul, Jirgen, Der Architekturentwrf im 20. Jahrhundert als kunsthi -
storisches Arbeitsfeld, in: Studien zur Kinstlerzei chnung. Kl aus
Schwager zum 65. Geburtstag, Stuttgart 1990, S. 311
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coby Bauwerksqualitéaten in unterschiedlichsten Darstellungs-
wei sen - in Absprache mt den Architekten - so zu vermt-
teln, we sie geneint waren und gesehen werden sollten: mt
der Raffinesse einer Werbegraphi k. Paul benannte zwei Aspek-
te, die eine architektoni sche Entwurfsdarstellung i m 20.
Jahrhundert fudr den Kunsthistoriker interessant nache: ein-
mal di e Frage "nach der kinstlerischen Form des Dar -
stellungsstils und sei ner Bezi ehung zur Kunst, zum anderen
nach der Funktion und Bedeutung der Darstellung i mEntwurfs-
prozeld des Architekten bezi ehungswei se des Biros".! Das sind
genau jene Aspekte, die hinlanglich bekannt, aber doch zu
kurz gegriffen sind: das Mal eri sche in der Zeichnung, der
kinstl eri sche Ausdruck einerseits, die Vorbereitung des ei-
gentlichen Kunst- bezi ehungswei se Bauwer ks andererseits. Fur
den Kunsthi stori ker Paul sind unter diesen Gesichtspunkten
QG to Wagner, Joseph Maria dbrich, Frank LI oyd Wight die

ei gentlichen Zei chenklnstler.2 Fur das Spektrum in dem Ar-
chi t ekt ur zei chnungen di e gesante Architektur in jeweils zu
char akteri si erender Form beei nflussen, ist diese Sicht nicht
ausr ei chend.

Ni cht als Horrorvision, sondern als ganz und gar realisti-
sche Aussicht auf eine neue Architekturzei chnungswelt darf
hi er zum Schl u3 auf ei ne Entw ckl ung hi ngewi esen werden, die
al s eine weitere Herausforderung auf die Architekturzeich-
nungsgeschi cht e zukommt. Das Progranmm hei 3t Scribbel, und es
kann di e zei chnungst ypi sche Lust am Anfang in Urkehrung al -

ler Werte in eine Lust am Ende verwandeln (Bild 31)|

"Vorher: Ei ne exakte, aber sprode wi rkende Conputergrafik..
Nachher: ...wrd in Sekundenschnelle in eine Freihand-Skizze
ungewandelt - und gibt so | hren Entwirfen oder Wettbewer bs-
unterl agen eine individuellen Note. Zahlreiche attraktive

1 Paul, 1990, S. 313
2 Paul, 1990, S. 315
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Zei chenstil e vorhanden. 'Zeichenstile' individuell definier-
bar, einfach per 'Schieberegler'".1

Dall Scribbel | angfristig jede Handzei chnung obsol et nmachen
kann, ist far die Software-Hersteller nur eine Angel egenheit
von Programmversi onen, als Hardware nur ei ne Frage der Zei -
chenmttel und des Zei chengrundes. Architekten - und keine
schl echten - entwerfen und pl anen bereits heute mt dem Com
puter, die Maus in der Hand, die Mglichkeiten und Unnbg-

i chkeiten des Progranmms i m Kopf. Es gi bt Hochschul en, an
denen Frei handzei chnen nicht nehr gel ehrt und das Entwerfen
am Rechner als sel bverstandlich akzeptiert wird. WII der
Archi tekturhistori ker dem bekannten | nteresse nach der "Ent-
wur f sgenese” nachgehen, bleibt ihmnichts anderes ubrig, als
mt Softwarekenntnis di e ei ngeschrankten Mglichkeiten eines
Programms in Relation zu dem zu setzen, was der entwerfende
Architekt mt diesen Miglichkeiten anzufangen wei 3. W wrd
dann die "kunstlerische Darstellung" zu suchen sein?

1 Software Technol ogy GrbH, Neustadt an der WeinstraRe, Programmmpro-
spekt "Scribbel ", WWF-Format fir Wndows, HPG/ HPGL Il fiar alle géan-
gi gen CAD- Programme, 398 DM
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8. Schl uBbener kungen

We in der Kunst- und Architekturgeschichte das Interesse
fiar die Architekturzei chnung entw ckelt werden konnte, sei
noch ei nmal kurz zusanmengefalit. In die Wssenskonpendi en,
die i mZuge der Aufklarung entstehen, fliel3t eine Vielfalt
zei chnungsrel evanter Begriffe zum Teil von Italien und Uber
Frankrei ch nach Deutschland. D e di segno-Debatten und der
Streit um den Vorrang von Mal erei oder Zeichnung hinterl as-
sen ein Vokabul ar, das im Franzosi schen reicher ist als im
Deut schen. Fiur die Zei chnung des Architekten setzen sich die
vi truvi ani schen Begriffe Ichno-, Ortho- und Scaenographi a
(Gund-, Aufrifd und Perspektive) durch, allerdings in nich-
terner Ausl egung reiner Darstellungs- bezi ehungswei se Pro-
jektionsfornmen und voéllig | osgel 6st von Vitruvs dispositio.
Wohl gi bt es den Entwurf als Zei chnung, diese wird aber
nicht in einemAtenzuge mt der Handzei chnung des Kinstlers
genannt. Di e Kinstl er-Handzei chnung wi rd wegen i hres Aus-
drucks, wegen ihres "Feuers" geschatzt - beides wird der Ar-
chi t ekt ur zei chnung ni cht zugestanden. Allein, wo mt Figuren
und O nanent eine "nal erische” Wrkung in die Architektur-
zei chnung hi nei ngetragen wird, trifft sie ein bewndernder
Bl i ck von aul3en.

In den fridhen geschichtlichen Betrachtungen zur Baukunst
finden sich zudem noch di e Spuren der nach 1800 gef dhrten
Ausei nander set zung dar iber, wohi n di e Baukunst Uberhaupt zu
stellen sei. Zweckfreiheit als Kriteriumder Schobnheit wrd
I n der Baukunst nur fdr Figur und Onanment, die "maleri-
schen" Thenen der Architekturzei chnung, anerkannt. Dal3 an-
sonsten Architekturzei chnungen aber in hohem Male zweckbe-
stimt sind, versperrt ihnen zundachst den Wg zu jener Auf-
mer ksankei t, di e der Kinstlerhandzei chnung auch in der

Kunst geschi cht sschrei bung frih geschenkt wi rd.

Denn der Kunstgeschichte erl auben di e Handzei chnungen den
"Einblick in das Cenetische der Kinstlernatur" (R chter).
Dieser Einblick wird zu einem Teil der Kunstwerksanal yse und
rechtfertigt ihren wissenschaftlichen Anspruch. In der



170

Kunst geschi cht sschrei bung nmu3 di e Zei chnung als eine Art Be-
wei sst ick far die Verbi ndung zw schen Kinstler und Werk her-
hal ten - Samm er koénnen sich dagegen mt betracht endem Whl -
gefall en zufrieden geben und i hren E genwert fol genlos be-
nennen.

Ab 1870 bi eten neue Druckverfahren eine G undl age daf ir, dal
di e Ausei nander set zung Uber Zei chungen, die ublicherweise
nur in privaten Kreisen anzuschauen sind, in der Wssen-
schaftsoffentlichkeit verbreitet und diskutiert werden kon-
nen. Das nutzt auch Heinrich von Geymuller (1836-1909), der
sich als Architekt der Baugeschi chte zuwendet und Pionierar-
beit fur die Geschichte der Architekturzeichnung |eistet.

D e Ergebni sse seiner intensiven Beschaftigung mt den
St.Peter-Pl&nen in den Ufizien kann er mt privaten Mtteln
veroffentlichen. Al's unverzichtbare "Quelle" fur die Archi-
t ekt ur geschi cht e kdnnen Architekturzei chnungen seit Geynil -
| er kaum nehr Ubergangen werden, auch wenn die Art und Wi -
se, we er selbst die Zeichnungen als G undl age fur eigene
Rekonst r ukti onsvor schl &ge benut zte, seinem Ruf als "Kunsthi -
stori ker" rasch schadete.

Bereits hier zeichnete sich ein Dilemma ab, das bis heute
di e Ausei nandersetzung mt der Architekturzei chnung (und ei-
gentlich auch mt der Architektur) belastet. Das ist die

D skrepanz zw schen denjenigen, die sich als Architekten der
Ceschichte der Architektur w dnmen und nur wenig D stanz zu

I hren ei genen Schaf f ensnet hoden entw ckel n, und denj eni gen,
die als Kunsthistoriker nur wenig Einblick in die materiel -
| en, techni schen Bedi ngungen des Bauens mtbringen. Genau
das bekl agte auch Dagobert Frey, der nach Geynuller und Her-
mann Egger den Faden der Architekturzei chnungsgeschi chte

auf nahm - al s einer der wenigen, die eine vollstandige Ar-
chi t ekt enausbi I dung hinter sich hatten. Auch erkannten Egger
und Frey di e Notwendi gkeit eines geschichtlichen Uberblicks,
aber den von CGeynuller initiierten Versuch eines Architek-

t ur zei chnungs- Thesaurus konnte Egger nicht einmal in abge-
speckt er, nehrbéandi ger Buchformrealisieren. Doch das Benu-
hen um Systenmati k gi bt es von Anfang an.
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D e Ferne der Kunstgeschichte zur Architektenarbeit zeigt
sich auch in den ersten Standardwerken zur Handzei chnung:
Archi t ekt ur zei chnungen komen bei Josef Meder wi e bei Hein-
rich Leporini oder Bernhard Degenhart als bl oRe Randerschei -
nungen vor. Das kann nicht allein an den vom Zweck besti nm
ten Unterschi eden zw schen Architekten- und Kunstl erzeich-
nung |iegen, denn gerade Meder sah in der Kinstl erhandzei ch-
nung noch ausschliellich die Vorstufe zum eigentlichen
Kunstwer k, al so ebenfalls etwas Zweckgebundenes.

Dagobert Frey und Carl Linfert sind es, die von diesen bei-
den verschi edenen Positionen aus erste - und einzige - Ver-
suche zu einer "Theorie der Architekturzei chnung" wagen;
Frey in verstreuten Aufséatzen, Linfert in einer einzigen,
unf angr ei chen Publ i kation. Bei Dagobert Frey stehen die Auf-
gaben der Architekturzei chnung imMttel punkt, bei Linfert

I st es die CGegentberstellung von Bild- und Raumanschauung.
Zur Unzeit kommen di ese Versuche, ndchte nman sagen, denn die
Thenen der Kunstgeschi chte um 1930 konzentrieren sich zu
sehr auf den Raumals Bildproblem als dall sie eine breite
Basis fur eine D fferenzierung innerhalb der Architektur-
zei chnung nahel egten. Sowohl Frey wi e Linfert charakterisie-
ren die Architekturzei chnung ausschlieBlich in Relation zur
Architektur und nicht zur Zeichnung. D e Reduktion von dre
auf zwei Dinensionen schwingt in ihrer Charakterisierung der
Archi tekturzei chnung als Verarmung mt, und folgerichtig

wer den di e Chancen, die Zeichnung als Spiel- oder Experinen-
tierfeld zu nutzen, begrenzt auf ein "Schalten mt Motiven".
Al's Vorbotin des Neuen wird die Architekturzei chnung nicht
erkannt, die Hand des Zeichners spielt noch keine Rolle.

D e Untersuchungen zu Handzei chnungen von Kinstlern und Ar-
chitekten kommen bis auf weiteres kaum zusanmen. Degenharts
G aphol ogi e zeitigt zwar eini ge Mut maRungen tber die Ahn-

i chkeiten von Strichbild und Baustruktur, die vereinzelt,
aber nicht systematisch verfol gt werden.

Ei ne neue Qualitat wird der Architekturzei chnung all erdi ngs
I mlnhaltlichen zugesprochen. Geymiller - we fast zwei hun-
dert Jahre zuvor Félibien - drickte zwar nur sein ganz spe-
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zi el | es Bedauern dar idber aus, dall di e Bramante-Pl anung fr
St. Peter nicht ausgefdhrt wurde. Aber allnéhlich werden die-
se verpalten Cel egenheiten und jenseits des Machbaren an-
zusi edel nden Architekturentwirfe als dauerndende Begleiter-
schei nung fur die gesante Baugeschichte erkannt. Josef Pon-
tens Sanm ung ni cht gebauter Architektur (1925) versteht

si ch noch nicht als w ssenschaftlicher Versuch, die Archi-

t ekt urgeschichte zu korrigieren. Aber Em| Kauf manns "Ent -
deckung" der sogenannten Revol utionsarchitektur (1924 und
1933) leistet genau das. Hi er erreichen Architekturdarstel -
| ungen tatsachlich jene Autonome, die sie als fester, ei-
genst andi ger Bestandteil der Architekturgeschichte haben
nissen - undbhéngi g von einer Darstellungsform per Hand oder
Conmputer. In einzel nen Bichern und Ausstellungen wird di eser
"Zwei g" der Architekturgeschichte i mmer w eder thematisiert,
begl ei tet von den sté&ndi gen Querel en zwi schen Zei chenkinst -
| ern und Prakti kern. Neben der Kunst- bezi ehungswei se Archi -
t ekt ur geschi cht sschrei bung wi dnen si ch aus nahel i egenden

G Unden di e Fachzeitschriften der Architekturzeichnung - mt
Chroni stenpflicht in der Dokunentation von \Wettbewer bser geb-
ni ssen, nach ei genem Daf Ur hal ten i m Propagi eren besti mt er
Tendenzen i m Archi t ekt urgeschehen. Bei de Auf gaben nehnen
paral l el auch die seit den achtzi ger Jahren gegrindeten Ar-
chi t ekt urnuseen, -zentren und -gal eri en wahr.

In der jungeren Architekturzei chnungsgeschi chte bil deten

si ch daneben nehrere Forschungsansatze heraus: Fur viele
Samm ungen, Archive und Miuseunsbest ande muf3t en und missen
tei l wei se noch Best andskat al oge erarbeitet werden, wobei ei-
ne unfassende, digital verfigbare Vereinheitlichung der Sy-
stemati k dem Gewachsen- Sei n der Sanmi ungen oft nicht ent-
sprechen kann.

Uberall in Europa und in den Vereinigten Staaten, wo euro-
pai sche Kunsthistoriker - we Rudolf Wttkower, Em| Kauf-
mann, N kol aus Pevsner und viele andere - imExil arbeite-

ten, sind parallel dazu eine nicht nehr zu uUberblickende
Zahl von Beitragen zu Ei nzel unt ersuchungen uUber Architektur-
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zei chnungen aller Art initiiert worden. Erst seit den acht-
ziger Jahren ist versucht worden, diese Ergebnisse fur uber-
schaubare Zeitréaune zusanmenzutragen. In der Regel sind dar-
aus Kol | oqui unsdokunent ati onen oder Ausstel | ungskat al oge,
selten in sich schl issige Buchprojekte entstanden. Auch die-
se Publikationen zeigen, dal3 die w ssenschaftliche Ausei nan-
dersetzung mt Architekturzei chnungen an i hre Grenzen stoft,
wo di e dringend notwendi ge Zusanmenf ihrung ver schi edener

D sziplinen riskiert werden mul3. Erkenntni sse aus Sozi ol o-
gi e, Philosophie-, Wrtschafts-, Techni k- und Kunst -

geschi cht e bezi ehungswei se Archaol ogi e mildt en gerade dort
zusammen betrachtet werden, wo die Quellenlage zu Architek-
turzei chnungen darftig ist. Und das Thema nmul3 in sich weit
gefalst werden - es dehnt sich zw schen Kunstwerk und Abfall -
produkt aus. Eine erste Skizze kann eine Detail zei chnung
sein. Eine préazise bildhafte Darstellung nmuf3 nicht nehr als
eine erste | dee w edergeben. Zwei Striche kdnnen ei nen fer-
tigen Entwurf darstellen.

Met hode kann eigentlich nur heiBen: Differenzieren. We dem
ent sprechend ei ne Entw ckl ungsgeschi chte der Architektur-
zei chnung aussehen konnte, deutet sich erstmals in Wnfried
Ner di ngers "Architekturzei chnung” an, fur das Mttelalter
bei Rol and Recht. Elisabeth Kieven ist es gelungen, der
Handzei chnung des Architekten jene Aufnerksankeit zu schen-
ken, die sie verdient. We differenziert Ansatze einer Theo-
rie sein konnten, |alt die Thenenvielfalt von Werner Qechs-
i ns zahl rei chen Aufsétzen ahnen.

Ei n neues Kapitel der Architekturzei chnungsgeschichte i st
daneben | d&ngst zum Architektenal | tag geworden. Der Rapi do-
graph konnte den Bleistift nicht ersetzen - aber dem Conpu-
ter ist es teilweise schon gelungen. Es wird sich nicht ver-
nei den | assen, dal di e Sof tware-Anal yse zum "Handwer k" des
Architekturhistorikers werden wrd.
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Abbi | dungen
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Bild 1
Blatt aus der Sanm ung Morelli
Francesco Guardi?®

t Abbi | dung aus Boeckhoff, Das grofle Buch der G aphik, 1968
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Bild 2
a) Heinrich von Geyniller
UA 6, Rekonstruktionsdarstellung nach Bramantes Gundri3 UA 1
Schni tt perspektive und |sonetrie
Uffizien, Gabinetto Disegni e Stanpe, Nachlall Geymiller, VII/3/1*
b) Heinrich von Geymiller
UA 6, Rekonstruktion nach Branantes Gundrif3 UA 1
Langsschnitt und Ansicht
Uffizien, Gabinetto Disegni e Stanpe, Nachlall Geymiller, VII/3/1?

Akl
-
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.+ - i
1 4 =
b |
= g
o L T i
o R e B ren iyl
:?- . ; L T e # % ﬁ

! Abbi | dung Tafel 31 aus Pl oder, 1998
2 Abbi | dung Tafel 32 aus Ploder, 1998
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Bild 3

Donat o Branmante
UA 1, Gundrif3 St.Peter, sog. Perganentplan
U fizien, Gabinetto Disegni e Stanpe!

! Abbi | dung aus Borsi, Franco, Branmante, Miland/ Paris 1990, S.73
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Bild 4
Hei nrich von Geymil |l er
(1839-1909)*

! Abbi | dung aus Pl oder, 1998
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Bild 5

Probedruck fir den von Geymiller geplanten Thesaurus!

oben: "Donato Bramante da Urbino, 1444-1514

Anusing Architecture for Inlaid (Intarsia), Sir John Soane Miseunt
unten: "Unkown Umbro-Tuscan Master, Architectural Backgrounds, C ass
X1, Cupolas, Collection of M. Ednond Foulc, Paris"

PRI,

FHITIEPAFHT THEGWIRD ©Ff ARCISTOCTOED

ITELIEN COHINE & e v

! Abbi | dung aus Pl oder, 1998, Tafel 69
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Bild 6
Konpl ette Seite 202 aus:
Josef Ponten, Architektur, die nicht gebaut wrde, Stuttgart 1925*
(Nr. 404 zeigt den Gundrif3 zu Nr. 406)

e i
:_—._": S pr Era
ﬂ@ﬁﬁﬁ
i

405, Giwih: Friedbalsaskage

54, Frundrill qu ga5

gati, Fingterkn = Heoe der K2nets

BOE

! Abbi | dung aus Ponten, Reprint 1985
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Bild 7
Hans Scharoun
"Tor und Tdr", um 1919t
Aquarell, Gaphit, unsigniert, undatiert; 50,6 nal 35,4 cm
Akadem e der Kiinste, Berlin

! Abbi | dung aus Pehnt, Wbl fgang, Architekturzei chnungen des
Expressioni snmus, Stuttgart 1985, S. 44
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Bild 8

Eri ch Mendel sohn

oben: "Oberservatoriunt, 1917

Graphit, signiert, datiert; 12,1 nmal 12,1 cm

Kunst bi bl iothek Berlin, Staatliche Miuseen Preufli scher Kulturbesitz?
unten: "Chne Titel", 1917

Tusche, signiert, datiert; 9,5 mal 9,5 cm

Kunst bi bl iothek Berlin, Staatliche Miuseen Preufli scher Kulturbesitz?

S L)

(™ - [ -
Tt P . S

1 Abbi | dung aus Pehnt, Wbl fgang, Architekturzei chnungen des

Expressi oni smus, Stuttgart 1985, S. 66
2 Abbi | dung aus Pehnt, Wbl fgang, Architekturzei chnungen des

Expressi oni smus, Stuttgart 1985, S. 66
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a) G anl orenzo Berni ni

Studien fur einen Engel und einen Putto

Rotel auf Papier, 15,3 nmal 15,1 cm

Lei pzi g, Museum der Bil denden Kinste, Nr.7835*
b) Pietro da Cortona

Cottvater und Engel (Ausschnitt)

Paris, Musée du Louvre, Nr. 4712

Bild 9 a,b

! Abbi | dung aus Lavin, Irving, Draw ngs by G anlorenzo Bernini,
Princeton 1981, S.193
2 Abbi | dung aus Degenhart, 1937, S.254
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Bild 9c
c) Bal dassare Peruzzi
Studie fir einen |nnenraum
64 mal 74 cm
Ufizien, 118 Ar. (UA 559 r.)*

t Abbi | dung aus Wirm Heinrich, Bal dassare Peruzzi,
Archi t ekt ur zei chnungen, Taf el band, Tubi ngen 1984, S. 391
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Bild 10

a) Antonio da Sangallo d. J.
"Pfeilerstudie (auf einem Skizzenblatt)"
Uffizient

b) Bal dassare Peruzzi

"Pfeilerstudie (auf einem Skizzenblatt)"
Uffizien?

! Abbi | dung aus Heydenreich, Rez. Degenhart, 1938, S. 164
2 Abbi | dung aus Heydenreich, Rez. Degenhart, 1938, S. 164
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Bild 11

a) Antonio da Sangallo d. J.

"Vierung eines ldealentwrfs fiar St.Peter (Ausschnitt)"
Uffizient

b) Bal dassare Peruzzi

"Studi e ei nes Rundbaus (auf einem Skizzenblatt)"
Uffizien?

! Abbi | dung aus Heydenreich, Rez. Degenhart, 1938, S. 165
2 Abbi | dung aus Heydenrei ch, Rez. Degenhart, 1938, S. 165
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Bild 12
Hans Poel zi g, Studie zu ei nem Konzert saal
Veroffentlichung in Paul Westheins "Kunstblatt"?

1 Abbi | dung aus Mil | er-Wil ckow, W, Vom Werden architektoni scher Form
in: Das Kunstblatt, IIl, 1919, S.124
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188

Raunstudi e um 1921 und
I nneres der Kirche der

wundert ati gen Jungfrau,

Bild 13

Mexico-City 1954¢

E Ped Apiks, Faaricdin
am ¥

Fillin Candrla, Insprrs des Kirds
e wundeifiges Jangiram,
Mo Tap, 18

Esmn: oo bablulboy, e
bk wai fre smshragresl VALY

Wa iz Phasoae doy Archwekim sid wilen
Jahrecheicr ki derdkmdglichs Form aab, wa die
konurskries Phasnss dn Arcimchim m e
|ahrtasnderimime in dic baprrigghde Fann bine
ir. ini rasch srmeeer feadel Higprteall son diw "hamns-
e b Targarasis . [ue Derke o gachicinnem
Mararial menpern sech immer de Weg aur Ar
dhirchrar borragomer Stelde. die foar rora rlim
|pie |iwagrasam srrasmeer. Um s sndreds-
valkr snd dohsb frike Ruferusges, dir peasi
Meulid, e whas sda avaks shilderm, s

dadh sndoered derrrseren: = Taordey aber bamn
o Al i vaii ol Wi end Lapapuzm,
b= dem von unim mach sben ran cangd (dar bl
nadk b prldest werades bdid, sk vol srman
risd sber karun (das hnfe nash voree grban
werdm. Mz Iricicrem m die Miglehben gradl

Ien Fu Ay peiuen bouokirabvadise  Plaik,
wekde ... dis Erowrhung snor Baukoue soa
opiinh-meriter s les, Tii sibwdsler Eradai
ﬁ.ntu.lr.l.::m.u.l. waraniaEn karm.s ). | I"
O, in =Frihldu= & {9313 Sao i 1F)

i

1Seite 112 aus: Conrads, Urich und Hans G Sperlich, Phantastische
Architektur, Stuttgart 1960
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Bild 14
Titel des Buches "Von Ledoux bis Le Corbusier. U sprung und
Entwi ckl ung der autononen Architektur" von Enil Kauf mann,
Wen 1933t

ML
RALTFMANN

4. . EDOUX  sid
E CORBUSIER

A\RCHITEKTUR

i ABBILDUNGEN

VERLAG
DR. R.PASSER

Wiks - LEIFEIG

1 Abbi | dung aus: Nerdinger, Wnfried, Kl aus Jan Philipp und Hans-Peter
Schwar z, Revol utionsarchitektur. Ausstellungskatal og Minchen 1990,
S. 14
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Bild 15

Adol f Max Vogt, "Fornverwandl ung der franzdsi schen

Archi tektur i m Hal bj ahrhundert 1770-1820", Coll age, und

"For nverwandl ung der russischen Architektur im Hal bjahrhundert
1900- 1950, Col | aget

Mm'_—r'ml?mm ey T 1

! Doppel seite 82-83 aus: Vogt, Adolf Mx, Russische und franzési sche
Revol utionsarchitektur 1917.1789, Braunschweig/ W esbaden 1974
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Bild 16
Hugh Ferriss, Buildings Like Muntains, 1925, No.7, und
Frank LI oyd Wight, Study for Los Angel es County Regional
Pl an, 1964, No. 131:

1Seite 37 aus: Collins, George R, Visionary Drawi ngs of Architecture
and Planning. 20th Century through the 1960s, New York 1979
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Bild 17
Theo van Doesburg, Space-Tine Construction No.3, 1923t

t Abbi | dung aus: Hitchcock, Henry-Russel, Painting Toward
Architecture, New York 1948, S.29
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Bild 18
"Berlin nmorgen. |deen fir das Herz einer G of3stadt"”
Entwurf von Hans Kol | hof f*

Dl 5. b 99, St 4 Phrdilrie Sy Cofumy

e N R e P S S S a—

Elook umd Turm

pe. B g W, B P
[ |
| P e s ey

!Frankfurter Allgeneine Zeitung, 5.Januar 1991 (Ausschnitt)
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Bild 19
oben: Ritzzei chnungsauf maR an ei ner Adyton-VWand im

Apol | on- Tenpel in D dyma*
unten: Didynma, Jungerer Appol ontenpel, Gebéal k des Nai skos
Ritzzei chnung (rot) und dberprifter Baubefund?

| — ‘.
— F

i'Schiel’e/ Haselberger T TTTTTTTITTTIITTTTmmTmmmmmmmmmmmmmIT
2 Abbi | dung aus: Hasel berger, Istanbuler Mtteilungen, 33, 1983
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Bild 20
Pri ene, Athena-Tenpel
Ritzzei chnung an der Unterseite eines Wandbi nders,
MaRstab 1:2,5 (etwa 50 x 40 cnm
2.Halfte des 4. Jahrhundert v. Chr.
Unzei chnung nach Koeni gs!

N

5
1

=

Abk. 1. PRIEME, Athenstempel. Zeichnung sl dess Unverlager eine Wandbésders

! Abbi | dung aus: Koenigs, |Istanbuler Mtteilungen, 33, 1983
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Bild 21

Hausnodel | aus Argos, gefunden im Heraion
matt-rotlicher, grobkdrniger Ton, Benalung hell-grinlich
37,5 cmlang, 22,8 cmbreit, Front rekonstruiert

1. Viertel 7. Jahrhundert v. Chr.

At hen, National nruseum Inv.N. 15131¢

! Abbi | dung aus: Schattner, Thomas, Giechische Hausnmodelle, Berlin
1990
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Bild 22
Villard de Honnecourt, Carnet
nms. fr.19093, Bibliothéque Nationale, Paris*

! Abbi | dung aus: Recht, Roland, Le Dessin d'architecture, Paris 1995,
S. 25
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Bild 23
Villard de Honnecourt, Carnet, B.N ns.fr.19093
Ausschnitt aus Folio 20 vo, Tafel 39i, im Vergleich zu
ei ner techni schen Zei chnung von Mat hurin Jousse, Le secret d'archi-
tecture, découvrant fidélenent les traits géonétriques,
coupes et desrobenents nécessaires dans |es batinents, 1642:

LA COUPHE DES PIENAES CHEEX VILLARD DE HONHECOURT

Fheae B. H., L L ¢ r®
rig. 1 & — cmoguis JB @ FlG, 3 &
DIl WARNDERRIT DE ViLLimi FLANCHE EXTRAITE DE L'OUTRAGE DE JOUREE

La hinie pased, Co dessin prisanis 'nula- ||.ln|!|!ud.u rcma.rqunhl.u avens eebul de Villard. La ligne .1|.E|'M|:u.n I de
ltlﬂ'h'l.l.llill'l o'esl !'ﬂ'ﬁ.lﬁl‘ut‘ul la ||.|:ul tlira riak acn ot ace. La liges INY perpandicadaics & AH, tﬁ;
partinng an plan an qualls contines pur 1’ H:-E'H::-m. :'FLDIJI "avons appelés « axe moyen = L'extredos n'est pas figurd
1] -:I'l.nug'-:- ea riom 'endoubbes e teacd @ i aul pair &boutir, de sonnalies L vacintses de 'angls du biois [40F] paur chigqua

'-Duljl_-;jmr. Jowmee nous indique dgalamant oatis wriation dnna In trinngie HEG symdtriquement inversé 4 AIF, [Dasen

! Abbi | dung aus: Lal bat, Margueritte, Martin, De |la stéréotonie
nmédi évale, in: Bulletin Mnumental, 145, 1V, 1987
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Bild 24
oben links: Palinsest aus Reins, Blatt "A", um 1230-60
etwa 45 x 60 cm
oben rechts: Palinsest aus Reins, Blatt "B", um 1230-60
etwa 38 x 40 cm
Rei ns, Dép6t annexe des Archives Départenental e de |a Marne,
Nr. G 661; Unmzei chnungen von Branner?

unten: Einstiche und Linienspuren sowi e Proportioni erungsversuch aus
Quadraten von Mirray?

1 Abbi | dung aus: Recht, Roland, Le Dessin d architecture, Paris 1995
2 Abbi | dungen aus: Mirray, Stephen, The Gothic facade drawings in the
Rei ms palinsests, in: Gesta, XVII, 2, 1978
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Bild 25
StraRburger Minster, Ri3 B, um 1275
274 x 70 cm 4 Perganent st licke
StraBburg, Misée de |' Gvre Notre Danme, Inv. Nr.3t

! Abbi | dung aus: Recht, 1995
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Bild 26
oben: Francesco Borrom ni, Skizzen fir die Fensterrahnung
fir das Hauptgescho3 des Collegio di Propaganda Fide, Rom 1660-64
26 x 18,3 cm Graphit auf Papier
W en, G aphische Sanml ung Al bertina, Borromni App. 913

unten: G an Lorenzo Bernini, Skizzen zum Fel sensockel am

Vi er stronebrunnen auf der Piazza Navona, Rom 1647-48

32,9 x 35 cm Feder und braune Tinte sowi e schwarze Kreide auf Papier
Lei pzi g, Museum der bil denden Kinste, NJ 7907r!

1 Abbi | dung aus: Kieven, 1993, S. 80
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Bild 27
oben: Georg Ludwi g Friedrich Laves, Cebal kecke der

Unf assungsmauer des Nervaforuns, "L.L.aves.del.Aprill 1806"
49,2 x 61 cm Feder, grau und braun |aviert auf Zei chenpapi er
Archi t ekt ursamm ung der TU Minchen, Sign. Nr. 29

unten: Hans Schwi ppert, |nnenraunperspektive der Frauenfriedenskirche,
o.D., 73 x 87,5 cm Kohle auf Transparent!

i
¥
¥

1-ELE

TAbbi 'dungen "aus: Nerdinger, 1985 T TTTTTTTTTTTTTmTIITImIIIIIIAT
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Bild 28
Hel mut Jacoby
oben: Prasentationszei chnung fir Foster Associ ates
Bir ogebaude WIllis Faber in |Ipsw ch, England, 1971
43 x 86 cm schwarzwei
unten: dass., |nnenraunt

r
h

s Slvimal L

s, | L ORI
== ;

i |: il lllii| .i'.

P

! Abbi | dungen aus: Jacoby, Hel nut, Architekturzei chnungen 1968-1976,
Stuttgart 1977
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Bild 29
Hel mut Jacoby
oben: Westyard Apartnents, New York City, 1967
(Architekten: Philipp Johnson & Associ at es)
Fr ei handski zze, 73 x 62 cm und Préasentationszei chnung,
farbig, 80 x 57 cnt
unt en: Bayerische Motorenwerke, Verwaltungsgebaude, 1970
(Architekt: Karl Schwanzer)
Fr ei handski zzen, 19,5 x 24 cm und Prasentationszei chnung,
schwar zwei B, 62 x 80 cnt

=TT e e s |

! Doppel seite aus: Hel nut Jacoby, Neue Architekturzei chnungen,
Stuttgart 1969

2 Doppel seite aus: Hel mut Jacoby, Architekturzei chnungen 1968-1976,
Stuttgart 1977
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Bild 30
Hel mut Jacoby
oben: Westyard Apartnents (Philipp Johnson & Associ ates)
Handski zze aus Bild 29
unt en: Bayerische Mtorenwerke (Karl Schwanzer)
Handski zze aus Bild 29t

h "

3 :'-\.k"‘q!t. '\.“ '\‘ \qlq ‘q“:h-'EH'h N

AT R R T, T, T T, T

BT =)
537
b e

! Abbi | dungen aus: Jacoby, s.Bild 29
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Bild 31
"Scribbel", CAD Software zur
Verwandl ung von Pl anzei chnungen in Frei handski zzen!

Freihand-Skizzen aus dem PC

Yorher

Fires mnkte st

g T
[:-ijl“ﬁ‘-;:ﬂ.... IR NNEN TECH

d'ﬁilﬁiu

Nachher nur DM 398.-

Selundenchanlle in ) -
wine Freivand-Siazee |ﬂT| m.=
ungenandett - und gibk L’
g Thiei Endwdimon S
Wt bt b b1 Lagem
rire indiddusls Hobe

B

Emlﬂ'ﬂ'!hﬁ."‘ pober CAD-Teicamangen wirken sabgrod 1
Beraidighctt hidally soeril und sprdde. [n raschin Pesjaiaphniim ader
Aawirdeng i nnchin (Archibeiter, B reaa rchiteldur, Grafik-
SProdukddesign, Ilusration ebe, ) st dles sher stirend, f2 kedn Frelaum
fir e edgene Inferpretation des Betractviers Bleii.

SKRIBEEL vorva ol in Sekusdesschredle digilale Pechnengen
Mekiodornat) in kinstiersch witkende Freiaand-Sdzmn

e
Lol
aa
aa
o
oz
A4
Ve

1 Sof tware Technol ogy GrbH, Neustadt/ WeinstraRe 1998
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11. Zusamenf assung

Thema i st die Entw cklung des Interesses, das Kunst- und Ar-
chi tekturhistori ker der Architekturzei chnung ent gegenge-
bracht haben. Es beginnt mt den Begriffen zur Architektur-
zei chnung, die i mVorfeld der Kunstgeschichtsschreibung auf -
treten, von Italien uUber Frankreich bis ins 18. Jahrhundert
den deut schen Sprachraum errei chen und i mwesentlichen auf
die vitruviani schen Begriffe zum Zei chnen basieren. D e ei-
gentliche Geschichtsschrei bung der Architekturzei chnung be-
ginnt i m Schatten von (Hand-)Zei chnungs- und Architekturge-
schichte - ihre Etappen | assen sich jedoch thematisch inmer
deutlicher fassen und als Lei stungen ei nzel ner Kunst- und
Architekturhistoriker erkennen. Geschichte und Systematik i m
Zusammenhang mt ideal en Vorstellungen von Architektur kenn-
zei chnen das Werk Heinrichs von Geymil | er, dem Pi oni er der
CGeschi chtsschrei bung - speziell der Architekturzei chnung.

Ei ne Geschichte der Architekturzeichnung im Uberblick |i e-
fern in friuhen Ansatzen Reginald Blonfield, Janes Burford
und Martin Briggs, wahrend der theoretische Uberbau er st
1931 von Carl Linfert und — praxi snaher - von Dagobert Frey
erarbeitet wird. D e Graphologie al s rei ne Zei chnungswi ssen-
schaft, 1937 von Bernhart Degenhart entw ckelt, findet in
der Geschichtsschrei bung der Architekturzei chnung kei ne Ent-
sprechung. Der Architekturzeichnung wird vor allemdurch die
phant asti schen, utopischen und alternativen Inhalte eine Art
»Autonomie« neben der Architektur zuerkannt; die Thenen in
der Ausei nandersetzung mt ihr werden vielfaltiger, was an
Bei spi el en aus der Anti ke und des 13. Jahrhunderts deutlich
wird. Al's erste Entwicklungsgeschichte der Architekturzeich-
nung kann di e Publikation von Wnfried Nerdi nger (1984) gel -
ten. Von der wachsenden Bedeutung des Ausstel |l ungswesens
profitieren seit den siebziger Jahren auch Architektur und
Archi t ekt urzei chnung. D e heute Uber hundert Architekturar-
chive und -museen arbeiten in der | CAM an ei ner conputerge-
rechten Archivierungssystematik fur die w ssenschaftliche
Arbeit.
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11. Sumary

The thene is the devel opnent of interest in architectural
drawi ngs by art and architecture historians. It takes as
Its starting point the concept of architectural draw ngs as
It appears in early art historiography, fromltaly, France
and up to works from Gernmanic lands in the 18" century, con-
cepts which, for the nost part, are based on Vitruvian prin-
ciples of drawing. The true historiography of architectural
drawi ngs grew out of the shadow of the history of (hand)
drawi ng and of architecture — however its devel opnent nmay be
increasingly clearly identified both thematically and as the
work of individual art and architecture historians. History
and systematology in conjunction with an idealised i nrage of
architecture characterise the work of Heinrichs von
CGeymil l er, the pioneer of historiography — in particul ar of
the architectural drawing. Early works giving an overview
of the history of architectural drawing are provi ded by

Regi nald Blonfield, Janmes Burford and Martin Briggs, while
the theoretical structure was first devel oped in 1931 by
Carl Linfert and, on a nore practical basis, Dagobert Frey.
Graphology, the science of drawi ng devel oped in 1937 by
Bernhart Degenhart, has no counterpart in the historiography
of architectural drawing. Miinly as a result of the fantas-
tic, utopian and alternative nature of its content, archi-
tectural drawing is viewed as havi ng autonomy, separate from
architecture; the debate wth architecture is becomng nore
diverse, as illustrated by exanples fromantiquity and the
13" century. Wnfried Nerdinger's 1984 publication may be
seen as the first evolution of the architectural drawing.
Since the 1970"s, both architecture and architectural draw

I ngs have profited fromthe grow ng inportance of exhibi-
tion. Today over 100 architectural archives and museums are
wor ki ng through the | CAM on a conputer-conpati bl e archiving
systemfor scientific works.
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