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6. Tendenzen im Kirchenbau nach 1950

Die kurz nach Kriegsende geduBerten Prognosen, wieviel Jahrzehnte sich
ein Wiederaufbau in Deutschland hinziehen wiirde, konnten bereits eini-
ge Jahre spater groBtenteils wieder revidiert werden. Gewi waren gera-
de in den stark betroffenen Stadten noch viele Jahrzehnte Trimmergrund-
stlicke und Provisorien zu sehen, aber selbst in Stadten wie Kéln, fur die
Paul Clemen 1946 allein fur ,die Arbeit des Aufrdumens” einen Zeitraum
von ,,5 bis 10 Jahren”" geschatzt hatte, formierten sich schon nach eini-
gen Jahren die ersten Neubauten zu vollstandig neuen Quartieren, die die
Wunden in der Stadt zusehends vergessen machten. Georg Lill ging sei-
nerzeit gar davon aus, dass ,,Jahrzehnte, selbst Generationen” zu tun hat-
ten, ,um allein im Arbeitsaufwand das wiederherzustellen, das wahrend
weniger Jahre so grindlich vernichtet wurde”?. Auch die von Max Taut
ausgesprochene Schatzung fir Berlin, wonach ,,in 3 oder selbst 10 Jahren
nicht wieder aufgebaut werden kann”, ja ,,schon allein die Beseitigung
der Trimmer und des Schuttes [..] selbst unter denkbar glinstigsten Ver-
haltnissen das Vielfache dieser genannten Zeit in Anspruch nehmen wird"3,
war spatestens mit Projekten wie der ,Interbau” 1957 weitestgehend wi-
derlegt. Aus heutiger Sicht mégen die allgemeineren Vorhersagen zum
Wiederaufbau eher zutreffen, aber auch sie griffen mit ihren pessimisti-
schen Ausblicken tendenziell zu weit. So war beispielsweise die von Mar-
tin Arndt im Januar 1947 ,errechnete” Prognose, ,dass aus der wahr-
scheinlich vorhandenen Arbeiterzahl die Zeit des Wiederaufbaues auf 20
bis 30 Jahre"# anzunehmen sei, dhnlich unzutreffend wie die Vorhersage
der Evangelischen Landeskirche Wirttemberg tGber den Notstand beim
Wiederaufbau und bei der Instandsetzung zerstorter und beschadigter
Kirchen. Diese lieB zur gleichen Zeit verlautbaren: , Dieses Erbe des unseli-
gen Krieges stellt die Kirchengemeinden vor eine Aufgabe, zu deren Be-
waltigung wohl zwei Jahrzehnte erforderlich sind."”®

Bereits 1951, also ,,6 Jahre danach”, konnte stattdessen Bundeskanzler
Konrad Adenauer verkiinden, dass man einen Weg ,,vom Chaos zum Staat”
zurlickgelegt habe und ,mit Erstaunen” feststellen kann, ,wie durch den
FleiB und den Arbeitswillen des gesamten deutschen Volkes, durch die
Bemiihungen der Lander, Kreise und Gemeinden und die Politik der Bun-
desregierung ein Wiederaufbau in allen Gebieten des 6ffentlichen Lebens
sich vollzog, wie man ihn 1945 fir génzlich unméglich hielt.”®

Gesellschaftspolitische Veranderungen

In einer zweiten Phase der Nachkriegszeit ergaben sich durch die unter-
schiedlichen politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen in den Be-
satzungszonen ungleiche Wirkungsmoglichkeiten der Kirchen und unter-
schiedliche Resultate im Kirchenbau. Insbesondere die zonenspezifisch
verschiedenen Neuordnungen ab 1948, mit der Spaltung in die Bundesre-
publik Deutschland und die Deutsche Demokratische Republik, zeigten
auch im Kirchenbau der folgenden Jahre qualitativ und vor allem quanti-
tativ unterschiedliche Auswirkungen.
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Phasen und Schliisselereignisse der Nachkriegszeit

Durch die im Januar 1947 in Kraft getretene britisch-amerikanische Bizone
bestimmte Amerika ab Dezember 1947 die Wirtschaftspolitik in den Zo-
nen der spateren Bundesrepublik, die sich am Marshallplan orientierte. In
der SBZ errichtete die Sowjetische Militdradministration in Deutschland
(SMAD) die ,,Deutsche Wirtschaftskommission”, die sich aus finf Zentral-
verwaltungen aus dem Bereich von Industrie, Verkehr, Handel und Versor-
gung sowie Land- und Forstwirtschaft bildete. Wahrend in den westli-
chen Zonen nach demokratischem Muster der Westalliierten wieder Par-
teien gegrindet wurden und die Verwaltungen durch die neu geschaffe-
ne Souveranitat der Lander wieder zu arbeiten begannen, orientierten sich
in der SBZ alle Entscheidungen am Vorbild der UdSSR, womit sich die
Spannungen zwischen Ost und West zunehmend verscharften. Die auf
Anweisung der sowjetischen Militarregierung im Juni 1948 durchgefihr-
ten Wahrungsreform in der SBZ folgte im Marz 1949 in den Westsektoren
die Umstellung auf die DM-West. Da die UdSSR zuvor bereits den Kon-
trollrat und die Kommandantur in Berlin verlassen hatte, beriefen die West-
machte in ihren Zonen einen ,,Parlamentarischen Rat” ein, um Uber eine
neue Verfassung zu beraten. Wahrend dieser seine Beratungen Uber ein
,Grundgesetz” im Mai 1949 abschloB3, beschlofB3 in der SBZ ein ,,Deutscher
VolkskongreB” im gleichen Monat seinerseits eine Verfassung. Und wah-
rend auf Grundlage der Wahlen zum ersten Bundestag im August 1949
am 7. September 1949 die Bundesrepublik Deutschland gegriindet wurde
und sich eine Bundesregierung bildete, folgte einen Monat spater die Griin-
dung der Deutschen Demokratischen Republik.

Das im Dezember 1949 unterschriebene Abkommen Gber die wirtschaftli-
che Zusammenarbeit zwischen den USA und der Bundesrepublik zeugte
von der nunmehr eingeschlagenen Orientierung am westlichen Verbiin-
deten. Im Zentrum dieses Abkommens stand ein Europaisches Wiederauf-
bauprogramm, das ,,European Recovery Program” (ERP), aus dem Mittel
in den Aufbau der Wirtschaft und des Wohnungsbaus flieBen sollten.
Obwohl die neue gesellschaftliche Situation Ende der vierziger Jahre flr
viele Menschen in den westlichen Zonen auBergewohnlich und schwierig
war, da man sich mit einer unbekannten Kultur der Besatzungsmachte
konfrontiert sah (,,In den deutschen Wohnungen sitzen Joe und Jim und
bringen Candy oder Kaffee, Camel oder Nylonstrimpfe*?), begann sich in
der Bundesrepublik doch bald ein enormer wirtschaftlicher Aufschwung
abzuzeichnen.

Die junge Republik konnte 1950 mit ihrem Beitritt in den Europarat einen
auBenpolitischen Erfolg aufweisen und vermeldete am 27. April 1950 mit
Inkrafttreten des 1. Wohnungsbaugesetzes ein innenpolitisch bedeuten-
des Gesetz. Mit dem darin beschriebenen Modell eines ,6ffentlich gefor-
derten sozialen Wohnungsbaus”® sollte Wohnraum fiir Heimatvertriebe-
ne und diejenigen geschaffen werden, die ihre Wohnung durch Kriegsein-
wirkung verloren hatten.® Im gleichen Jahr endete auch offiziell die
Lebensmittelrationierung und allerorten prasentierten die Lebensmittel-
laden wieder gefillte Regale. In den folgenden zehn Jahren bis 1960 ver-
dreifachte sich das Bruttosozialprodukt. Die 1950 6ffentlich gemeldete
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Zahl von 1,5 Millionen Arbeitslosen sank allméhlich, bis 1957 schlieBlich
stolz und selbstbewuBt die Vollbeschaftigung verkindet werden konnte.
Im gleichen Zeitraum wandelte sich der AuBenhandel von einem Defizit
von 3 Milliarden DM zu einem UberschuB von 4,4 Milliarden DM. Dieser
wirtschaftliche Erfolg tberblendete zunehmend die vergangenen Ereig-
nisse und ,allein im Stolz auf den Aufbau und das ‘Wirtschaftswunder’
durfte sich ein Gefiihl von Starke und GroBe zeigen”'°.

Situation zwischen Elend und aufkommendem Wohlstand

Gleichzeitig mit dem beginnenden ,,Wirtschaftswunder” lebten Anfang
der funfziger Jahre immer noch Hunderttausende von Menschen als Ver-
triebene, Aussiedler oder Evakuierte unter erbarmlichen Bedingungen. Der
Politiker Ernst Molis, Abgeordneter im Landtag Nordrhein-Westfalen, be-
klagte im April 1952 den traurigen Tatbestand: ,Dass es im 7. Nach-
kriegsjahr immer noch viele tausend Menschen gibt, die als Evakuierte
irgendwo in der Fremde ein meist notvolles Dasein fristen, ohne dass sie
bisher in ihre angestammte Heimat hatten zurtickkehren kénnen, ist zwei-
felsohne eine beschdmende Tatsache, die uns alle, insbesondere die hier-
fur verantwortlichen Stellen, mit gréBter Unruhe erfiillen miBte.”"" Eine
innere Unruhe fuhrte zumindest bei den Betroffenen dazu, dass sie Aktivi-
taten in die Wege leiteten und selbst durchfiihrten, um wieder in ihre
Heimat zu kommen. Ein zeitgendssischer Artikel im ,,Essener Kurier” be-
richtete darlber, dass , die Evakuierten in Nordrhein-Westfalen erwagen,
sich im Frihjahr zu Trecks zusammenzuschlieBen, um endlich in ihre Hei-
matstadte zuriickzukehren”'?. Bei Mitteilungen dieser Art, wie sie in fast
allen Bundeslandern zu lesen waren, handelte es sich nicht nur um ein
versprengtes Haufchen Menschen. Der im September 1947 gegriindete
Zentralverband der Fliegergeschadigten, Evakuierten und Wahrungs-
geschadigten (ZVF) in Bonn verdffentlichte im Frihjahr 1952 Schatzun-
gen, nach denen zwei Millionen Evakuierte noch nicht in ihre Heimatorte
zurlickgefihrt werden konnten.

Dennoch hatten sich die Zeiten gedndert. Obgleich es in den meisten Stad-
ten immer noch unzahlige Stellen gab, an denen Trimmerschutt und Pro-
visorien das Stadtbild pragten, erméglichte der aufkommende Wohlstand,
diese Seite zunehmend in den Hintergrund der Alltagserfahrungen zu dran-
gen. Wie Alexander und Margarete Mitscherlich erklarten, wurde die Re-
stitution der Wirtschaft zum bundesrepublikanischen Lieblingskind." Die
Gefihle der Schuld, Scham und Angst wurden verdrangt, die ,Nazi-
vergangenheit” wurde ,derealisiert” und ,,entwirklicht'. Die Deutschen
bildeten hierzu Techniken aus und suchten eine ,,hochgradige Gefiihls-
stimmulierung im Konsumbereich”'>. Konsumguter wurden produziert und
fanden wieder den Weg in das Alltagsleben. Die nunmehr auch im Baube-
reich zum Einsatz kommenden Maschinen beseitigten sowohl die Trim-
mer, wie sie allerorten auch bei den entstehenden Neubauten halfen. Der
Aufschwung im Baugewerbe setzte sich weiter fort und mit den zuneh-
menden finanziellen und maschinellen Mdglichkeiten schwand das wirt-
schaftliche Interesse an einer Trimmerverwertung. Doch nicht nur die Trim-
mer verschwanden zusehends aus dem Alltag. Da in zunehmendem Maf3e
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fir den GrofBteil der Bevdlkerung die Grundbediirfnisse befriedigt werden
konnten, Bt sich die Stimmung der frihen flnfziger Jahre auch als gei-
stiger und mentaler Wendepunkt verstehen. Wahrend die Mehrzahl die
beginnende Verbesserung weitertreiben wollten, ihre Absichten und An-
sichten eigentlich nur erhoffte Ausblicke waren, um schnell das Zurticklie-
gende zu verdrangen, begannen die ersten Aufrechten mit einem kriti-
schen Ruckblick auf die vergangene, kurze Nachkriegszeit.

Erkldarungen der Kirchen

Kritische Anmerkungen kamen vornehmlich aus kirchlichen Reihen. Die
Amtskirchen sahen sich auch gezwungen, auf die politischen und gesell-
schaftlichen Veranderungen zu reagieren. Als Anspielung auf die ambiva-
lente Situation zwischen der nach wie vor herrschenden Not und dem
aufkommenden Wohlstand 188t sich ein Leitartikel verstehen, den das HEKD
in seinem Mitteilungsblatt im Februar 1949 abdruckte. Der Zustandsbericht
war mit der provokativen Frage Uberschrieben: , Ist Deutschland noch hilfs-
bedrftig?"'® Mit dieser Fragestellung war auch eine Rechtfertigung ge-
genulber den Spendern verbunden. Das wurde vor allen Dingen in der
nachsten Ausgabe deutlich, in der sich die Frage in dhnlicher Form wie-
derholte. Darin hieB es diesmal: ,Wie lange noch? - fragt ‘Mr. Spender'*"’.
Im Sommer 1949 ging Eugen Gerstenmaier nochmals auf diese Frage ein
und bestatigte fir das HEKD, dass es ,in einem Ubergang, aber sicher
nicht vor seinem AbschluB”'8 stehe. Ein Ubergang machte sich auch dar-
an deutlich, dass 1949 die Buros fir Religiose Belange als Abteilung der
Militarregierung aufgeldst wurden, da sich die Kirchen souveran in den
allgemeinen Entwicklungen etabliert hatten.” Diese Entwicklung zeigte
sich auch in den ersten Erfolgen, die auf Landesebene verkiindet werden
konnten. So berichtete beispielsweise der Amtsnachfolger von Theophil
Wurm, Landesbischof Martin Haug, im Januar 1950 Uber die Bautatigkeit
in den Kirchengemeinden: ,Seit der Maitagung im Jahr 1949 des Landes-
kirchentags wurde die Bausaison 1949, welche nicht mehr unmittelbar
unter der lahmenden Schockwirkung der Wahrungsumstellung des Som-
mers 1948 stand und nach vollstandiger Auflésung der Baustoff-
kontingentierung auch nicht mehr vom Baustoffmangel gehemmt war,
von den schwerkriegsbetroffenen Kirchengemeinden zum Wiederaufbau
ihrer Kirchen kraftig ausgenutzt.”2°

Finanzielle Unterstiitzung flr die ansteigende Bautatigkeit der Kirchen kam
mit Arbeitsbeginn der Landesregierungen auch von deren Seite. Unter
Berufung auf die grundsatzliche Bedeutung der ,christlich-abendlandi-
schen Kulturauffassung”?' fand sich in den Rechenschaftsberichten seit
den frihen flnfziger Jahren auch der Hinweis auf ,die geldliche Unter-
stUtzung der Landesregierung fiir den Wiederaufbau ihrer Gotteshauser”?2,
Auch die katholischen Bistiimer konnten zu diesem Zeitpunkt erste Erfol-
ge verkiinden und auf eine positive Entwicklung hinweisen. Zwar war es
dem Deutschen Caritasverband nicht moglich, einen Bericht Gber seine
Leistungen ,,wahrend der letzten Jahre der Not"?® im statistischen Jahr-
buch der katholischen Kirche Deutschlands 1951 zu ver6ffentlichen, aber
der Herausgeber des Jahrbuches hatte ihn als ,,ein hohes Lied”?* auf den
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verstorbenen Prasidenten der Hilfseinrichtung verstanden. Immerhin konn-
te der Leiter des katholischen Siedlungsdienstes, Generalvikar Franz
Wosnitza, eine Berichterstattung Uber seine Arbeit leisten. Der kleine Ver-
band innerhalb der katholischen Kirche, der 1934 verboten und 1946 wie-
der gegrindet wurde, meldete fir das Jahr 1949 den Neubau von Uber
5000 Wohnungen und eine dreifache Steigerung der Bautatigkeit fur das
Jahr 1950, wobei sich der Wandel zum Positiven weniger an der Gesamt-
zahl festmachen laBt, als vielmehr an der Steigerung. Aber trotz aller Freude
Uber diese Leistung sah auch der Berichterstatter, dass , bei einem Neu-
bedarf von 5 Millionen Wohnungen” diese Menge ,,nur ein bescheidener
Beitrag zur Linderung der Wohnungsnot*“2> sein kann.

Unterschiedliche Verhaltnisse in Ost und West

Die zunehmend politischen Gegensatzlichkeiten beider deutschen Staa-
ten zeigten auch bei den Kirchen als gesellschaftliche Institution ungleich-
maBige Konsequenzen. Als sich in den ersten Jahren der SBZ Organisa-
tionen und Interessengruppen bildeten, war fur viele der sich engagieren-
den Christen zunachst nicht ersichtlich, welchen EinfluB3 ihre Arbeit in den
jeweiligen Organisationen auf die politischen und gesellschaftlichen Ent-
wicklungen erreichen konnte. Mit den politischen Veranderungen um 1949/
50, einer Fokussierung auf die SED, wurde der Bedeutungsschwund der
Kirche als gesellschaftliche Instanz aber zunehmend offensichtlich. Das
machte sich genauso an der Anerkennung der , filhrenden Rolle” der SED
in der Gesellschaft fest, wie sie auf dem 3. Kongrel3 des FDGB 1950 ausge-
sprochen wurde, wie auch an der Zwangseingliederung primar unpoliti-
scher kleinerer Organisationen von Bastelvereinen, Wandergruppen und
Gesangsvereinen zu ,demokratischen Massenorganisationen” unter der
Kontrolle der SED.?® Auch die , politisch-organisatorische Erfassung der
Intelligenz“?” Anfang der Fiinfziger Jahre sowie die 1952 ausgerufene Pa-
role, nach der der ,Aufbau des Sozialismus zur grundlegenden Aufgabe
in der Deutschen Demokratischen Republik” erklart wurde, dienten nicht
nur zur innerpolitischen Disziplinierung und Abgrenzung gegeniiber der
Bundesrepublik, sondern flhrten auch zu einer immer starker werdenden
Ausgrenzung der Kirchen innerhalb der DDR.

Ganz im Gegensatz dazu zeigte sich die Position der Kirchen in der Bun-
desrepublik, die an gesellschaftlichen Entwicklungen teilnahmen, weil sie
teilnehmen konnten - und auch sollten. Das fiihrte auch innerkirchlich zu
einer Entwicklung, in der die Kirchen ein politisches SelbstbewuBtsein
ausbildeten. Die Evangelische Kirche Deutschlands beschlo3 am 1. August
1949, auf der ,,Evangelischen Woche", sich als ,,Deutscher Evangelischer
Kirchentag” zu konstituieren. Initiator dieses Projekts war Reinold von
Thadden-Trieglaff. Die Versammlung stand in der Tradition des ersten Deut-
schen Evangelischen Kirchentags fast hundert Jahre zuvor, die am 29. Sep-
tember 1848 mit der berihmt gewordenen Rede von Johann Hinrich
Wichern in Wittenberg eréffnet wurde. Wichern gab damals den Impuls
zur Griindung der Inneren Mission. Nachdem in den zwanziger Jahren,
mit der Griindung des Deutschen Evangelischen Kirchenbundes und des-
sen Verfassung dem Kirchentag die Rolle einer Bundessynode zugewiesen
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wurde, wandelte sich der Charakter der Versammlung in den folgenden
Jahren zu einer stark nationalen Gesinnung. Reinold von Thadden-Trieglaff
hatte mit seinen Erfahrungen aus der Tatigkeit beim Okumenischen Rat
dagegen die Intention einer aufklarerischen, demokratischen Veranstal-
tung, in der die Basis der Kirche mitwirken sollte. Somit 1aBt sich der Kir-
chentag ebenfalls als ein Mosaikstein des demokratischen Handelns von
Glaubigen in ihrer Institution Kirche verstehen. In der Folge wurde der
jahrlich stattfindende Kirchentag zu einer immer gréBeren Massenveran-
staltung, die begleitet wurde von einem breiten 6ffentlichen Interesse.
Die 1951 in Berlin gezahlten 90.000 Teilnehmer waren ein Jahr spater, auf
der AbschluBveranstaltung in Stuttgart, bereits auf die Anzahl von 200.000
Besuchern angewachsen.

Impulse und Leitbilder im Stadtebau und in der Architektur

Wenige Jahre nach Kriegsende mischten sich in den Fachzeitschriften un-
ter die architektonischen und stadtebaulichen Problemberichte aus
Deutschland zunehmend Auslobungen von Wettbewerben und auch im-
mer haufiger Berichte Gber Projekte, die angesichts der finanziellen und
materiellen Umsténde vielerorts noch unvorstellbar waren. Die Darstel-
lungen von Wohnhochhausern und Stahlbetonkirchen stammten zunachst
noch liberwiegend aus dem nahen und fernen Ausland, obwohl auch be-
reits um 1950 mit Projekten wie den Grindelhochhdusern in Hamburg der
Versuch unternommen wurde, an internationale Vorbilder anzuschlieBen.®
Ab dieser Zeit wollte sich die junge, am Neuanfang stehende deutsche
Architektur wieder im internationalen Vergleich messen.

Auch innerhalb Deutschlands versuchten wieder Institutionen wie der
Werkbund, allen Bevolkerungsschichten eine Baukultur naherzubringen.
In dieser Absicht prasentierte sich 1949 in Kéln erstmals wieder der Werk-
bund mit einer Ausstellung, die Alfons Leitl und Redaktionsmitglieder von
.Baukunst und Werkform” organisiert hatten. Ebenfalls 1949, am 1. Sep-
tember 1949, wurde in Nlrnberg die , Deutsche Bauausstellung” eroff-
net, bei der in der ,,Planschau der Stadte” stolz die ersten Resultate pra-
sentiert wurden.?® In einer Mischung aus symbolischer Aussage und Un-
befangenheit gegeniber der eigenen Geschichte nutzten die Veranstalter
die Raumlichkeiten auf dem Reichsparteitaggelande fir diese Ausstellung.
Eine programmatische Wirkung zeigte im Sommer 1951 die Bauausstellung
,Constructa” in Hannover. Um die , politischen Auswirkungen unseres
Aufbaus [..] in einer demonstrativen Schau klar zum Ausdruck”3° zu brin-
gen, gab es fur die Besucher informative Plane, Fotos und Modelle in den
neu errichteten Messebauten. Mit den Neubauten des ,,Constructa-Blocks”
und dem Areal ,Rund um die Kreuzkirche” konnten die nationalen und
internationalen Besucher realisierte Exponate besichtigen. Ausgehend von
den Planungen aus den Jahren 1943/44 von Karl Elkart, der die Stadt-
raume als offene Stadtlandschaften vorgesehen hatte, konnte Hannover
die in diesem Sinne weiterentwickelten Plane nach Kriegsende zligig um-
setzen und galt dadurch bundesweit schnell als Modell fiir einen gelunge-
nen Wiederaufbau. Mit der ,Constructa” konnten die Beteiligten daher
einen doppelten Erfolg feiern: Neben dem sich schon deutlich abzeich-
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nenden Umbau der stark zerstoérten Stadt zum neuen Leitbild der geglie-
derten und aufgelockerten Stadtlandschaft konnte gleichzeitig den ersten
Leistungen einer wiedererstandenen Bauwirtschaft Beifall gezollt werden.

Eine neue Phase im Kirchenbau

Pragten also Anfang der flinfziger Jahre einerseits immer noch provisori-
sche Briicken, groBflachige Baullicken und notdurftig hergerichtete Ein-
zelhandelsgeschafte allerorts die Stadtbilder, gab es in der Bundesrepu-
blik andererseits schon wieder eine beinahe intakte Infrastruktur, zumin-
dest provisorischen Wohnraum fir die Bevolkerung sowie eine ausreichen-
de Versorgung mit Grundnahrungsmittel. Mehr noch, die ersten Bliten
des , Wirtschaftswunders” begannen, eine zweite Nachkriegsphase einzu-
l[duten, die sich auch in Quantitat und Qualitat in der Architektur und im
Stadtebau bemerkbar machte.

Als im Friihjahr 1957 die erste Ausgabe der Zeitschrift ,, Kunst und Kirche”
erschien, schrieb Otto Bartning, einer der Herausgeber, den einfihrenden
Artikel mit der Uberschrift ,Vom Kirchbau, Gedanken vor langer Zeit zur
Situation heute”?'. Darin Gbernahm er einige Absatze aus einem Referat,
das er bereits bei der Tagung ,,Kultus und Kunst” 1924 in Berlin gehalten
hatte: Ein ,bedeutendes Bauwerk, etwa eine Kirche” wird sich ,seiner
Umgebung nicht nur harmonisch einfligen, sondern es wird dem Fleck
Erde, auf dem es steht, und der zuvor stumm dalag, die Sprache geben,
nicht mit heftigem Gestikulieren und aufdringlichem Geschrei - sondern
mit klarem, einfachem und starkem Ausdruck. [...] Die Bescheidung der
Mittel aber ist nicht nur praktisch gegeben, sondern aus dem Wesen her-
aus geboten.”3? Dieses Zitat scheint ein Beleg fiir die ungebrochene Kon-
tinuitat zu sein, mit der das Leitbild der Reduktion auch die Architektur
der funfziger Jahre bestimmte. Ein Eindruck, der bei ndherer Betrachtung
so jedoch nicht standhalt. Denn was einstmals als Leitbild formuliert wur-
de und als solches Gilltigkeit besaB, war nun gemeinhin zur unreflektier-
ten Konvention geworden, die sich gegeniber alternativen Leitbildern nur
bedingt behaupten konnte.

Dass das Leitbild der Reduktion schwacher und von alternativen Leitbil-
dern abgel6st wurde, ging nicht zuletzt auf die veranderten wirtschaftli-
chen Umstande in der Bundesrepublik Deutschland zurlick. In den
~Wirtschaftswunderjahren” wandelte sich die Notwendigkeit, aus véllig
unzureichend vorhandenem Baumaterial etwas erschaffen zu missen, in
eine wirtschaftlich zweckorientierte Sparsamkeit. Innovative Ansatze fir
Konstruktionen und der Einsatz von Stahl, Beton und Glas waren nun wie-
der moglich. Diese Materialien waren wieder verfigbar und bargen im
Kirchenbau nur noch eine geringe Provokation. Die Pramissen hatten sich
geandert und dennoch blieben einige Prinzipien erhalten. So blieb das
offene Zeigen der Materialien und Konstruktion als Zeichen einer Ehrlich-
keit bewahrt, auch noch, als die Konstruktionen in Stahl oder Stahlbeton
ausgefuhrt wurden. Themen wie die Serienfertigung behielten ihre Wich-
tigkeit bzw. wurden spater noch bestimmender, als ab Anfang der sechziger
Jahre in der Tradition der vorgefertigten Notkirchen wieder Montagekirchen
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fir die neuen Stadtteile entstehen sollten. AuBBer den neuen Wohnsied-
lungen unterstitzten kleinere Migrationsbewegungen von Umsiedlern und
angeworbenen Arbeitskraften aus dem europaischen Ausland den Bedarf
an Kirchenrdumen, die zudem nochmals Verschiebungen der konfessio-
nellen Strukturen erzeugten. Die vorfabrizierten Typen wurden mit den
Namen der Architekten oder Hersteller bezeichnet und wurden als Modell
LFrank”, ,Nagler”, ,Duncker” oder ,Reutter” in den neuen Siedlungen
aufgestellt. Nicht selten bezeichneten Landeskirchen, Architekten und
Gemeinden gar ihren Neubau wieder als ,Notkirche”, obgleich ein Ver-
gleich verwegen war. Denn was hatte die Not um 1947 mit der Not um
1967 noch gemein? Wie im Fall des ,Rheinischen Kleinkirchen-Wettbe-
werbs” 1960 begriindeten die Kirchen den Titel immer noch mit dem Be-
darf an Diasporakirchen flr die Gemeinden in den sich bildenden neuen
Wohngebieten. Doch der Not wurde nun explizit mit einem Provisorium
begegnet. Das mit ,groBer Schlichtheit im AuBeren und im Inneren”
aufwartende Modell ,,Duncker” wies eine ,,angemessene Lebensdauer und
die Eigenschaft der Montierbarkeit”** auf, weswegen es als ein Sieger aus
diesem bundesweiten Wettbewerb hervorging.

Die bis 1950 entstandenen Beitrdge zum Kirchenbau reprasentieren
eindricklich die Wesenszige der unmittelbaren Nachkriegszeit. Sie ver-
kérpern Wertvorstellungen, deren Umsetzung mitunter auch noch in den
Jahren des ,Kirchenbau-Booms” der flinfziger und sechziger Jahre ihre
Wirkung zeigen sollte. Mithin in jener Ara des Kirchenbaus, in der aller-
dings nicht mehr die nach 1945 geforderte ,,innere Leere” Ausgangspunkt
des Entwurfs war, sondern eher die Faszination am Leichten, Dynamischen
oder Transparenten. In die exaltierte Experimentierfreude schlich sich al-
lenfalls eine , Trimmerasthetik” ein. Im Zusammenhang mit dem einset-
zenden Wohlstand in der Gesellschaft hatte es die Institution Kirche schwer,
ihre Position als Leitinstanz zu bewahren. Folgende Fragen lassen sich aus
dem Gesagten ableiten: Wie vollzog sich um 1950 der Leitbildwandel?
Was waren die neuen Leitbilder im Kirchenbau und welche Dimensionen
der Reduktion blieben in den Argumentationen erhalten, welche gingen
verloren? Brachte der Kirchenbau Gberhaupt noch Leitbauten hervor oder
durch welche Bauaufgabe wurde der Kirchenbau in seiner Leitfunktion
abgelost?

Kritischer Riickblick und Neuorientierung
Zunachst schien um 1950 das Leitbild der Reduktion keine merkliche Ab-
schwachung zu erfahren. Der Bonner Kirchenhistoriker Wilhelm Neuf ver-
kiindete erste Erfolge vom ,,mutigen Wiederaufbau” und berichtete pa-
thetisch von der ,ernsten Schlichtheit” und der ,erhabenen Strenge”>®
die ihn beim Betreten wiederaufgebauter Kirchen Gberwaltigt habe. Und
nur vereinzelt war ein erstes kritisches Resimee Uber die Entwicklungen
der Nachkriegsjahre zu héren, die durch eine Enttauschung tGber unerfill-
te Hoffnungen gekennzeichnet war. Alternative Leitbilder deuteten sich
erst langsam an, brauchten dann aber noch zwei bis drei Jahre, um sich
deutlich abzuzeichnen. Vielmehr wurden in den einschldgigen AuBerun-
gen Untertone der Kritik durch zukunftsorientierte Anregungen Gbertont.
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Eine reserviert artikulierte Erwartungshaltung machte sich Anfang der
Fanfziger breit. Dominikus B6hm erwartete zunachst noch keine groB3en
Leistungen, die Zeit sei ,,ja auch nicht so kinstlerisch bedeutungsvoll und
geistig erhaben, dass man ohne Sorge sein kénnte.”3¢ Fir ihn blieb zu-
nachst die bekannte Forderung, ,etwas Neues [zu] machen, was unserer
Zeit gemal ist"?’,

Das Evangelische Konsistorium Berlin-Brandenburg nahm 1954 ein Rund-
schreiben zum AnlaB, um mit dem ,,Merkblatt fiir die Unterhaltung, In-
standsetzung und den Um- bzw. Neubau kirchlicher Gebaude” alle Ge-
meinden dariber zu informieren, dass sie sich ,bei allen baulichen und
schmiickenden MaBnahmen” stets leiten lassen ,von dem Gedanken der
Einfachheit, Bescheidenheit, Ehrlichkeit und Rucksichtnahme auch auf das
Werk unserer Vater, sofern dies von dem gleichen Gedanken getragen
war"”. Dartber hinaus galt es, die ,Behebung der Fehler”, die sich in Din-
gen wie ,,schlechten Kriegergedenktafeln” und ,,alten Kranze” niederschlu-
gen, ,mit Takt, aber auch mit Entschlossenheit” 3 wieder zu beseitigen.
Als sich Mitglieder des Werkbundes 1950, drei Jahre nach ihrem Nach-
kriegsaufruf, in Ettal bei einer Tagung zusammenfanden, formulierten sie
ein Schreiben an die bevorstehende Kultusministerkonferenz, in dem sie
die erzieherische Bedeutung von in ihrem Sinne anspruchsvoll gestalteten
Objekten hervorhoben. Darin wiederholten sie in modifizierter Form ihre
reduktionistische Aussage vom Winter 1946/47 hinsichtlich einer allge-
meinen Forderung des GestaltungsbewuBtseins, ohne jedoch die Kern-
aussage zu andern. Allerdings klingt der 1950 verfaBte Passus schon weit
entschiedener: ,Nie war diese Aufgabe so dringend wie heute, wo es sich
darum handelt, aus unserer Armut zu einfacher, ehrlicher Form zu gelan-
gen."”3? Wie sich darstellen 13Bt, hatten sich jedoch nicht nur die Rahmen-
bedingungen, sondern auch die Bedeutungsschwere von Einfachheit in
der Architektur veréndert.

Wiederentdeckung der Farbe

Als Teil einer ,,umfassenden Architekturtheorie” ver6ffentlichte der in Wien
lehrende Architekt Friedrich Lehmann 1952 unter dem Slogan ,,Wider das
Alltagsgrau der Architektur”4° ein Pladoyer fiir die Farbigkeit. Lehmann
ging zunachst von der Uberzeugung aus, dass ,.kein Haus, kein Zimmer,
kein Kleid ohne Schmuck, ohne sinnlichen Reiz sein“4' darf, um dann ohne
Umschweife fiir die Farbigkeit zu werben, eine Werbung, die zum Teil for-
melhaft und oberflachlich war. So sei beispielsweise fiir den Architekten
.die fréhliche Mehrfarbigkeit eine grundsatzliche Kraft erster Ordnung”42.
Aus der Uberzeugung, dass ,,der Mehrfarbigkeit [..] die Vitalitat” anhaf-
tet, entsprang fir ihn die Forderung, , die Entsprechung von Buntheit und
Lebensnahe, von Einfarbigkeit und Geistigkeit als eine Grundtatsache zu
benitzen.”** Mit dem 6konomischen Argument fir die Farbigkeit war er
allerdings wenig originell und doch zeittypisch. Denn mit seiner Erkla-
rung, dass mit dem billigen Mittel der Farbe , die Stadt, die Stiegenhauser
lebhaft und frisch gepflegt”4* gemacht werden kénnen, hatte auch schon
in den zwanziger Jahren Bruno Taut seine Farbigkeit fir die Bauten der
GEHAG gerechtfertigt. Obwohl davon auszugehen ist, dass diese histori-
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sche Bezugnahme, die erschwingliche Wirksamkeit der Farbe, auch in den
Notzeiten nach dem Krieg allen Architekten im BewuBtsein war, war sie
nicht in die o6ffentliche Diskussion eingebracht worden. Der Einsatz von
Farbe war in der unmittelbaren Nachkriegszeit noch kein Thema. Das an-
derte sich Anfang der flnfziger Jahre grundlegend in allen Lebensberei-
chen. Die von Lehmann vorgebrachte Vitalitat und Frohlichkeit durch das
preiswerte Mittel der Farbigkeit hatte genauso auf die damals aufkom-
menden Spielfilme gemiinzt sein kénnen. Bereits mit dem ersten deut-
schen Heimatfilm der Nachkriegszeit, dem ,Schwarzwaldmadel”, schwelgte
die deutsche Nachkriegsgesellschaft ,,wieder voll in Operettenseligkeit”4.
Das Traumpaar Sonja Ziemann und Rudolf Prack zeigte den Zuschauern
idyllische Walder statt zerbombte Stadte und brach 1950 mit dem ersten
farbigen Nachkriegsfilm alle Zuschauerrekorde. Dieser Film |dste einen
Boom in diesem Genre aus und es begann die groBe Ara der farbenfroh
leuchtenden Heimatfilme, die die Kinos zu Statten der Illusion und Hoff-
nung werden lieB3.

Genauso wie im Film aus der ,Sehnsucht nach parflimierter Idyllik“4® die
Heimatfilme entstanden waren und die Menschen durch den Besuch der
Kinos versuchten, ihre bitteren Erfahrungen und die graue Tristesse der
ersten Nachkriegsjahre zu Uberblenden, um eine neue Lebensphase zu
beginnen, wurde auch in der Architektur eine Neubelebung des Menschen
an dem Einsatz von Farbe festgemacht. Fur das ,, Raumschaffen unserer
Zeit"* sah Margarete Richter 1953 die Deutschen als Menschen, die sich
gewandelt hatten, ,,und mit ihnen wandelte sich ihr Lebensraum”#, Die-
ser sei zwar noch ,,sachlich”, aber das beziehe sich nunmehr weniger auf
das ,sichtbar-konstruktive Bauen”, sondern vielmehr darauf, , die Men-
schenseele mit hineinzuzahlen und ihre Freude an raumlicher Harmonie
und Farbigkeit.”4° Die nur beschwerlich zu bewaltigende Vergangenheit,
die aus dieser Sicht den unausgesprochenen Vorwurf in sich trug, den
Menschen selbst verkrampft, ungllcklich und handlungsunfahig zu ma-
chen, wurde mit der ,,Entdeckung der Farbe”*° kurzum abgelegt. Indem
die Umwelt farbenfroh wurde, sollten die Menschen lebensfroh werden.
Eine ,angenehm geldste Atmosphare” der Raume kam fiir Richter ,,dann
zum Klingen”, wenn die Farbe ,frei und kithn hereingebracht wird”>'. , Jetzt
leuchten ganze Raume in reinen hellen Ténen, nicht nur die Wande, vor
allem auch die Stoffe an Mobeln, Fenstern, Béden. Durch ihre lichte Bunt-
heit sind Lebensstile aller Grade ausdrickbar, vom Einfach-Heiteren bis
zur gedampften Eleganz, vom Ernsten bis zum Feierlichen.”>? Die Archi-
tekten brachten die Farbe wieder in die Architektur zuriick und Anfang
der Funfziger galt von neuem: ,Farbe ist allgemein zum Lebenselement
geworden.">3

Faszination an der Leichtigkeit und Dynamik

Unter dem stadtebaulichen Leitbild der ,gegliederten und aufgelockerten
Stadt”, das bereits gegen Ende des Nationalsozialismus ausgebildet wur-
de, konnten rasch nach Kriegsende Planungen fiir Hannover, Kassel wie
auch Dusseldorf umgesetzt werden. In Verbindung mit einer der stadte-
baulichen Leitlinie entsprechenden Architektur zeigte sich, dass dabei At-
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tribute wie leicht, dynamisch, hell und transparent eine entscheidende
Stellung einnahmen. Stadtebauliche und architektonische Leitbilder na-
herten sich an, ohne dass dabei reduktionistische Werte immer negiert
werden muften. Bis in die ,Kurvenumrisse” der Mobel wurde die Dyna-
mik der Formen als ,,Ausdruck jener unabhangigeren Lebensweise” ange-
sehen, , die eine Zeit voll starker innerer Bindung abléste”>*, wiewohl auch
dies als eine ,,Art von Einfachheit” verstanden wurde, eine ,,schéne Schlicht-
heit”, die ,,nur durch Verzicht ermdglicht wird”*. Daher verwundert es
nicht, dass auch im Kirchenbau zunehmend Bauten entstanden, die hau-
fig aufgrund ihrer geschwungenen Grundrisse, frei gebogener Dachformen,
groBflachig transparenter und womaoglich gekriimmter Fassaden besser
in die von Dynamik bestimmten Stadtlandschaften zu passen schienen. In
dieses Leitbild passte auch das Motiv des Zeltes, mit dem neben den tek-
tonischen Qualitaten auch noch der symbolische Gehalt biblischer Bilder
von Urgemeinden assoziiert wurde.

Zudem begannen nach 1950 vor allem bei den evangelischen Gemeinden
vermehrt die Diskussionen um ,,aktive Kirchenrdume”, mit denen zuneh-
mend die Argumente der Variabilitat und Flexibilitat eingefihrt wurden,
ein Verstandnis, das sich sowohl auf die Gemeinschaft wie auch auf die
architektonischen Elemente bezog. Auch die Auswahl der Materialien,
Bauelemente und Konstruktionen erlaubten ein vermittelndes Verstand-
nis vom Einfachen und Leichten. So integrierte beispielsweise Hans
Schwippert 1953 fiir den Wiederaufbau von St. Engelbert in Mulheim an
der Ruhr Leitungsmasten aus Stahlrohren als schlanke Stltzen. Dadurch,
dass er diese ready-mades auf den Kopf stellte, so dass der dliinnere Quer-
schnitt unten ist und das dicke Querschnittsende an das geschweil3te
Rohrnetzwerk der dreischiffigen Halle anschlieBt, wurde das tektonische
Geflige auf den Kopf gestellt. Durch die nach unten immer gréBer wer-
dende Last wurde mit einem abnehmenden Stitzenquerschnitt bewaltigt
und somit der Raumeindruck eines leichten, beinahe schwebenden Dach-
stuhls erzeugt.

Die asymmetrischen, dynamisch geschwungenen Baukoérper der Kirchen-
neubauten in den flnfziger Jahren schienen auch den Liturgiebestrebungen
entgegenzukommen. Konvex und konkav geschwungene Wande bildeten
verengende und sich weitende Rdume, konzentrierten Gemeinden um den
Altar und bildeten Nischen und Apsiden fir Taufkapellen, Werktagskirchen
oder individuelle Einkehr. Die Rdume versuchten sich starker daran zu ori-
entieren, in welcher Form sich Gruppen versammeln und wollten das Ge-
fuhl der gemeinschaftlich gefeierten Liturgie versinnbildlichen. Die Zeit-
lichkeit der Liturgie schien in Form gebracht und dennoch verwandelte
sich die liturgische Handlung in den folgenden Dekaden unter der Vorga-
be von Flexibilitat und Variabilitat in Handlungsvielfalt. Die Kirche musste
den Forderungen nach einem Gottesdienstraum und Mehrzweckraum
gerecht werden, weshalb sie oftmals zu Gemeindezentrum und multifunk-
tionalem Konglomerat mutierten. Die Qualitat der Kirchenrdume lag nun-
mehr in ihrer funktionalen Flexibilitat statt in ihrer einzigartigen Atmo-
sphare.
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Hans Werner Hegemann: Vom bergenden Raum, 1953

Die immer noch geltende Frage ,,nach der Form des ‘zeitgemaBen’ Kir-
chenraumes”>® griff Hans Werner Hegemann in seinem 1953 erschiene-
nen Buch ,Vom bergenden Raum” auf. In einem vielschichtigen Vorlauf,
in dem er neben Kirchenbauten aus verschiedenen Epochen auch eine
Theorie ,Vom Raumsinn des Menschen” skizzierte, duBerte er sich schlieB3-
lich ,,Zur Problematik und zu den Mdglichkeiten eines heutigen Kult-
raumes”>’.

Aus seiner Sicht war den ,,neuen Bauweisen in Beton, Eisen, Stahl und
Glas” nicht anzukreiden, dass im 20. Jahrhundert , Kirchenrdume von der
fluidalen Ode und Gottverlassenheit von Montagehallen entstanden
sind”*8. Das Material allein war fir ihn kein Garant fur das Gelingen bzw.
MiBlingen eines Kirchenbaus. Als gelungene Beispiele verwies er auf die
bauklnstlerischen Leistungen von Frank Lloyd Wright. Die Argumentati-
on von Hegemann zielte darauf, ,,dass der moderne Kirchenraum die Funk-
tion von der Idee des Kosmos sein kann, wie wir Menschen ihn heute
erfahren, erkennen, spiiren”>°. Die Erkenntnis flir den Menschen, die er
aus der ,,Ordnung der Energie” erlangt, hat einen Kirchenbau ,,jeglicher
Konfession”®® zum Resultat, wonach sich ,,der echte moderne Kirchen-
raum gleichsam in die groBen geistigen Schwingungskreise des Welten-
baumeisters”®'" einordnet. Scheinbar logisch fiihrte das bei ihm zu einer
dynamischen Form: ,Das Ergebnis ist die wolbige, wie im FlieBen fest-
gewordene Schalenform, die dem Gefuhl fir den bergenden Hohlraum so
sehr entspricht.”%? In einer Huldigung an die leichten, energiegeladenen
und schwingenden Formen ermunterte er zu diesem Raumideal, da er ,in
solch einem visionar geschauten Kirchenraum moderner schwereloser
Bauweise” die wesentlichen Anspriiche an den zeitgemaBen Kirchenbau
erfillt sah: “Begeisternd flissige Kurven mehrschaliger Raumhdillen, pracht-
voll modellierte stltzenfreie Wolbungen und weitgehende Auflichtung
der Wande und Héhen durch Glas vieler Arten ermoglichen es den heuti-
gen Baukunstlern, mehr als zuvor erschwerte, entmaterialisierte Innen-
rdume, Raume der Entkrampfung, der Losung und Versenkung zu schaf-
fen.”®* Und Hegemann fligte hinzu: ,,Dieses ruhevolle Schweben der raum-
erfillenden Luft zwischen zu Wanden und Woélbungen kiinstlerisch
verstofflichten Energien und Energierelationen empfindet man als erlésend.
Es schafft die geheimnisvolle Stimmung, in welcher man die Gegenwart
Gottes verspuren kann.”®*

Rudolf Schwarz: St. Michael in Frankfurt am Main, 1954

Als Hegemann diese Zeilen schrieb, kannte er den Entwurf von Rudolf
Schwarz far St. Michael in Frankfurt am Main noch nicht. Nachdem er
dessen Plane und Modell im Sommer 1953 jedoch gesehen hatte, schickte
er Schwarz ,,aus grosser freudiger Erregung heraus”® ein Exemplar seines
Buches. In dieser Arbeit aus dem Buro von Schwarz sah Hegemann seine
Vorstellungen eines zeitgemaBen Kirchenbaus, einen ,,neuen Stil”® im
besten Sinne verwirklicht. Er sah sich in St. Michael bestatigt und bekann-
te sich im Anschreiben deutlich zum Entwurf: ,,Da sah ich das, was ich im
Sinn und in den Sinnen habe und empfinde, wenn ich mir eine moderne,
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sakrale Raumgestalt vorstellen mochte.”®” Doch selbst seine Ankiindigung,
bei einer moglichen Zweitauflage des Buches das SchluBkapitel auszu-
bauen und ,,in Bild und Wort lhre Michaelskirche der Wies anzureihen”®,
erzeugte bei Schwarz und seinen Mitarbeitern keine groBe Begeisterung.
Reserviert antwortete er Hegemann: ,,Wir haben es mit Interesse studiert
und finden natdrlich, dass man Uber alles und jedes darin auch anderer
Meinung sein kann und viel darlber diskutieren kann. Aber das spricht
sicher nur fir das Buch. Schon der Titel wirft Fragen auf.”®

Die Zurtickhaltung erklart sich nicht zuletzt durch einen Erlauterungsbericht
zu St. Michael, den Karl Wimmenauer verfasst hatte, ein Mitarbeiter des
Projektes im Bliro von Schwarz.”® Darin distanzierte er sich vom Aufsehen
in der Tagespresse, die gleichfalls formale und materielle Aspekte in den
Vordergrund gestellt und die Kirche als ein ,,Markstein in der Kirchenbau-
geschichte””" bezeichnet hatte. Vielmehr sollte nach seiner Meinung ,er-
wartet werden, dass jede neue Kirche ein Markstein sei, frei von Mode
und gangigen Rezepten“’?, Doch selbst wenn sich ,die grossen Bau-
gedanken des Kirchenbaues” nach Schwarz ,,im Laufe der Geschichte nur
wenig andern”’?, hatten sich die Rahmenbedingungen grundlegend ge-
andert. Das zeichnet sich bereits in der Entwurfsgeschichte von St. Micha-
el ab. Denn fur den Wettbewerb von St. Michael waren vom Biiro Schwarz
zwei Versionen gezeichnet worden. In der einen hatte man ein Bruchstein-
mauerwerk aus rotem Sandstein vorgeschlagen. Zwar keine Trimmersteine
wie bei St. Anna in Duren’, sondern neu behauene Steine, weswegen
diese Variante explizit aus wirtschaftlichen Griinden abgelehnt wurde.
Stattdessen fiel die Entscheidung fiir die zweite Variante: , Verhaltnismassig
diinnes Backsteinmauerwerk zwischen stark plastischen sich nach oben
verjingenden Betonpfeilern, welche ein oberes, drei Meter hohes Licht-
band dicht unter der Decke unterteilen. Pfeiler und Mauerwerk sitzen in-
nen bindig; das Ziegelmauerwerk wird innen verputzt, aussen bleibt es
sichtbar stehen zu den unbehandelten Betonpfeilern. Die Decke ist leicht
gewolbt und wird verputzt und lichtblau gestrichen. Sie wird von diago-
nal verlaufenden Eisenbindern unterteilt, deren Unterseiten weiss gestri-
chen werden."””*

Nach Einschatzung der Autoren hatte sich die gewahlte Bauweise ,aus
technischen und wirtschaftlichen Griinden ganz von selbst ergeben” und
war ,das Resultat niichterner Kalkulationen und Uberlegungen”’¢ gewe-
sen. Das mag vielleicht etwas nach Konzession oder gar Selbsttauschung
klingen, da rational kalkulierte Erwagungen ansonsten weniger deutlich
dominierten. Fir die Verfasser war das aber kein Problem, denn trotz ei-
nem ,.anderen Kleid" blieb die ,Grundsubstanz und Bauidee”’” erhalten.
Dafir bediente man sich ganz selbstverstandlich wieder von den zur Ver-
figung stehenden Materialien und Baumethoden. Dass das Baugewerbe
alles wieder zur Verfiigung stellen konnte, schien keine Aussage Wert zu
sein. Gleichwohl lag in der verwendeten Materialitat, Verarbeitungsweise
und Konstruktion eine Bedeutung, die tGber das scheinbar Rationale und
Wirtschaftliche hinausging. Mit der Charakterisierung der Gebaudehille
als ,,Aussenhaut”, die , tatsachlich nur ‘Haut'” sei, die ,,als karges Gewand
den Raum umhiillt, auf welchem alle Sorgfalt der kiinstlerisch und geisti-
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gen Konzeption zusammengefasst ist“’® gibt Schwarz selbst einen Hin-
weis auf Interpretationen, mit denen er schon die Fronleichnamskirche in
Aachen erklart hatte. Nach Vorstellung von Schwarz konnte auch bei St.
Michael das Ideal der Armut und Demut mit dem Leichten und Diaphanen
zusammenkommen. Im Gegensatz zu St. Fronleichnam zeigte sich nun
aber die Tragkonstruktion, die Wand und Decke auch in ihrer materiellen
Dimension feingliedrig und dinn werden lieB.

Die Metapher der Haut, deren Sensibilitdt und Dlnnheit, das Diaphane
und Transparente, war auch fur Anton Henze, Autor mehrerer Standard-
werke zur kirchlichen Kunst in den flinfziger Jahren, der Schllissel zum
Verstandnis neueren Kirchenbaus. Er orientierte sich dabei an einer These
von Jean Gebser, wonach ,in dieser Epoche [..] das Durchscheinende (Dia-
phane und Transparente) die Erscheinungsform des Geistes sein”’® wird.
Gerade das sah Henze namlich in der zeitgendssischen Architektur aufs
Trefflichste bestétigt, in deren besten Bauten sich ,,Wande durch viele Off-
nungen” auflésen, der Raum ,,leicht, schwebend, durchsichtig und durch-
lassig”® wird.

Rehabilitierung des Ornaments

1954, im gleichen Jahr, in dem Henze diese Zeilen als Leitfaden fiir eine
Jkirchliche Kunst der Gegenwart” veroffentlichte, erganzte Hans Werner
Hegemann seine Vorstellungen mit einem Beitrag zur Rehabilitierung des
Ornaments. Die Frage ,,Welche Krafte treiben zum Ornament am Bau?"®
beantwortete er zum einen mit der Behauptung, dass ,,das Bed(irfnis nach
Schmuck am und im Bau vielen Menschen eingeboren ist“®. Gepragt aus
den Jahren zuvor, stellte er erganzend klar, dass die Auseinandersetzung
des Menschen mit dem Ornament nicht nur als eine , kiinstlerische”, son-
dern auch als eine ,, geistige” Situation zu verstehen ist, ,,und deshalb muB
sie auch vom Geiste her mitbewaltigt werden”®. Zwar ging Hegemann
nicht ausfuhrlicher auf die geistige Situation ein, aber seine Argumentati-
on macht deutlich, was er damit meinte. Denn, wéhrend in friiheren Epo-
chen der Bauornamentik vor allem ,architektonische Themen zugrunde
lagen, wie Stitze, Last, Druck, Zug, Reihung, Verschrankung, Ausbuch-
tung, Einbeziehung, Rollung und Verflechtungen, geben nunmehr den
bisher noch sehr wenigen neuartigen Motiven Vorstellungen von Situa-
tionen auf Kraftfeldern, von Schwingungsformen, Wellenbewegungen,
Korpuskel- und Gestirnsbahnen und von energetischen Verhaltungsweisen
mannigfaltiger Art das Geprages.

Obgleich er diese Deutung nicht auf eine Bauaufgabe beschrankt sah, illu-
strierte er sie Uberwiegend an Kirchenbauten. Das letzte Beispiel seiner
Auswahl war ein erstmals im Rahmen der Otto-Bartning-Stiftung pramier-
tes Modell fiir die Chorgestaltung einer evangelischen Kirche in Griesheim
bei Darmstadt von den beiden Architekturstudenten Buddeberg und von
Busse. An dieser zeltartigen Konstruktion lieB3 sich die Auslegung einer mit
einem vegetativen Ornamentband geschmiickten, transparenten, leich-
ten und dennoch einfachen Architektur genauso nachvollziehen wie an
dem 1953 fertiggestellten Beispiel der Allerheiligenkirche in Frankfurt am
Main von den Architekten Alois Giefer und Hermann Mackler. Hier bilden
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auf einem parabolischen GrundriB3 die geschwungenen Wande den In-
nenraum. Ist im Innern die Tragstruktur aus schlanken Stitzen mit zurtick-
gesetzten, verputzten Ausfachungen deutlich zu erkennen, wirkt nach
AuBen die Fassade durch die zweierlei farbigen Klinker, die zum einen
durch ihre horizontale Anordnung als breite Bander und zum anderen
durch einzelne, regelmaBig nach vorne versetzten Steine in zweifacher
Hinsicht ornamentale Wirkung entstehen lassen. Zudem entstand unter
Mitwirkung des Kiinstlers Hans Mettel eine Eingangsfassade mit figurati-
ven Heiligen-Darstellungen, die vor Ort in den Stein gehauen wurden. Diese
»einfachen Fleckenwirkungen” verstand Hegemann nicht als ,,malerische
Effekte”, sondern als ,,echte Ornamentik”, wobei er das echte Ornament
mit einem , berechtigten Ornament”® gleichsetzte. Die Entstehung eines
solchen Ornaments war fir ihn indes nur méglich, ,,wenn die im zu schmik-
kenden Baubestandteil und der benachbarten Bauglieder wirksamen En-
ergien an die Oberflache geholt und hier nach bestimmten Gestaltungs-
gesetzen vom Kiinstler in Formen eingefangen werden”8¢. Das heiBt, dass
auch nach Hegemann der genuinen Leistung des Architekten als Kiinstler
unter Berlicksichtigung von , bestimmten Gestaltungsgesetzen”®” eine
wesentliche Position zukam. Zugleich seien aber schmiickende Bauelemente
auch ein Grundbedurfnis der Menschen und deshalb will der Kiinstler die-
se Ornamente energetisch, in einem Akt entschiedener Vitalitat, frei- und
eingesetzt wissen. Durch diesen Produktionsvorgang kénne dann das
Wesentliche eines Gebaudes erkennbar werden. Die Ornamentik ist die-
sem ProzeB zugehorig und hat kein additives Moment.

Derartige Erklarungsmuster, mehr oder weniger abgewandelt, entwickel-
ten sich im Laufe der Flinfziger Jahre immer mehr zur haufigsten Ausle-
gung. Selbst ein Autor wie Gunther Grundmann, der einige Jahre zuvor
noch den Begriff der , Entdekorierung” im Rahmen des Wiederaufbaus
und Denkmalschutzes entscheidend mitgepragt hatte, gestand 1953 auf
der 6. Kirchenbautagung in Kéln ein, ,,dass ‘Entdekorieren’ nicht zum
Grundsatz schlechthin erhoben werden darf”®. Statt dessen gab er zu
Bedenken: ,,Der auf den Bau abgestimmte Zierrat bilde einen wesentli-
chen Bestandteil von ihm."®°

Otto Bartning: Was ist Kirchbau?, 1957

In den funfziger Jahren zeigten Dynamik, Transparenz und Leichtigkeit
auch bei Otto Bartning ihre Wirkung. Sprachlich knipfte er bei zahlrei-
chen Anlassen an seine expressionistische Zeit an und formulierte aus-
drucksstark seine Architekturauffassung. Nicht zuletzt dadurch, dass er
1950 zum Prasidenten des BDA gewahlt worden war und damit keine
unwichtige Position innehatte, fanden seine Darlegungen Uber die Bau-
aufgabe des Kirchenbaus hinaus eine breite Geltung.

In Ankniipfung an seine bereits 1919 in seinem Buch ,,Vom neuen Kirchbau”
einbezogene Fragestellung ,,Was ist Kirchbau?” stellte er sich in einem
Vortrag 1957 erneut diese - nach eigener Formulierung - ,,naive” °° Frage.
Nach wie vor basierte sein architektonisches Verstandnis auf den Themen
der Raumbildung durch Konstruktion und der ,architektonischen Span-
nung des Raumes"®'. Ausgehend davon galt es nach seiner Ansicht, den
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Kirchbau stets ,,im Wandel der Erscheinungen” zeitgemal zu interpretie-
ren. Die dann von ihm genannten Stichworte orientierten sich nun stark
an der Bewegung des Menschen im Raum, mit der Folge, dass sich diese
Dynamik energetisch auf die architektonischen Elemente tbertrug: ,,Gan-
ze Wande nach auBen aufgebrochen in Glas [...]; das Dach nicht lastend,
sondern fast schwebend in Spannseilen auf leichten Stltzen; die Decke
nicht auf den Wanden lagernd, nicht den Raum begrenzend, sondern frei
in ihm hangend; das dynamische Aufschwingen der Rdume nach oben
oder ihr Ausschwingen nach der Seite; die Auflésung der inneren Trenn-
wande in Wandelemente, die in die Tiefe sich staffelnd eine Folge, und
zwar eine im Durchschreiten, also zeitlich erlebbare Raumfolge schaffen."*?
Als Referenz fur diese bewegte Leichtigkeit zitierte er Martin Heidegger
mit dessen Formulierung des ,,geworfenen” Menschen. Die zwei Leitbauten,
die Bartning in diesem Zusammenhang nannte, waren der 1929 von Mies
van der Rohe entworfene Pavillon in Barcelona und die derzeitig aktuellen
Patiohduser im neu errichteten Hansa-Viertel in Berlin. Die , Interbau-Aus-
stellung” entsprach dem stadtebaulichen Leitbild einer aufgelockerten und
gegliederten Stadt, und deren Bauten konnten durch ihre Leichtigkeit und
Transparenz eine Korrespondenz der Leitbilder herstellen. Aber tGber diese
Andeutungen wollte Bartning an dieser Stelle nicht hinaus, denn diese
Stichworte voreilig in eine Theorie zu fassen, ware fur ihn einem , Verbre-
chen am keimenden Leben”?? gleichgekommen.

Doch wie 1aBt sich dann diese Anspielung von Bartning auslegen? Ver-
stand Bartning das ,geworfen sein” von Heidegger im Sinne einer ewigen
Konfrontation des handelnden Menschen mit einer Situation, in die sich
der Handelnde plotzlich versetzt sieht, als ,,geworfene Méglichkeit”, nach
der sich der Mensch ,stets aufs Neue auf sein Sein hin entwerfen”®* muB,
demnach nicht auf seine Geschopflichkeit durch einen Gott zurlickgeht,
womdglich auch nicht auf eine sakularisierte Form dieses Gedankens?°®
Aber wie hatte Bartning dies mit seinem christlichen Glaubensbekenntnis
in Einklang gebracht? Oder ist diese AuBerung eher als ,,Zeichen seiner
Zeit" zu verstehen, in der sich der Mensch mehr denn je als freies Wesen
verstand und auf der Suche nach neuen Leitbildern Theorien wie von
Heidegger dazu dienten, eine neue Phase verstehen zu lernen? Vielleicht
war das “Geworfen sein” auch nur ein Indiz fiir den starken Eindruck, den
Heidegger auf Bartning gemacht hatte, der - wie auch auf viele andere
Architekten in der Nachkriegszeit - durch seinen Vortrag beim zweiten
,Darmstadter Gesprach” entstanden war, flr deren Organisation sich
Bartning verantwortlich zeichnete.

Experimentierfreude und Boom im Kirchenbau

Die in der postnationalsozialistischen Phase brisante Frage nach dem Sinn
der Entbehrung, ob die Armut als unverdientes Schicksal oder als gerech-
te Lektion zu verstehen sei, wurde in den flinfziger Jahren rasch einseitig
abgewandelt. Das Erscheinungsbild der Armut und des Elends wurde bin-
nen kurzem als wirtschaftlich-soziales Problem verstanden und nicht mehr
als Folge der scheinbar weit in die Vergangenheit gertickten Ereignisse.
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Als ein Indiz fur die anwachsende Bautatigkeit dienen die eingegangenen
Baugesuche bei den ortlichen Behérden. Diese nahmen Ende der vierziger
Jahre dermaBen zu, dass bereits Anfang der Fiinfziger Gbereinstimmend
eine Uberlastung der Bauordnungsamter beklagt wurde, weswegen auf
Einrichtungen wie dem Deutschen Stadtetag flur eine verwaltungs-
vereinfachende ,,Verabschiedung von Bauvorlagegesetzen in den Landern”
pladiert wurde.®® Mit den administrativen Befreiungen wuchsen auch die
Bestrebungen nach Gestaltungsfreiheiten. Denn die Zunahme der Projek-
te evozierte anscheinend auch eine gréBere Experimentierfreude. Selbst
Emil Steffann, dessen Konstruktionen sich ansonsten stets am Massivbau
orientierten, erprobte 1951 bei der Realisierung der ,,Diaspora-Kirche"?’
St. Bonifatius in Lubeck einmalig eine leichte Gewolbekonstruktion. Es
handelte sich hierbei um einen Montagebau mit geringem Gewicht gera-
de fur jene Gemeinde, der er unter anderen Vorzeichen nur wenige Jahre
zuvor eine erdenschwere Bunkerkirche entworfen hatte. Aufgrund einer
Kostenersparnis von 50% hatte sich Steffann fiir den Betonbau mit
Schlackenhohlkérpern in Parabelform nach dem System Trautsch-Pieper
entschieden. Im Gesamtwerk Steffanns nimmt dieser Bau trotz aller de-
klarierten Einfachheit eher eine isolierte Stellung ein.

Gerade in dieser Allianz zwischen wirtschaftlichen und gestalterischen
Absichten wirkte in vielen Werken aber die Aussagekraft des Einfachen
weiter und l6ste sich von den anschaulichen Erfahrungen des Krieges und
den Werteerorterungen der Nachkriegszeit. Unter dieser Betrachtungs-
weise wurden unzahlig viele neugebaute Kirchen beschrieben. In der baye-
rischen Landeshauptstadt wurde beispielsweise 1955 St. Matthaus einge-
weiht. Hier hatte Gustav Gsaenger einen GrundriB3 in Bogenformen und
eine Schnittfigur aus Kreisausschnitten entworfen, die durch ihre ,Ein-
fachheit” und die ,Vielfalt asymmetrisch angelegter Kurven”?® bestach.
Wenige Jahre spater entstand in Minchen-Steinhausen St. Johannes
Capistranus von Sep Ruf, ein Zentralbau, dem Kreis und Quadrat als Ge-
staltungsprinzipien zugrunde liegen. Im GrundriB befinden sich drei Krei-
se mit unterschiedlichen Radien, wovon zwei Kreise konzentrisch zuein-
ander verschoben sind. Aus diesen beiden Kreisen ergibt sich eine zum
Eingang hin immer diinner werdende AuBBenwand. Auch hier sei mit ,,ein-
fachen Mitteln” eine ,schlichte Form” entstanden, die dieses Bauwerk zu
etwas Besonderem”?® macht. Und wie der Rezensent weiter ausfihrte,
begegnet dem Betrachter des Bauwerkes ,,Geschlossenheit und Transpa-
renz, GroBflachigkeit und feine Gliederung, lastend und schwebend”%,
An anderer Stelle wurde ,,der offensichtliche Drang nach Konzentration
und Verdichtung, der unverkennbare Zug zum Wesentlichen und letztlich
Gultigen”°" gewdrdigt.

Der Entwurf einer Kirche wurde zu einer der gdngigen Aufgaben der Ar-
chitekten, sowohl fur diejenigen, die darin erfahren waren und sich in das
Thema vertieft hatten, wie auch fir vielseitig orientierte Architekten und
junge Kollegen. Max Clemens von Hausen war einer dieser Absolventen.
Er schaffte es, mit seinem ersten Projekt in der Selbstandigkeit prompt in
entsprechenden Fachpublikationen aufgenommen zu werden. Es handel-
te sich dabei um Varianten fir eine Diasporakirche, die vermutlich ohne

342 Kapitel 6
Tendenzen im Kirchenbau nach 1950

1

,L-ﬁffﬂ ?

24 Gustav Gsaenger: Perspektive
von St. Matthdus in Minchen, 1955

o

2 Max Clemens von Hausen: Ent-
wurf einer Diaspora-Kirche, um 1949



Auftrag entstanden waren. Bevor von Hausen mit dieser Arbeit von 1949
seinen beruflichen Erfolg begann und sein Blro in Mlnster er6ffnete, hat-
te er 1944 in Weimar und von 1947 bis 1949 an der Universitat in Karlsru-
he Architektur studiert, wo er sein Studium mit einer Diplomarbeit bei
Egon Eiermann abgeschlossen hatte. In asymmetrischen Winkeltypen be-
ricksichtigte er Belange der Liturgischen Bewegung und dachte vermut-
lich an eine Feiertags- und Werktagsnutzung der Gemeinde. Hugo Schnell
sah in ihnen ,transportable Diasporakirchen”°2 aus Holz, eine Zuweisung,
die aufgrund der vorhandenen Unterlagen im NachlaB so jedoch nicht
eindeutig bestatigt werden kann.’® Es ist zwar moglich, dass von Hausen
das Tragwerk auf den unbeschrifteten Zeichnungen als Holztragwerk ver-
standen hatte, wobei er in einer Variante das Tragwerk flr den Kirchen-
raum eindeutig in eine leichte Stahlfachwerkkonstruktion aufloste. Aber
fir die Wande sah er in den Varianten fast ausnahmslos groBflachig ver-
glaste Fassadenflachen im Wechsel mit grob gebrochenen Steinen vor.
Warum Schnell diesen Entwirfen aber eine besondere Beachtung schenk-
te, lag eventuell jedoch an etwas anderem. Ohne dass von Hausen dar-
Uber Aussagen gemacht héatte, scheint sich in diesen Entwirfen ein Uber-
gang der Situation um 1950 zu manifestieren. Einerseits wird dem An-
spruch an die Not der Nachkriegszeit, die sich an der Diaspora der
Fliichtlingssituationen genauso fest machen 1a6t wie an den Baumateria-
lien des Holzes und der Triimmersteine, genlige getan und andererseits
weisen die in einer Variante aufgeldsten Stahltrager wie auch die geneig-
ten, verglasten Fassadenflachen auf die nunmehr leitbildpragenden Wer-
te der Leichtigkeit, Transparenz und Dynamik hin.

Die dynamischen Formen verlangten indes nicht nur Materialien wie Stahl
oder Beton, mit denen eine entsprechende Realisierung mdglich wurde,
sondern auch die Kooperation mit Bauingenieuren. So entstanden bei-
spielsweise in Zusammenarbeit mit Heinrich Fedler, Hans Werner Krause
oder Stefan Polényi in den flinfziger und sechziger Jahren nach Entwdrfen
des Architekten Josef Lehmbrock mehrere Kirchen mit stark skulpturaler
Wirkung, beispielsweise 1958 die Heilig-Kreuz-Kirche in Dusseldorf-Rath.
Deren plastische Wirkung durch das gewélbte Dach und die geschwunge-
nen Betonwande mit ihren kleinformatigen Wandoffnungen galt fir die
zeitgendssische Kritik als ,,einzige Freiheit, die sich der Architekt erlaubt”1%4
hatte, denn der Bau sei ,,einer klaren geistigen Einstellung und einem kla-
ren bestimmten Plan zu verdanken”'%. Die rational statische Konzeption
wird beim Betreten des Innenraums zwar ersichtlich, verwischt sich je-
doch mit einer stark atmospharischen Wirkung. Denn die technisch an-
mutende Stahlstruktur des Tragwerkes der Firma Mannesmann, wie auch
die Materialitdt des Betons treten im Inneren in den Hintergrund: ,Im
Halbdunkel verbreitet das Licht der Wando6ffnungen eine poetische und
geheimnisvolle Atmosphare, zu der die sichtbare raumliche Struktur der
Deckenkonstruktion aus dinnen, leichten Rohren das geheimnisvolle
Weben eines Spinnennetzes ahnen laBt."1%

Mit der Flut der Neubauten fand die nachdenkliche Frage von Steffann,
ob wir noch Kirchen bauen kénnen, zunehmend weniger Resonanz. Wenn
sie Uberhaupt noch gestellt wurde, verkam sie im allgemeinen zur Phrase.
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Stattdessen wurde der Bauboom und die Formvielfalt, mit der der Kir-
chenbau in den flnfziger Jahren ,,zum modischen Experimentierfeld*'%’
wurde, bestatigt von einem Einvernehmen, das darin die Bemiihungen
mit einer Fortschrittlichkeit und Zukunftsorientiertheit der Gesellschaft
gleichsetzte. Die mit dieser Entfaltung einhergehende Angleichung an
Architekturentwicklungen in den USA und den Landern Westeuropas schien
eine Bestatigung zu sein, dass man auf dem richtigen Weg ist. Derweilen
hatte in Deutschland das Thema Kirchenbau das breite Publikum erreicht.
Der ,,Spiegel” machte im Dezember 1953 neue Kirchen zum Titelthema.
Auf dem Umschlag sah der Leser das Portrait von ,Kirchenbaumeister
Bohm" und konnte die Schlagzeile lesen: ,Gott wohnt auch im Bims-
beton"1%,

Alfons Leitl: St. Martinus in Aldenhoven, 1948-1953

Der historische Wandel der Leitbilder machte sich nicht nur an Bauten
fest, die dem einen oder anderen Leitbild folgten, sondern reichte bis in
Bauprozesse dieser Zeit hinein, was den Wandel innerhalb der Projekte
sichtbar werden lieB. War es allerdings schon schwer, den Beginn einer
ersten Phase des Kirchenbaus nach dem Krieg genau festzulegen, ist es
umso schwieriger, den Ubergang in eine zweite Phase genau zu datieren.
Obwohl sich in beiden Fallen entsprechend zligige, zum Teil abrupt ver-
laufende Veranderungen der Rahmenbedingungen benennen lassen, sind
beide Ubergadnge eher als ProzeB zu verstehen. Dennoch gibt es einzeln
hervorzuhebende Schlisselbauten, an denen die Wandlung des Leitbildes
exemplarisch verdeutlicht werden kann. So lassen sich beispielsweise Aspek-
te in den von Alfons Leitl entworfenen Kirchen St. Martinus in Aldenhoven
und St. Josef in Imgenbroich aufzeigen, die Anfang der finfziger Jahre
fertiggestellt wurden und die die Phase des Umbruchs markierten.
Obwohl der 1909 geborene Leitl bereits ab 1940 als verantwortlicher Ar-
chitekt tatig war, hatte er nach dem Krieg keine entsprechende berufliche
Ausbildung vorzuweisen. An Stelle des Architekturstudiums hatte er sich
bereits 1928 - unmittelbar nach seinem Abitur - fiir eine Ausbildung in der
Redaktion der ,Bauwelt” in Berlin entschieden. Dort hatte er sich mit 24
Jahren, nach kurzer journalistischer Tatigkeit, durch seine Werkberichte
Uber damals noch unbekannte Architekten, die vor allem aus dem Kreis
um Hans Poelzig kamen, einen Namen gemacht. Mit seinen Artikeln trug
er zur Bekanntheit der noch jungen Architekten Rudolf Schwarz und Egon
Eiermann bei, deren erste Wohnhauser er in ihrer gelungenen Mischung
von Sachlichkeit und Menschlichkeit wirdigte.'®® Wie fiir viele Architek-
turstudenten jener Zeit wurde auch fiir den jungen Leitl neben Poelzig vor
allem Tessenow mit seinem einfachen, puristischen Stil zu einer wichtigen
Orientierungsfigur.

Nach Kontroversen mit Friedrich Paulsen, dem verantwortlichen Redak-
teur der Bauwelt, verlieB Leitl 1938 die Redaktion und begann seine Ar-
beit in Planungsburos. Im AnschluBB an die kurze Mitarbeit bei seinem
Freund Hermann Lahmé folgten Tatigkeiten in Bliros von Herbert Rimpl,
den er 1940 durch eine Reportage Uber die Heinkel-Flugzeugwerke ken-
nengelernt hatte. Nach wechselnden Aufgabenfeldern und Arbeitsorten -
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unter anderem auch gemeinsam mit Johannes Krahn, Rudolf Schwarz und
Emil Steffann in der ,Westmark” - zog Leitl mit seiner Familie kurz vor
Kriegsende ins Allgau, wo er, gemeinsam mit Johannes Krahn, den Auf-
trag zur Entwicklung von Holzmontagehausern erhalten hatte.

In Stddeutschland kam Leitl in Kontakt mit einer Gruppe Intellektueller,
die sich noch wahrend des Krieges im Widerstand gegen Hitler in Aulen-
dorf um den Buchhandler Josef Rieck zusammengefunden hatten, um nach
Kriegsende in der ,,Gesellschaft Oberschwaben” den demokratischen Auf-
bau Deutschlands zu unterstiitzen. Leitl initiierte und organisierte fiir die-
se Gesellschaft Tagungen zur Zukunft der Architektur und des Stadtebaus,
bei denen u.a. auch Hugo Haring, Otto Bartning, Rudolf Schwarz, Hans
Schwippert und Sep Ruf Vortrage hielten. Uber die Freundschaft mit Hans
Schwippert, mit dem er bereits kurz nach Kriegsende die Neugriindung
des Werkbundes in Dusseldorf anregte, erhielt Leitl 1947 den Auftrag,
einen Aufbauplan fir die stark zerstorte niederrheinische Stadt Rheydt zu
erarbeiten. Zugleich fihrte er in Funktion des Herausgebers ab 1947 die
Zeitschrift ,Baukunst und Werkform” zu einem wichtigen 6ffentlichen
Diskussionsforum aktueller Fragen zur geistigen Situation der Zeit.

In diese Zeitspanne fallen auch die ersten Kontakte zu den Bistiimern Kéln
und Aachen, fiir die Leitl in den folgenden Jahrzehnten mehrere Pfarrkir-
chen entwerfen sollte, womit sich neben dem Stadtebau insbesondere
der Kirchenbau als ein Schwerpunkt im Werk Leitls herausbildete. Eine der
bekanntesten Kirchen von Leitl wurde der 1953 fertiggestellte Neubau
der Pfarr- und Wallfahrtskirche St. Martinus in Aldenhoven bei Aachen,
die als erste Schalenbetonkirche in Deutschland gilt und deren hochauf-
steigende filigrane Turmhauben auch als Wahrzeichen einer neuen
Kirchenbauphase angesehen werden kénnen. 1948 hatte Leitl den Auf-
trag erhalten, die zerstorte Kirche St. Martinus wieder aufzubauen. Da die
Kirche bis auf die Grundmauern zerstort war, wurde lediglich die orthogo-
nale GrundriBform tibernommen, auf der in drei Bauabschnitten der Neu-
bau errichtet wurde. Der erste Bauabschnitt wurde im Herbst 1949 be-
gonnen, bei dem man in der Hauptsache die Krypta als Notkirche herrich-
tete. Die nicht vollstandig um ein Geschol3 abgesenkte Krypta fuhrte bei
der weiteren Fertigstellung der Kirche zu dem heute noch ausgepragt an-
gehobenen Altarbereich. Dieser Bereich deutet ein Querschiff an und teilt
den Kirchenraum in die zwei Bereiche. In einem zweiten Bauabschnitt sollte
im Osten eine kleinere Pfarrkirche entstehen, die im dritten Bauabschnitt
durch eine groBBe Wallfahrtskirche im Westen erganzt werden sollte.

Im Laufe der Ausfihrung anderte Leitl jedoch seinen Entwurf. Nach einer
ersten Zusammenlegung der beiden Innenrdume finden sich auf den Pla-
nen vom Mai 1950 zunachst noch relativ niedrige Ecktiirme mit flachen
Zeltdachern und einem Satteldach auf dem Langhaus. Wahrend in einer
weiteren Bearbeitung bis Ende September bereits die hochaufsteigenden
Turmhelme gezeichnet waren, verschwanden in der Folge auch der Giebel
zugunsten einer Dachkonstruktion mit den signifikanten Stahlbetontonnen.
Gerade die auffallenden Tiirme zeugen von einem neuen Selbstbewusst-
sein, zu dem sich Leitl deutlich bekannte. Denn als ,,moderner Architekt"'°
hatte er bis zu dieser Zeit dem Kirchturm nicht genligend Bedeutung zu-
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gebilligt. Doch zum Jahresende 1951 wurde ihm bewuf3t, dass ,dieser
Turmbau immer noch zum persénlichen Heimatgefihl des Volkes ge-
hort"1",

Auch die Ausfiihrung der Langsfassaden erfuhr wahrend der Bearbeitung
einen Wandel. Nachdem die Stahlbetonskelettkonstruktion fertiggestellt
war, wurden die 3,50m breiten Felder zwischen den schlanken Betonstltzen
nicht, wie urspriinglich geplant, bis auf kleine Fenster im oberen Bereich
geschlossen, sondern im Langhaus die oberen 6m hohen Felder und im
Altarbereich tGber 14,50m Hohe alle Felder vollflachig verglast. Nur die
unteren Felder im Langhaus erhielten eine Ziegelausfachung, wodurch sich
insgesamt ein sehr heller Innenraum ergab. Nachdem im September 1951
mit dem Gebaude Uber der Krypta begonnen wurde, konnte am 31. Mai
1953 die Konsekration von St. Martinus erfolgen.

Allerdings war damit die helle Kirche, die ihre Materialitat und Konstrukti-
on demonstrativ zur Schau stellte und deshalb von zahlreichen Architek-
ten und Studierenden besichtigt wurde, noch nicht vollendet. Im Gegen-
satz zur Kirchengeschichte der Bunkerkirche in Dusseldorf war es diesmal
aber der Architekt, der Anfang der sechziger Jahre auf eine Ausschmiik-
kung mit einem groBen Mosaik drangte. In einem Brief an die Keramikerin
Helene Fischer lieB3 er sie wissen: ,Wir haben damals nur den nackten Bau
errichten kdnnen und mussten die gesamte kiinstlerische Ausschmtickung,
von der wir freilich schon bei der Planung eine Wunschvorstellung hatten,
zurlicklassen.”"? Leitl weiter: ,,Im vergangenen Jahr ist die farbige Vergla-
sung der grossen Fensterflachen vollendet worden und nun méchte der
Bauherr an die Verwirklichung eines Vorschlages gehen, der bereits in der
ersten Planung enthalten war: Die hohe und breite Eingangsseite soll mit
einer grossen Schutzmantel-Madonna von fiinf bis sechs Metern Hoéhe
geschmiuickt werden. Wir haben die Vorstellung, dass sie sehr farbig sein
soll (Sie kennen meine Leidenschaft flr farbige Plastik) und verfolgen des-
halb schon langere Zeit die Moglichkeiten der Ausfiihrung in farbig gla-
sierter Keramik.”'"?

Mit dem Bekenntnis zur Farbigkeit verband sich bei Leitl auch eine aus-
drickliche Ablehnung vom Leitbild der Reduktion, wie es nach 1945 die
Debatten gepragt hatte. Bereits einige Jahre vor dem Brief an Helene Fi-
scher hatte sich Leitl von einer sinngebenden Verwendung des Trimmer-
materials und des Nachkriegsleitbildes der Reduktion distanziert. In ei-
nem Vortrag''* an der TH Aachen warf er 1955 der eingeforderten ,Zeit-
gebundenheit” vor, dass sie ,ein ungeheuer gefahrlicher Fetischismus”
werden kann. Fir ihn war es ,ein absolutes MiBverstehen der Zeitgebun-
denheit, wenn wir die Not verewigen und zum Gestaltungsgrundsatz ma-
chen wollen”">. Nachdrucklich versuchte er die Gefahr, die in diesem Ver-
standnis verborgen lag, zu verdeutlichen. Denn ohne den historischen Sinn-
zusammenhang wirden sich die Ruinen auf ihren ,asthetischen Reiz"'"®
reduzieren. Und das war eine Kritik, die sich angesichts einer banalisieren-
den Trimmerasthetik allerorten bewahrheiten sollte. Gleichsam huldvoll
und doch nachsichtig denunzierend bezog er sich auf Emil Steffann. Er
habe ,einige Jahre lang erzahlt, man dirfe Kirchen nur noch aus Trimmer-
steinen bauen, und es gibt sehr viele, die das ernsthaft geglaubt haben.
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Beinah ware ein Kirchenbau aus Stahlbeton ein Verbrechen gegen das
Prinzip des Kirchenbaues an sich geworden!"”"7 UnmiBverstandlich mach-
te Leitl deutlich, dass fir ihn diese Zeit und diese Auslegung endgliltig
vorbei war. Zwar sollten wir , die Leistungen der Notzeit im Gedachtnis
behalten: als wir mit Pappdeckeln und Heraklith-Platten unsere Wohn-
hauser und Kirchen flickten”, aber diese Phase verlor bei Leitl ihre einst-
mals so vehement eingeklagte Gultigkeit und stand fir ihn nur noch far
das ,,BehelfsméaBige und Vorlaufige”''®. Der wirtschaftliche Substanzwert
des Trimmermaterials, der bei jedem Bauvorhaben abzuwagen ist, hatte
Uber seinen Symbolwert gesiegt, der flr Leitl zweifelsohne seine Giiltig-
keit verloren hatte.

Das war eine Argumentation, die er ansatzweise auch schon zuvor bei
einem seiner Projekte gegenliber dem Bauherren vertreten hatte. Denn
nach AbschluB der Arbeiten fiir St. Josef begriindete Leitl 1953 gegen-
Uber dem Bischoflichen Generalvikariat in Aachen die entstandenen Mehr-
kosten."® Als entscheidenden Grund flhrte er die in den Neubau einbezo-
genen Reste des aufgehenden Mauerwerks der Apsis an, die ,nicht ei-
gentlich als ein Baukostengewinn gewertet werden [konnten], da auch
hier wahrend der Bauzeit noch Teilabbriiche notwendig waren, sowie
umfangreiche Flick- und Stemmarbeiten neben dem Zusetzen der gro3en
Fenster6ffnungen. So hat sich gezeigt, dass der Wert der alten Bauteile
eher psychologischer als realer Natur war."'2°

Allerdings wollte Leitl keine Konfrontation provozieren, genauso wenig
wie er eine ,unkritische Materialanbetung”'?' wollte. Aber er sah sich in
einer gewandelten Zeit, die das Provisorische der unmittelbaren Nach-
kriegszeit Uberwunden hatte. Je nach Aufgabe galt es, die nun wieder zur
Verfligung stehenden Baustoffe einzusetzen und warum sollten sich Ar-
chitekten ihrer nicht bedienen? Doch trotz aller Bekenntnisse zur Diffe-
renzierung von offenen und geschlossenen Rdumen, der Einbeziehung
des AuBenraums, um , diese Weite zu haben” und der Notwendigkeit im
Kirchenbau, sich ,in einem Raum konzentrieren [zu] wollen”, ermahnte
er, eine Konvention aufrechtzuerhalten: , Wir sollten tGberall das Einfache
festhalten.”12

Le Corbusier: Notre-Dame du Haut in Ronchamp, 1955

In den flinfziger Jahren verstarkte sich in Deutschland auch wieder der
Blick auf das internationale Baugeschehen. Den politischen Lagern ent-
sprechend nahmen die Architekten in der Bundesrepublik Gberwiegend
Tendenzen in den westlichen Staaten wahr, wohingegen in der DDR so-
wijetische Projekte Vorbildcharakter erreichten. Im Zuge dieser immer selbst-
verstandlicher werdenden internationalen Berichterstattung hauften sich
in der deutschen Fachpresse auch die Darstellungen kirchlicher Neubau-
ten im Ausland. Deutsche und internationale Fachzeitschriften konnten
Mitte der funfziger Jahre einen Kirchenneubau nicht umgehen. Nach dem
Entwurf von Le Corbusier, einem der GroBmeister moderner Architektur,
wurde am 25. Juni 1955 in dem kleinen franzésischen Wallfahrtsort
Ronchamp eine Kapelle eingeweiht, die die GemUter nachhaltig erregte
und polarisierte.
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Le Corbusier hatte aus Stahlbeton und den Natursteinen der zerstorten
Kirche - die jedoch verputzt wurden und kaum noch als Trimmermaterial
zu erkennen sind - einen Kirchenbau mit hoher skulpturaler Wirkung er-
schaffen. Besticht von der einen Seite das dynamisch geschwungene Dach,
erzeugen von der anderen Seite die drei Tlirme, die jeweils Kapellen be-
herbergen, eine starke vertikale Wirkung. Ein Punkt, auf den die Kritiker
reagierten, war eine Feststellung von Le Corbusier, wonach der Besucher
.€in Bauwerk kreuz und quer durchmessen und darin umherwandern”
mufB und sich dadurch zeigt, ob die Forderung, ,einen Raum in Bewe-
gung zu erleben, [...] geschickt erfullt wurde”'%. Zugleich benutzte er
Metaphern wie die der ,,Arche”'?*, um die Gestalt des Gebaudes zu erkla-
ren. Darauf basierte dann auch eine ganze Reihe von Lob und Kritik an
dem Bau, deren skulpturale Form eine postmoderne Mehrfachlesbarkeit
provozierte.

Euphorisch prasentierte Kidder Smith in seinem Ubersichtswerk ,,Neuer
Kirchenbau in Europa” die Kapelle von Ronchamp als ,,ebenso genialen
wie Uberraschenden Entwurf”'?>, der mit jedem Schritt ,,ein neues, Uber-
waltigendes Erlebnis bringt”'26. Durch die ,,spannungsreiche Abfolge réum-
licher Beziehungen” gerat der Besucher ,immer mehr in den Bann dieser
plastisch durchgearbeiteten Fassade”'?’. Noch bevor er sich auf die Gber-
schwengliche MeinungsauBerung bezog, wonach ,,flr viele [..] Ronchamp
die eindrucksvollste Kirche der letzten finfhundert Jahre"'? sei, lieB er
seinen Assoziationen freien Lauf, die sich fiir ihn beim Anblick der Kirche
ergaben. Mittels der Auflistung zahlreicher Metaphern und Zeichen ver-
suchte er eine weitere Ebene in dem Bau zu finden. Angesichts des mar-
kanten Daches nannte er die Anekdote, dass Corbusier von einer ,,Krabben-
schale”'?® angeregt worden sein soll, verglich das Dach von einer Seite mit
dem ,Fllgel eines Flugzeuges”'*°, das Uber die Kirche hinausragt und das
von der anderen Seite wie ein ,, Schiffsbug”'®' aussieht. Im Innenraum er-
innerte ihn das Dach ,an die Unterseite eines biblischen Zeltes"'*2 und
selbst die Deutung des Erzbischofs von Besancon, der in der Kirche einen
.Wolkenkratzer Mariens”'** gesehen hatte, zitierte Kidder Smith zustim-
mend.

Diese Interpretation gab auch Anton Henze in seinem Buch Uber Le
Corbusier wortlich wieder.’** In gleicher Weise verband sich fir Henze in
diesem Bau das Architektonische mit dem Skulpturalen. Ja mehr noch -
die Kirche verstand er als ein Gesamtkunstwerk: ,,Wande, Decke und Turm-
kopfe ergeben einen Baukorper, der erflllt ist von den Mustern und Ten-
denzen der neuen Plastik. Ihr VorstoB aus dem Raum in die Zeit, aus der
Statik in ablaufende Bewegung, wurde bisher von keinem zweiten Bau-
werk der Gegenwart so harmonisch wiederholt. Le Corbusier brachte Bau-
werk, Malerei und Plastik unserer Zeit zu einer vollen Integration, zu ei-
nem Gesamtkunstwerk.”'*> Ohne naher auf die Zeichenebene einzuge-
hen, wiederholte er die Interpretation des Erzbischofs von Besancon, um
die Symbolkraft der Kirche hervorzuheben: , Die Wallfahrtskirche von
Ronchamp schritt den Weg groBer Architektur, der von der Funktion zum
Symbol geht, zu Ende. Sie wurde zu einem christlichen Symbol im Zeital-
ter der Technik.”%¢ Eine ganz und gar technische Assoziation hatte in der
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Tat Nikolaus Pevsner beim Anblick der Tirme. Sie erinnerten ihn nédmlich
an Silos, wohingegen das Dach von ihm als ,pilzhutartig”'¥” bezeichnet
wurde. Fir Norberg-Schulz zeigte sich einige Jahre spater in dem hangen-
den Dach sowohl ,ein schweres Gewicht, das das Innere zusammenhalt”
wie auch ,,ein leichter ‘himmlischer’ Schleier”'38,

Dabei rief der Neubau von Le Corbusier nicht nur Begeisterung hervor.
Allerdings muBte nach Uberzeugung von Norberg-Schulz ,jeder, der die
Kirche 1955 nach der Vollendung besuchte”, seine Bedenken vergessen
und erkennen, ,dass der modernen Architektur eine neue Dimension ge-
schenkt worden war”'*°, Einer dieser anfanglichen Skeptiker war Ulrich
Conrads. Er hatte die Kirche zunachst ,,von Abbildungen her als festungs-
artig, einem Bunker vergleichbar, beurteilt“'4°. Als er dann aber ,in die-
sem ‘festen Zelt'” stand, muBte er eingestehen, dass er ,ein aufrichtiger
und demutiger Raum ist”'#'. Ein Urteil, dem offensichtlich eine ambiva-
lente Wahrnehmung zugrunde lag, denn wie zur Selbstiiberzeugung be-
tonte Conrads: ,Und dennoch: [...] die Demut ist groBer als die Eitelkeit,
und das Gesetz der Aufgabe Ubertdnt den MiBklang der Mache."”'?

Mit deutlicher Kritik reagierte Rudolf Schwarz in einem Leserbrief auf den
Beitrag von Conrads, der in der Januarausgabe von ,,Baukunst und Werk-
form” 1956 erschienen war. Zum einen wandte er sich gegen die gangige
Auslegung, die Kirche fast ausschlieBlich als Kunstwerk zu verstehen, denn
.Kunstwerke leben in sich, der Beter wendet sich an Gott. Kunstwerke
und Gebet sind zweierlei Dinge, das erlebt jeder Architekt und jeder Kiinst-
ler, der es mit religiésen Aufgaben zu tun hat, bestandig, und es macht
ihm viel Gewissensnoéte.”'** Mit der Kritik an einer ungenligenden Berlck-
sichtigung liturgischer Belange zugunsten kiinstlerischem Ausdruckswillen
sah er in dem Bau sogar ,,das Problem des Kitsches”'%* auftauchen. Den
Kritikern, die in ihrem Urteil der Wallfahrtskirche ,, den Abschied von der
bisherigen Geschichte abendlandischer Baukunst”'%® sahen, sprach Schwarz
kurzum jegliche Kompetenz ab. Diese Kritiker wiirden ,,die Geschichte der
abendlandischen Baukunst im allgemeinen und des 20. Jahrhunderts im
besonderen schlecht kennen”'#¢. Stattdessen wollte Schwarz ,das
Kapellchen von Corbusier” als ,deutliche Absage” an , Konstruktivisten
und Funktionalisten” deuten und verstand das neuerliche Werk von Le
Corbusier als ,,eine Art von architektonischer Bekehrung”'#’. Schulmeister-
lich hielt ihm Schwarz seine friheren Polemiken vor: ,Er hat sich sehr
ristig auf die verpdnten ‘Eselswege’ gemacht, wobei man dem Neube-
kehrten einen gewissen Ubereifer zugute halten wird.”'4 Schwarz been-
dete seinen vermeintlichen Erfolg tGber Le Corbusier nicht, ohne nochmals
einige Aspekte seiner Gegenposition gegenlberzustellen. Er, der mittels
der mittelalterlichen, , unbeweisbaren”, aber auch ,unwiderlegbaren”
Arbeitsannahmen agiere, ,wonach Funktion, Form und Sinn in irgendei-
ner verantworteten Ubereinstimmung stehen miissen”, sah sich in seiner
Tatigkeit ,,zu einer groBen baulichen Zucht gezwungen, und das scheint
mir nicht schlecht zu sein und auch besonders gut zu der Aufgabe des
Kirchenbaus zu passen, denn die Uberlieferung der Kirche hlt nicht sehr
viel von privaten Geflhlen, aber viel von der strahlenden Schénheit der
Ordnung (,,ordo”), ihre geistige Grundhaltung ist die der ‘niichternen Trun-
kenheit'”.14°
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Nimmt man die Wallfahrtskirche von Ronchamp als Gegenmodell zu den
zuvor am Leitbild der Reduktion orientierten Bauten, ist es nicht nur das
Bewegte der skulpturalen Form, das Verbergen der verwendeten Triimmer-
materialien oder die Uppigkeit von Materialien, Farben und Formen, die
sich diesbezlglich anflihren lassen. Insbesondere ist es die betonte Sym-
bolik der Form, die begann, die Bauaufgabe zu dominieren. Die von
Norberg-Schulz bescheinigte ,,neue Dimension” in der modernen Archi-
tektur war das skulptural erzeugte, mehrfachkodierte Zeichen. Eine
Zeichenhaftigkeit, die in der Rezeption auffallend viele - und dabei minde-
stens genauso viele profane wie sakrale - Metaphern provozierte. Einige
Jahrzehnte spater wird Charles Jencks diesbezliglich Ronchamp als Bei-
spiel fur die ,,gelungenste Anwendung der angedeuteten Metapher [...]
in der modernen Architektur”’>® erklaren. Jencks ging es darum, dieses
.Uberkodierte Bauwerk” als mustergultigen Prototyp einer postmodernen
Architektur darzustellen. Denn der fur Jencks aus der Kommunikation ab-
geleitete, eingangige Slogan lautete: ,Je mehr Metaphern, desto groBer
die Dramatik, und je mehr sie sich auf Andeutungen beschranken, desto
groBer die UngewiBheit.”'>' Mit anderen Worten kann Ronchamp nicht
nur wegen ihrer formalen, skulpturalen Uppigkeit, sondern vor allem auch
wegen ihrer komplexen Zeichenhaftigkeit, der durch die Gesamtform des
Gebaudes entstandenen Dichte von Metaphern und Mehrfachkodierungen,
als Antipode einer dem Leitbild der Reduktion zuzurechnenden Architek-
tur verstanden werden, die unzweideutig die Suche nach Einfachheit und
Demut zum Ausdruck bringen wollte.

Geltung der Reduktion mit Abnahme der materiellen Not

Im Laufe der Jahre, mit dem Wechsel der Leitbilder, schwand der symboli-
sche Gehalt des Trimmermaterials, die eindeutige Bezugnahme auf die
Kriegszerstérung und die omniprasente Sichtbarmachung dieses Zusam-
menhangs. Dieser EntmachtungsprozeB der Trimmerteile vom Sinnbild
der Zerstérung zum ,,Baumaterial mit Geschichte” war schneller wirksam
geworden, als 1945 vielleicht noch erwartet worden war. Spatestens Mit-
te der flnfziger Jahre war der semiotisch eindimensionale Zusammen-
hang nicht mehr gegeben, die Wiederverwendung von Trimmermateria-
lien optionaler geworden. Die Gelegenheit, das umfassende Angebot der
Baumaterialien, vor allem die leistungsfahigen und lange verwehrten Pro-
dukte aus Stahl, Glas und Beton zum Einsatz zu bringen, war zu attraktiv.
Allgemeine materialasthetische, narrative Betrachtungsweisen bestimm-
ten eher den Einsatz von Trimmern als die lauternde Verbindung zu den
psychischen und physischen Zerstérungen.

Das Primat jener Werte nahm ab, die mit diesem LauterungsprozeB in
Zusammenhang gebracht worden waren und das Leitbild der Reduktion
bestimmt hatten. Die Distanzierung zu den Umstanden der Nachkriegs-
zeit wurde zwar nicht immer so ausdrlcklich wie bei Leitl formuliert, aber
mit derartigen Bekundungen wurde die zunehmende innere Distanz der
Menschen deutlich, mit der man sich immer weniger den Idealen der er-
sten Nachkriegsjahre verpflichtet sah. Die Abschniirung wuchs bis in die
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sechziger Jahren zu einer absoluten Distanzierung gegenlber einer Zeit,
in der einstmals durch das Leitbild der Reduktion die Hoffnung auf einen
Neubeginn gesehen wurde. Diese Ara wurde nun als anormal verstanden
und zuerkannt, dass sie damals zeitgemaB gewesen sein mochte, aber
aus ihr sollten nun keine gultigen WertmaBstabe mehr abgeleitet werden
dirfen.

Auch nicht im Kirchenbau, der durch seine inhaltlichen Anforderungen
eine immanente Nahe zur Reduktion bewiesen hatte. Deutlich wurde die
Abgrenzung von Adolf Adam formuliert. In seiner Rede anlaBlich der Uber-
nahme des Rektorates der Johannes Gutenberg-Universitat Mainz am 9.
November 1967 bemerkte er zu den ,,Theologischen Aspekten zum mo-
dernen Kirchenbau”: ,In Zeiten der Verfolgung und Not kann eine Ge-
meinde auch in einer Scheune oder einem Bunker Eucharistie feiern und
dabei notgedrungen von der Armseligkeit des Raumes absehen. Zuweilen
mag ein solcher Notstand sogar die positive Funktion haben, den Blick far
das Wesentliche zu scharfen. Aber Notlésungen dirfen in normalen Zei-
ten und fur die Dauer nicht zur Regel erhoben werden. Gotteshauser wol-
len von Generationen und Jahrhunderten geliebt werden.”152

Was bedeutete diese Distanzierung von der unmittelbaren Nachkriegszeit
fur die Gultigkeit der Reduktion im Kirchenbau angesichts der neuen Leit-
bilder? Die Werte, mit denen einst die Lauterung in Verbindung gebracht
und der einzig gultige Ausweg in eine Zukunft projiziert wurde, verschwan-
den namlich nicht véllig. Im allgemeinen verschwanden durch die ande-
ren Umstande die Intentionen, die ehemals im Vordergrund standen und
damit verschwand auch die Wirkungskraft der Reduktion, ihre Intensitat,
durch die sie leitbildgebende Wirkung erreichen konnte. Der Anspruch
auf Reduktion wurde allerdings in einer Form weitergetragen, wonach er
sich durch eine abnehmende Reflexion zunehmend konventionalisierte,
einvernehmlich als gebrauchliche Formel noch operabel blieb. Mit einer
historischen Distanzierung konnten sich zunehmend neue, alternative Leit-
bilder wie Leichtigkeit, Transparenz und Bewegung etablieren. Als Quali-
taten bestimmten sie die Leitbauten und fanden auch rasch banalisierend
in der Alltagsarchitektur Einkehr. Waren Einfachheit, Bescheidenheit oder
Nlchternheit ein Jahrzehnt zuvor noch allgemeingultige Leitbilder, deren
Umsetzung vereint angestrebt wurde, waren sie Mitte der Flinfziger ent-
weder zur Floskel verkommen oder als betontes Anliegen bereits spezifi-
sches Merkmal einzelner Architekten, die sich dadurch zunehmend vom
Werk ihrer Kollegen abgrenzten.

Reduktion als persénliches Leitbild

Die beginnende Setzung neuer Akzente wurde auch durch Kritiker deut-
lich, die am immer weniger geltenden Leitbild der Reduktion festhielten
und versuchten, dieses weiterhin zu reflektieren. In zunehmendem MaBe
schalten sich bei ihren Betrachtungen jene Architekten heraus, die Reduk-
tion weiterhin zu ihrem zentralen Thema machten. Einer dieser Architek-
ten war fraglos Emil Steffann. Von den Redakteuren der Zeitschrift ,,Bau-
meister” wurde er 1955 als ,,Anwalt einer heiligen Armut”'? gewdrdigt,
dessen Erklarungen wie ,Stimmen in der Wiste [...] verhallen”, sie blie-
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ben ,,ungehodrt im Gberlauten Geschaftsgetriebe einer technikhorigen Zeit
mit ihrer bedingungslosen Anbetung der Materie und ihrer ‘Moéglichkei-
ten’."154

Fur Architekten wie Steffann waren die einstmals kollektiven Leitbilder
auch noch in den flinfziger Jahren persénliche Werte, deren Relevanz sich
durch die gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Veranderungen nicht
gewandelt hatte. Steffann formulierte Mitte der sechziger Jahre jene , Leit-
worte”, die fiir sein ganzes Werk Giiltigkeit besaBen. In einem Brief teilte
er Pater Regamey mit: ,Die Leitworte, nach denen ich suche, sind Armut
und Einfachheit. Es ist unmdglich, es kiirzer und treffender auszudriicken.
Denn es scheint mir, dass die Armut nicht nur erlitten werden muB, son-
dern sie ist eine Aufgabe, die unsere Zeit uns auferlegt. Nicht die Armut
als Notwendigkeit, sondern es kénnte der Adel, den sie in sich birgt, viel-
leicht dabei mitwirken, die Welt wieder aufzubauen, eine Welt, die ver-
sucht, sich der Armut zu entledigen wie eine Schande. [....] Darin besteht
unser Unglick: wir sind arm, aber wir wollen es nicht sein."”'>®

In der Zeit als Steffann diese Kernaussage seiner Arbeit formulierte, arbei-
tete er immerhin an zehn Projekten. Unter anderem an St. Augustinus in
Dusseldorf-Eller, fur die er wie fur andere Neubauten auch aus den fast
schon vergessenen Trimmerbergen am Rande der GroBstadt die Steine
auf die Baustelle bringen lieB, obwohl der Einsatz von neuen Steinen ei-
nen viel geringeren Aufwand und Preis bedeutet hatten. Auch einige Jah-
re zuvor schon hatte er beim Bau von St. Laurentius in Kdln Abbruchsteine
eingesetzt. Die Urspriinge fir die Wiederverwendung der Steine waren
indessen in der Offentlichkeit fast schon vergessen und so mag dieses
Merkmal mdglicherweise schon als eigentiimliches Interesse von Steffann
verstanden worden sein. Denn St. Augustinus wie auch St. Laurentius, die
sich dem o6ffentlichen Raum als geschlossene Kuben prasentierten, stan-
den trotz einiger Veroffentlichungen in Fachzeitschriften eindeutig im
Schatten anderer Neubauten. Denn in den sechziger Jahren galt es schon
lange nicht mehr als zeitgemaB, mit Trimmermaterial zu bauen.

Was Architekten wie Steffann blieb, war allein die Zusprache einiger Gleich-
gesinnter, deren Kritik am herrschenden Optimismus aber nur geringe
Wirkung zeigte. Einer von ihnen war Hans Zehrer, der einige Jahre zuvor
ebenfalls Beitrdge fiir eine Neuorientierung eingebracht hatte und nun
die Architekten mit der provozierenden Frage konfrontierte: ,,Dulden wir
noch Intelligenz?“'%¢ Er erinnerte in seinem Artikel an die intelligenten
Stimmen aus unterschiedlichen Bereichen, die zu ,,Katharsis” und , Nich-
ternheit” des Menschen und seiner Welt aufgerufen hatten und vertrat
nun die Ansicht, ,,dass diese Schicht heute, wo die neue Welt aus Stahl
und Beton ihrer Perfektion entgegengeht, keinen Raum in ihr findet und
in die Askese der Zelle zuriickgedrangt wird.”>”
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Kritischer Ruiickblick

Die Kritik von Kirchenbauten stand indes in enger Verbindung zum Bau-
boom im Kirchenbau und der Verbreitung des Baugeschehens durch Ver-
offentlichungen. Die Blltezeit des Kirchenbaus in den flnfziger und
sechziger Jahren wurde begleitet von einer Vielzahl an Fachpublikationen
zur Bauaufgabe. Die Flut an Neubauten lud Journalisten und Kritiker dazu
ein, die Bauten in Biichern, Fachzeitschriften und Tageszeitungen vorzu-
stellen und zu kritisieren. Allerdings ware es zu einfach, wenn man die
tadelnden Stimmen nur als konservative Krittelei abtun wirde. Das war
nur insofern der Fall, dass der Kern der Kritik darauf abzielte, dass Moder-
nitat von den Architekten mit einem unreflektierten Experimentieren der
Form gleichgesetzt wurde. Aber dieser Punkt schien allen virulent zu sein
und so tauchte er an verschiedenen Stellen immer wieder auf.

So kam Richard Biedrzynski 1958 zum Urteil, dass der Kirchenbau ,seine
erste Phase in den Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg innerlich abge-
schlossen”’>® habe und er den Menschen und ihren Leistungen im Kir-
chenbau der flinfziger Jahren seine Anerkennung fir die ,,Summe des
Vollbrachten”'>° zollte. Allerdings kam er zu dem SchluB, dass ,vieles zu
schnell entstanden ist - entweder im Trott des Herkémmlichen oder aus
einer Ubereilten Modernitat, die morgen schon von gestern ist”'%. Mit
den Formexperimenten der Flinfziger war also der Vorwurf des Formalis-
mus verbunden, den nicht nur Biedrzynski aufgriff und an den ,,Stnden-
fall des Historismus“'®! erinnerte. Auch Jirgen Joedicke ermahnte in der
Zeitschrift ,Bauen+Wohnen” angesichts ,, grundsatzlich nur noch mit
Hangedachern, Faltwerken oder Schalenkonstruktionen” geplanten Kir-
chen, dass ,neuer Kirchenbau” nicht mit , derlei Formen identisch sei"'62,
Dann wirde man einen ,Formalismus des 19. Jahrhunderts durch einen
neuen, einen konstruktiven Formalismus” ersetzen, ,der um so gefahrli-
cher ist, als er sich scheinbar rational sehr treffend begriinden [aBt""%3. Fur
den protestantischen Kirchenbau sah Benedikt Huber in der Zeitschrift
~Werk"” immer dort eine Gefahr, ,,wo ein formales Symbol der architekto-
nischen Gestaltung zu Grunde gelegt wird"”"%4.

Entsprechend polemisch wurde es 1955 im ,,Baumeister”'®®, Die Redakti-
on machte gleich im Vorwort deutlich, dass die ausgewahlten Arbeiten
,hicht nach dem Gesichtspunkt des kithnen Experimentierens mit Kon-
struktion und Form, nicht nach der Idealvorstellung des homo technicus
vom Avantgardismus ausgewahlt” wurden, ,sondern von der Erkenntnis,
dass einer krankhaft Giberspannten und liberspitzten Zeit nichts mehr nottut
als Beruhigung und Bescheidung in die Aufgaben und Erfillungen einer
anstandigen Gesinnung und einer nicht banalen Normalitat.”'®® In einer
bissigen Kolumne wurde ohne Riicksicht auf das internationale Ansehen
einzelner Architekten die ,Problematik im Kirchenbau” aufgezeigt. Den
anonym bleibenden Autoren schien die Kapelle von Le Corbusier als ein
.Gebilde”, das ,,nicht gebaut, sondern aus Ton modelliert und dann aus
Beton gegossen” wurde, ,kein Gebaude, sondern ein Gegenstand, innen
ausgehohlt zur Erzeugung einer Katakomben-Romantik“'®’. Auch deut-
sche Projekte, die an anderer Stelle deutliches Lob erhalten hatten und als
neue Leitbauten gefeiert wurden, kommentierte man scharf. Insbesonde-
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re die Zeichenhaftigkeit der Bauten bot abermals AnlaB zur Polemik. Kam
Dominikus B6hm mit dem Entwurf eines Doms flir San Salvadore mit der
verhllt kritischen Frage ,,’Kunstformen in der Natur’ oder Naturformen in
der Kunst?” noch wohlwollend davon, erntete Reinhard Hofbauer mit sei-
ner 1955 fertiggestellten St. Canisiuskirche in Berlin nur noch Spott. Das
Bauwerk, das mit seiner rhythmisch versetzten Reihung schmaler Tonnen
mit unterschiedlichem Durchmesser eine bewegte Dachlandschaft aufweist,
wurde als ,,aufsehenerregend” bezeichnet und darin noch die , beste Ei-
genschaft”'%® gesehen. Ebenso fanden zwei schlanke Kirchtiirme, die fein-
gliedrig ihre statische Struktur zeigten, keine Gnade bei den Kritikern. Be-
zeichnete man einen Turm, der auf vier Fi3en steht, als ,, Kichenhocker”
vermutete man beim anderen das ,,System Fabrikkamin“'%°. Besonders hart
war der Umgang mit der Matthauskirche von Egon Eiermann, die man als
.€in Produkt des sturen Technizismus“'’® ansah. Im Innenraum - so die
Kritiker - vermag ,,das aufgehangte Loch Uber den drei Mobeln (Altar,
Kanzel, Taufstein) [..] die ‘Heiligkeit des Ortes’ nicht zu steigern”'’'. Der
1955 fertiggestellten St. Rochus-Pfarrkirche von Schneider-Esleben in Dis-
seldorf schlieBlich, deren markante Kuppel sich aus drei ellipsenférmig
aufsteigenden Stahlbetonschalen bildet, empfahl man, ,wenigstens ein
Kreuz auf die Kuppel in Form eines Stopfeis zu setzen, damit man sie nicht
fir einen Atommeiler halt.”"72

Evangelische Kirchenbautagung 1959

Im Laufe der Jahre fiel es offensichtlich immer schwerer, die Ansatze fir
den Kirchenbau mit der unmittelbaren Nachkriegszeit in Verbindung zu
bringen. Fur die Architekten hatte sich der Anspruch auf Reduktion inzwi-
schen zur konventionalisierten Redewendung gewandelt und war in sei-
ner Leitfunktion durch alternative, inzwischen etablierte Leitbilder abge-
|6st. Welch geringes Gewicht die ermahnenden Kritiken hatten, wird in
den Wortmeldungen bei der zehnten Tagung fur evangelischen Kirchen-
bau deutlich, die im Oktober 1959 in Stuttgart stattfand. Wahrend alle
anderen Vortrage bei der Tagung durchweg affirmativ und prospektiv aus-
gerichtet waren, blickte lediglich Oskar S6hngen in seinem einfihrenden
Beitrag kritisch zurtick. Zwar beurteilte er den Wiederaufbau auf kirchli-
chem Gebiet als auf eine ,,mengenmaBig [..] imponierende Bauleistung”'’3,
doch wandte er sofort ein: ,,Aber niemand wird behaupten wollen, dass
ihr eine gleiche geistige und kilnstlerische Leistung entspricht. Das gilt
Ubrigens fir die weltliche Baukunst nicht weniger als fir die kirchliche.”'74
Mit diesem Hinweis lieB3 er es nicht bewenden. In seinen weiteren Ausfiih-
rungen wurde er noch deutlicher: ,,Unsere instandigen Rufe und Bitten
um eine Drosselung des irrsinnigen Bautempos sind im GroBen und Gan-
zen ergebnislos verhallt, und die Folge davon ist, wenn wir ehrlich sein
wollen, die Herrschaft des billigen Durchschnitts, der niemandem wehtut
und niemandem Freude macht.”'’> Diese kritische Einschatzung der Bau-
tatigkeit, dass die Produzenten aufgrund der enormen Produktivitat nicht
mehr ausreichend Uber ihre Tatigkeit reflektieren wiirden, die Architekten
- wie Hans Schwippert es nannte - in einen , Produktionssog”'’¢ geraten
waren, in dem sie die Sinnfrage ihres Tuns nicht ausreichend stellten, wurde
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nicht von vielen Architekten problematisiert. Zwei Jahre spater, in seiner
Ansprache zur Er6ffnung der elften Tagung flir evangelischen Kirchenbau
in Hamburg, wiederholte S6hngen seine Kritik und forderte noch eindring-
licher: ,LaBt euch Zeit mit dem Bauen! [...] Alle groBe Kunst aber bedarf
der Stille und schopferischen MuBBe.”'”” Aber dieser Aufruf verklang eben-
so klaglich.

Stattdessen war in der Bundesrepublik die Frage nach dem idealen Kir-
chenbau und der stadtebaulichen Integration der Kirchen langst entschie-
den. Es herrschte Einvernehmen dartber, dass , der Kirchentyp unserer
Zeit" nicht mehr die Kathedrale ist, sondern ,,das kleine Gotteshaus”'7&.
Nunmehr allerdings nicht nur wegen einer vorgeblichen Bescheidenheit,
sondern auch weil die Zahl der aktiven Gemeindemitlieder keiner wurde.
Den Menschen ging wieder besser und so waren auch wieder die Besu-
cherzahlen in den Kirchen kleiner geworden. Dafir sprachen sich Theolo-
gen und Architekten in der evangelischen Kirche jetzt einvernehmlich flr
eine funktionale Variabilitdt der Raumlichkeiten aus. ,,An Stelle der vielen
Einzelrdume” sollten fiir die verschiedenen Kreise [..] Mehrzweckrdume in
verschiedener GroBe"'”° ausgewiesen werden und da die zukinftige Ar-
beit in den Gemeinderdumen ,,auBerordentlich vielfaltig und in ihrer wei-
teren Entwicklung noch nicht zu (bersehen ist, scheint es zweckmaBig,
hier moglichst variable, bauliche Voraussetzungen zu schaffen.”' Fir den
Charakter des Innenraums erhielten die Architekten von Pfarrer Fischinger
die Vorgabe, ,, dass Anknipfungen an Wohnstube oder Baracke, Fabrik-
saal oder Verwaltungsgebaude nicht sehr erwiinscht”'®! sind. Fischinger
fUhrte weiter aus: ,,Die Menschen der Wohnstadt suchen auch keine My-
stik, [...] Es scheint, dass flir unser heutiges Empfinden eine helle Kirche
zugleich leid- und freudebestandig ist.”"®? Zugleich wurde von ihm die
reduktionistische Tradition beschworen und keinesfalls als Widerspruch
zu den anderen Aussagen verstanden, wie seine weiteren Ausfihrungen
verdeutlichen: “Auch wird eine schlichte Kirche, die etwas von zisterzien-
sischer Armut hinsichtlich Einrichtung und Dekoration weiB3, vor dem Evan-
gelium des um unseretwillen armgewordenen Christus eher bestehen, als
eine aufwendig herausgeputzte und mit Gegenstanden gefillte oder eine
mit allen Lichteffekten versehene, auf raffinierte Raumwirkung angelegte
Kirche.”'® In gleichem Sinne erganzte der Architekt Heinz Rall in seinem
Vortrag, dass es besser sei, ,,auf eine Ausschmiickung zu verzichten, als
eine klinstlerisch ungenligende Ausgestaltung durchzufihren.”'® Die Frage
von Rall, ,,welchen Rang und welche Bedeutung [..] die Kirche in unserer
heutigen Gesellschaft [hat], und welche Folgen fiir die stadtebauliche Ein-
stufung”'® sich hieraus ergeben, beantwortete der Baudirektor Hans Ger-
ber. Dieser bezog sich auf das Leitbild der Stadtlandschaft, das wiederum
auch auf das gesellschaftliche Ideal der Gemeinden seine Wirkung austb-
te. Entsprechend zeichnete Gerber folgendes Bild von der Gemeinde: ,,Eine
Schar eigenstandiger, innerhalb einer Stadtlandschaft lebenskraftig bli-
hender, miteinander wetteifernder Gemeinden entspricht weit mehr dem
Leitbild unseres staatlichen Lebens.”"8

Beide Konfessionen hatten sich den stadtebaulichen Idealen und den ge-
sellschaftlichen Veranderungen angeglichen. Gemeindezentren und Kir-
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chen paf3ten sich inzwischen - ganz den von Rall aufgefiihrten Pramissen
folgend - nach ,,asthetischen, topographischen, verkehrstechnischen oder
gar wirtschaftlichen Gesichtspunkten”'®” in die Stadte ein. In einem bis-
lang unbekannten AusmaB wurden neue Kirchen gebaut und das duBere
Erscheinungsbild von katholischen und evangelischen Kirchen war selbst
fir Sachkundige , grundsatzlich nicht unterscheidbar”'®. Als Institution
aber hatten die Kirchen ihren Status als Leitinstanz eingeb(i3t. Religiose
Themen, wie die Schuldfrage und eine sich daraus abgeleitete christliche
Nlchternheit der Deutschen, mit denen sich die Kirchen in ihrer Kern-
kompetenz maBgeblich in die Wertediskussion nach 1945 eingebracht
hatten, standen nicht mehr im Mittelpunkt des 6ffentlichen BewuBtseins.
In der AuBenwirkung dominierten nicht mehr die Bemihungen einer reli-
gios begrindeten Wertevermittlung. Immer mehr wandelten sich die Kir-
chen zu Dienstleistungsbetrieben, die als religiose Institutionen, als sozia-
le Einheiten, Bestandteil des 6ffentlichen Alltags und gleichberechtigte
Bausteine stadtebaulicher Vielfalt wurden. Als Bauaufgabe waren Kirchen
unter den Architekten begehrter als je zuvor und sie unterstltzten tat-
kraftig und dankbar den Boom, mit dem innerhalb weniger Jahre alleror-
ten unzahlige Kirchen gebaut wurden. Die Kritik an der Ubertriebenen
Experimentierfreude zielte daher in gewissem Sinne auch auf jene unzah-
ligen Bauten, die banalisierend den neuen Leitbildern Gefolgschaft leiste-
ten.

Eine mogliche Alternative auf die Kritik von Séhngen, vielleicht sogar
mogliche Lehrbeispiele, die sich daraus hatten ergeben kénnen, blieben
von S6hngen unerkannt. Der lag kurioserweise namlich in den Kirchen-
bauten der DDR. Da er aber den kurzen Einschub machte, dass es vom
Kirchenbau in der Deutschen Demokratischen Republik ,,nichts zu berich-
ten”'8 gab, machte er aber zumindest deutlich, welche Kluft in der
Kirchenbautatigkeit zwischen Ost und West mittlerweile herrschte. Einige
Jahre spater nahm Stephan Hirzel diese Spur nochmals auf. Als sich in den
sechziger Jahren die disteren Ereignisse der Nachkriegszeit in der Bun-
desrepublik endgiiltig im Wohlstand aufgeldst hatten und das Land somit
einen Lebensstandard anderer westlicher Lander bot, zog Hirzel, nunmehr
Redakteur der Zeitschrift ,,Kunst und Kirche”, ein unmiBverstandlich ge-
ringschatziges Fazit vom zurlickliegenden Kirchenbau. ,,Die einmalige Chan-
ce einer groBen Stunde”, die angesichts der ,,umfangreichen Kriegs-
zerstérung bestand”, war nach seiner Meinung fur den Kirchenbau nicht
genutzt, stattdessen ,unwiederbringlich vertan worden”'®, Belehrend
machte er abermals die ,,Armut des Reichtums - Reichtum der Armut”
zum Thema und kommentierte Kirchen, die von einer ,asketischen Be-
scheidenheit” zeugen. Doch diese waren nunmehr Kirchen aus der Turkei,
Schweden und einer Obdachlosensiedlung in Frankreich. Das einzige Bei-
spiel, das er aus Deutschland anflihrte, stand in der DDR. Im Bielatal bei
Pirna in Sachsen hatte Fritz Steudtner 1959 eine Baracke aus Kriegszeiten
in eine Kapelle mit kleinem barockisierendem Zwiebelturm umgebaut.
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Neue Leitbilder und Reduktion

Zweifelsohne erzeugten die Bilder der Paul-Gerhardt-Kirche in Berlin von
Hermann Fehling und Daniel Gogel in der gleichen Ausgabe von ,Kunst
und Kirche” eine gréBere Wirkung beim Leser. Die Kritik von Hirzel tGber
diesen Neubau war trotz aller Klage erstaunlich zuriickhaltend und scheint
diesbezliglich widersprichlich, nicht nur darin, wie die eklatanten Unter-
schiede der baulichen Méglichkeiten zwischen beiden deutschen Staaten
hingenommen wurden und unkommentiert blieben. Im deutlichen Kon-
trast zu Abbildungen der Barackenkapelle wundert er sich angesichts der
expressiven Kirche mit dem sich nach oben schraubenden Kirchturm le-
diglich dartber, ,,dass aktivistische Architekten von heute der Kirchenturm-
romantik ebenso huldigen wie die vorangegangene Generation”''.

Das ist jedoch ein Hinweis darauf, dass es fiir viele Architekten indes kein
grundsatzlicher Widerspruch war, zugleich dem Anspruch an Reduktion
und den neuen Leitbildern zu folgen. 1964 antwortete Franz Fleg, der
Architekt der viel beachteten Kirche St. Pius in Meggen, auf die Frage
.Wie die Architektur von morgen sein wird?"” mit einer Auskunft, die er
mit einem feierlichen Wunsch verband: ,,Der Widerstreit von Spielerischem
und Zweckhaftem mochte in jener Einfachheit des Bauwerkes enden, in
der sich der Reichtum des Lebens ungehindert entfalten kann.”'9?

Wie Fueg schlossen die Architekten demnach keineswegs Reduktion in
jeglicher Hinsicht aus, sondern integrierten den Anspruch in der Art und
Weise, dass er in ihre Argumentation passte. Eine dieser leitbildpragenden
Kirchenbauten stand in unmittelbarer Nahe zu der von Steffann aus
Trimmersteinen errichteten Kirche St. Augustinus in Dusseldorf.

Im gleichen Stadtteil hatte der 34jahrige Architekt Eckhard Schulze-Fielitz
nach einem Wettbewerb die Jacobus-Kirche errichtet, wofir er 1964 den
DEUBAU-Preis erhielt. Die Jury wirdigte diesen Bau, ,, weil diese Arbeit[...]
fir die Entwicklung des Bauwesens zukunftweisend sein kann. Dem Preis-
trager ist es gelungen, mit neuen Baustoffen und Konstruktionen ein Bau-
werk zu schaffen, das architektonisch bei guter stadtebaulicher Losung
Uberzeugend gestaltet ist.”'®> Mit dem Bau hatte der einstige Schiler von
Hans Schwippert und Egon Eiermann seine stadtebaulichen Ideen, mit
denen er seit 1961 auch in der GEAM (Groupe d’Etudes d’Architecture
Mobile) versuchte, Uber variable Raumstrukturen einen flexibleren Stad-
tebau anzuregen, in eine kleine Kirche Ubertragen. In einem 1940 von
Max Mengeringhausen entwickelten Raumfachwerk aus Stahlrohren
(MERO-Triagonal-System) wurden 15mm starke, durchscheinende
Polyesterplatten befestigt, , die der Isolierungsfahigkeit einer 28cm star-
ken Ziegelsteinmauer entsprechen”'4. Durch die auf der Stidseite zusatz-
lich vorgehangten Platten entstand in dem , héchst einfachen, an japani-
sche Bauten erinnernden Kirchenraum”'% ein dekoratives Spiel von Licht
und Schatten, das bei Nacht durch Strahler, die am auBen liegenden Trag-
werk angebracht waren, fortgesetzt wurde. Mit diesem Bauwerk wurde
das ab 1940 von Max Mengeringhausen entwickelte MERO-Raumfachwerk
(MEngeringhausen’s ROhrsystem) mit all seinen technischen und wirt-
schaftlichen Aspekten, auch unter gestalterischen Gesichtspunkten kirch-
lich nobilitiert. Die vollstandig industriell in Serienfertigung erzeugte Mon-
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tagebauweise wurde mit seinen normierten Bau-
teilen im Kirchenbau hoffahig. In einem zeitge-
nossischen Erlauterungstext Gber das Bauwerk
versuchte der Autor daraus die Innovationskraft
fir den zukinftigen Kirchenbau aufzuzeigen: ,,In
ihrer Eigenart bildet diese wohl erste Montage-
kirche in Deutschland méglicherweise den ersten
Schritt zu einer weitergreifenden Entwicklung auf
neuen Wegen im Kirchenbau."1%

Neue Leitbauten
Im Verlauf der funfziger Jahre wandelten sich
nicht nur die Leitbilder. Waren die Kirchen nach
dem Krieg neben dem Wohnungsbau die Leit-
bauten fir die Rekonstruktion, muBten die Kir-
chenbauten ihren Status als Leitbauten zuneh-
mend an 6ffentliche Bauten wie Schulen, Thea-
ter, Sport- und Verkehrsbauwerke abtreten oder
zumindest mit ihnen teilen. AuBerdem stieg in
der Bundesrepublik mit zunehmender Verbesse-
rung des Lebensstandards auch die Orientierung
und der EinfluB internationaler Baukultur. Daftr
lassen sich exemplarisch einige Bauten der Bil-
dung und Freizeit auffihren. Denn zum einen
wurden mit den in vielen Kommunen um 1950
einsetzenden Neubauprogrammen in zunehmen-
dem MaBe Schulneubauten errichtet. Die Typen
der Pavillonschulen verkérpern mit ihnrem Verweis
auf eine optimale Klassenbelichtung, Anpas-
sungsfahigkeit der Méblierung und Berlicksich-
tigung der AuBenbeziige auch Leitbegriffe wie
Transparenz, Flexibilitat, Mobilitat und Bewe-
gungsfreiheit. Zum anderen reprasentierten die
Uber 6000 Kinos, die es Mitte der funfziger Jah-
re in der Bundesrepublik wieder gab, nicht nur
die gewlnschte Lebenslust, die in den Filmen
zum Ausdruck kam, sondern genauso den be-
gehrten Lebensstil, der in den zahllosen neu er-

richteten Kinos selbst veranschaulicht wurde. Diese zeichneten sich durch
elegant weit ausschwingende Treppen und Foyers, wellenférmige Empo-
ren und farbige Dekorationselemente aus. Mit seinen Filmpalasten in Mann-
heim, Hannover und anderen Stadten schuf Paul Bode Vorbilder fur wei-
tere Kinobauten. Der in seinem Nachschlagewerk zur Gestaltung von Licht-
spielhdusern und Kinos beschriebene ideale Innenraum, in dem ,,der ge-
rdumige, in weichen Wellen kurvende Rang [..] durch indirekte Beleuch-
tung von den Wanden geldst”™” scheint, beschrankte sich nicht nur auf
diese oder andere Bauaufgaben, sondern fand genauso auf Mobiliar und

Utensilien seine Anwendung.
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Wiederaufbau des Glirzenich in Koln

Dass Architekturpersénlichkeiten, die nach 1945 die Leitbilddiskussion mit-
bestimmten, auch um 1950 den Ubergang zu alternativen Leitbegriffen
mitpragten, ohne die reduktionistischen Ideale zu leugnen, zeigt das Bei-
spiel des ,,Gurzenich” in KoIn. An dem 1949 ausgelobten Wettbewerb flr
den Wiederaufbau des Giirzenich in Kéln, einem ehemaligen Lager-, Kauf-
und Festhaus aus dem 15. Jahrhundert, nahm auch Rudolf Schwarz in
Zusammenarbeit mit Josef Bernard teil. Gemeinsam mit dem Architekten-
team Karl Band und Hans Schilling erhielten sie je einen zweiten Preis und
wurden gemeinschaftlich mit der Ausfiihrung beauftragt. Als kultureller
Veranstaltungsort wurde dieser Bau zum zivilisatorischen Aufbruchssignal
fir die Stadt. Die Ruine von St. Alban umfassend, bildete eine Wandelhal-
le den Kern der Anlage, in der neben dem Festsaal ein kleiner Veranstal-
tungssaal sowie ein Weinrestaurant untergebracht wurde.

Mit diesem Bau zeigte Schwarz, dass sich sein Verstandnis einer , interpre-
tierenden Denkmalpflege” nicht auf Sakralbauten beschrankte. Die Reso-
nanz der Bevolkerung und der Fachwelt gab ihm Recht, der Bau avancier-
te zu einem Leitbau der flinfziger Jahre. Walter Bader, Landeskonservator
von Nordrhein-Westfalen, lobte den Giirzenich ,,mit dem Zauber seiner
um die Apsis von St. Alban emporschwebenden Eingangshalle”'%, als eine
Ausnahme, ,, deren gespannte Betonkonstruktion sich widerspruchslos in
die steilen StraBBen der Altstadt einpaBt”'®°. Seine Anmerkungen zur Kon-
struktion und Materialitat stellte er in einen Vergleich, mit einer etwas
schonfarberischen Betrachtung der Entwicklungen im Kirchenbau, indem
er betonte, hier sei ,zuerst die Wiederbeseelung des profanen Eisenbe-
tons gelungen, nachdem der christliche Kirchenbau vorausging*2%,

Was den Wiederaufbau des Girzenich betraf, verglich Schwarz seinen
Vorschlag mit dem Umgang der Paulskirche in Frankfurt am Main. Dabei
betonte er den stets aufs Neue zu reflektierenden Aspekt des zeitgema-
Ben Agierens, sein Verstandnis der ,interpretierenden Denkmalpflege”,
bei dem die Bauten ,,in der Sprache und den Baustoffen unserer Zeit er-
richtet werden sollen”?°', In dem um 1949 verfassten Erlauterungsbericht
zum Girzenich formulierte Schwarz auch schon frih die gultigen
Leitbegriffe der flinfziger Jahre, die sich gerade an solchen Bauten fest-
machten. Dadurch, dass Schwarz in der Paulskirche eine ,,rémische Stren-
ge” und im Gurzenich eine ,vollige Klarheit der Gesamtform” sah, mag er
zwar beiden Gebauden eine Tendenz zur Reduktion zuweisen und es kénnte
der Eindruck entstehen, dass er den Girzenich ahnlich interpretierte wie
die Paulskirche. Dem war allerdings nicht ganz so, wie aus dem weiteren
Text von Schwarz ersichtlich wird, in dem er die zukiinftige Nutzung des
Gurzenich abzuwaéagen scheint. Denn - so die Argumentation von Schwarz
- im Gegensatz zur Paulskirche, ,vereinigt der Girzenich mit der vélligen
Klarheit der Gesamtform eine spielende Zartheit und Heiterkeit der Einzel-
heiten. Es wurde versucht, diese Heiterkeit in den neuen Bau gliedernd
fortzusetzen und so einen fréhlichen, lichten und sehr menschlichen Bau
zu entwickeln, den man eine tanzende Architektur nennen kdénnte.”2%2
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Die Frohlichkeit des Gebaudes ging unterdessen nicht soweit, dass die
Ereignisse der Jahre zuvor aus dem Blick geraten sollten. Den Besuchern
des Giirzenich wird es geradezu unméglich gemacht, nicht auf die Uber-
reste der als Ruine erhaltenen Kirche St. Alban zu blicken. Dort, im Innern
der Kirche, kniet mahnend eine Kopie des trauernden Elternpaares von
Kathe Kollwitz, die Ewald Materé angefertigt hatte. Diese eindeutigen
Zeichen der Kirchenruine und der Skulptur fand auch in den Details des
Gurzenich seine Entsprechung. Als Ausfachung einiger Wande der
Stahlbetonskelettkonstruktion dienten Trimmersteine, deren Bedeutung
allerdings mit zunehmender historischer Distanz zu den Geschehnissen
immer mehr unter materialasthetischen Gesichtspunkten rezipiert wurde.

Die zunehmende Orientierung an internationalen Leitbauten

Mitte der flinfziger Jahre beherrschten in Deutschland auch noch weitere
Ausstellungs- und Versammlungsbauten das Feld der Baukultur. Obgleich
Bauten wie die 1956 entworfene Philharmonie von Hans Scharoun in Ber-
lin keine formale Ahnlichkeit mit Pavillons wie der ,Milchbar” von Rolf
Gutbrod aufweist, die 1950 anlaBlich der Landesgartenschau in Stuttgart
gebaut wurde, oder dem Pavillon der Bundesrepublik Deutschland auf
der Weltausstellung in Brissel von Egon Eiermann und Sep Ruf, verkor-
pern alle diese Bauten gleichermaBen die nunmehr dominanten Leitbilder
einer dynamischen, offenen, leichten Architektur. Mit diesen Attributen
wollte man nicht nur das , Dritte Reich” hinter sich lassen, man verab-
schiedete sich auch endgliltig von den Nachkriegsjahren mit ihren leidvol-
len Erfahrungen. So folgte Scharoun bei der Gestaltung der Philharmonie
.dem Bild einer Landschaft”, das , wie ein Zelt” wirken soll und in dem
alle Raume in einem ,,dynamischen Spannungsverhaltnis stehen” und ,,sich
die jeweiligen Funktionen frei entfalten kdnnen”2°, Eine weitere architek-
tonische Darbietung, mit der sich die Bundesrepublik als demokratischer
Staat auf dem internationalen Parkett zurlickmeldete, war die Deutsche
Pavillongruppe in Brissel 1958. Mit diesem Gebdude wurde noch starker
als einige Jahre zuvor mit dem Bundestagsgebaude von Hans Schwippert
in Bonn die Willensbekundung zur Demokratie durch eine leichte, trans-
parente Architektur demonstriert. Uber eine schmale Briicke, die von ei-
nem schlanken, weit aufragenden Pylon gehalten wurde, betraten die
Besucher die vollflachig verglasten Pavillons und flanierten mit Ausblick
auf eine Parklandschaft durch die groBe Pavillonformation. Innen- und
AuBenrdume waren nur noch durch zart gegliederte, konstruktiv auf ein
Minimum reduzierte Bauelemente voneinander getrennt. Transparenz,
Leichtigkeit und Klarheit des Gebaudes waren ebenso ein Thema wie
Mobilitat und Dynamik des Menschen.

Mit diesen Leitbildern hatte sich die deutsche Architektur wieder in den
internationalen Trend eingefligt. Denn Mitte der flinfziger Jahre sorgten
ausdrucksstarke, plastische Gebaudeentwirfe flr Furore, wie die Entwiir-
fe von Oscar Niemeyer fir Brasilia (1956-61), die schwingende Dachplastik
aus Beton des Breda-Pavillons von Luciano Baldessari an der Mailander
Messe (1952), das elegante Pirelli-Hochhaus von Gio Ponti in Mailand (1956-
58), die Mitte der Flinfziger einsetzende Skulpturalitat bei Paul Rudolph,
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die sich erstmals beim Jewitt Arts Center in
Wellesley, Massachusetts abzeichnete (1955-58),
das plastisch zeichenhafte TWA-Terminal von
Eero Saarinen in New York (1956-62), die flache,
scheinbar schwebende Stahlbetonkuppel von
Pier Luigi Nervi und Annibale Vitellozzi beim
Palazzetto dello Sport in Rom (1956-57), die pla-
stische Demonstration des Spannbetons von
Roland Rainer in seinem Entwurf fir die Wiener
Stadthalle (1953-58) und vor allem der Entwurf
von Jgrn Utzon fir das Opernhaus in Sydney
(1957).

In seinem 1958 erschienenen Ubersichtswerk
Uber die ,,Baukunst der Gegenwart” brachte Udo
Kultermann diese internationale Tendenz auf die
Formel: ,,Unsere Zeit ist auf dem Wege zu einer
totalen Dynamisierung. Das wird nicht nur deut-
lich in den zahlreichen Formen des beweglichen
Quartiers [...], auch die Grundstruktur des Bau-
ens selbst ist dynamisch geworden. Sie kennt
keine festen und unveranderbaren Ordnungen
mehr, sondern sucht transparente Gehause und
Zellen, Raumordnungen und Lebensgefiige, die dem auf Dynamik und
Veranderung drangenden Wesen des modernen Menschen Rechnung tra-
gen."2%* Somit wurde spatestens Ende der flinfziger Jahre deutlich, dass
Reduktion in Deutschland kein Leitbild mehr war. Stattdessen wurde in
dieser zweiten Nachkriegsphase der Grundstein fiir eine Entwicklung ge-
festigt, in der einige Dekaden spater die Architektur mobil wurde, sich
gleichsam als ephemere Erscheinung aufléste und den , Verlust des gesi-
cherten Ortes”?%> manifestierte. Wenig tiefgriindig, als Phrase, unreflek-
tierte Konvention oder aber auch als essentiell individueller Wert fand
Reduktion weiterhin seine Verwendung, verschwand nie vollig und taucht
bis heute in unregelmaBigen Abstanden immer wieder einmal auf. Von
Zeit zu Zeit, wie zuletzt in den neunziger Jahren mit der ,Neuen Einfach-
heit”, erreicht Reduktion mit einer verlagerten Determination sogar auch
wieder den Status eines Leitbildes.
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Mittelweg zwischen Tradition und Moderne

Haufig werden Positionen in der Architektur des 20. Jahrhunderts - gera-
de auch jene nach 1945 - hinsichtlich der Unterscheidung von Tradition
und Moderne befragt und zugeordnet. Diese Titel bildeten Anfang des
Jahrhunderts noch die Brennpunkte, mittels derer die Orientierungsachse
festgelegt wurde und die in Debatten des Werkbundes zu grundsatzli-
chen Kontroversen fuhrten. Mit den Architektenvereinigungen wie ,Der
Block” und ,,Der Ring" wurde Ende der zwanziger Jahre tberdies die ideo-
logische Polarisierung dieser beiden Haltungen in Deutschland deutlich.
Aber nicht nur, weil sich in beiden Stromungen die Forderung nach Re-
duktion als zentrales Kriterium finden 1aBt, dient diese Unterscheidung
nur bedingt zum Verstandnis der Situation nach 1945. Auch aus anderen
Grinden ist diese Konstruktion flr eine Betrachtung der Architektur nach
1945 - nicht nur in den ersten Nachkriegsjahren - untauglich.

Zum einen entsprach das Selbstverstandnis der Architekten nicht mehr
diesem polarisierenden Muster. Die Positionen hatten sich verunklart, aus-
differenziert oder wurden geradewegs zur Nebensachlichkeit deklassiert.
Otto Bartning, der die Menschen ,wie in allen Dingen so auch im Bauen
[..] auf den Urgrund zurlickgeworfen”?%¢ sah, nahm seine ,,absolute Unfa-
higkeit, historische Abfolgen zu sehen, geschweige denn zu behalten”,
als eine ,wahre Gabe Gottes dankbar hin” und lehnte ,, den schulmeister-
lichen Streit Historismus - Modernismus a limine ab”2%’. Alfons Leitl duBer-
te nach dem Krieg sein Unverstandnis, dass die Konstruktion von ,Uber-
lieferung oder Moderne [...] unhaltbar und unmaoglich”?%® sei. Auch
Dominikus Béhm konnte mit diesen Zuweisungen wenig anfangen, galt
er einerseits doch als moderner Baumeister, bekannte er sich andererseits
aber zur traditionalistischen ,,Baufibel”“2%° und sah sich selbst als ,,nicht ‘zu
modern’“2'%, Rudolf Schwarz lag nicht viel daran, ob er als moderner Ar-
chitekt verstanden wurde?'" und sah nach dem Krieg ohnehin in der Ar-
chitektur eher einen Pluralismus vorherrschen, anstatt eine Polarisierung
in zwei Lager. In einem Brief an Otto Bartning teilte er ihm in den finfziger
Jahren mit, , dass es anscheinend keine moderne Architektur mehr gibt,
sondern so viel Architekturen, wie es Architekten gibt"”2'2,

Zum anderen spielten die Umstande nach 1945 und das herrschende Leit-
bild der Reduktion eine Rolle bei der Entpolarisierung von Moderne vs.
Tradition, was sich insbesondere an den noch in den Jahrzehnten zuvor
unterschiedlich favorisierten Produktionsauffassungen festmachen laBt.
Wie dargelegt wurde, hatten gerade auch Theologen die im Leitbild der
Reduktion enthaltene Zivilisations- und Technikkritik in die Leitbild-
diskussion eingebracht. Diese moralische Kritik betonte die Unfahigkeit
des Menschen, mit der Technik umzugehen. Deutlich hatte Thielicke 1945
zum Ausdruck gebracht, dass die Gefahrdung vom Menschen ausgehe
und nicht von der Technik. Auch er hatte die Situation als Ausschnitt einer
Ubergeordneten Entwicklung der Moderne verstanden, die er als miB3lun-
genes Verhaltnis von Mensch und Technik beschrieb. Nach seiner Sicht
waren die Umstande Ergebnis einer , Krankengeschichte”2*. Weil der
Mensch , krank” sei, sei auch ,,Die Geschichte der Technik” eine ,,Krankenge-
schichte”?'. Das war fur ihn allerdings kein Grund einer pauschalisierenden
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Technikkritik, deshalb ,,die Technik zu dédmonisieren oder zu diskreditie-
ren.”?'> Vielmehr deutete er das Problem theologisch und sah es als ,,eine
Frage der Seelsorge und - der BuBe"?'°. Der ,,BuBruf an den Menschen des
technischen Zeitalters” solle ihn zur ,Umkehr”, zur ,Heim-Kehr”2'? fiih-
ren. Wahrend Thielicke also noch an eine Heilung glaubte, an ein gesun-
des Verhaltnis von Mensch und Technik in einer christlich durchdrunge-
nen Moderne, teilte Glnter Anders ein Jahrzehnt spater diesen Optimis-
mus nicht mehr. Nach der Erfahrung von Hiroshima hielt Anders dem
modernen Menschen seine ,, Antiquiertheit”2'® vor und diagnostizierte, dass
er seinen Geraten und Produkten nicht gewachsen sei. Mit apokalypti-
schem Unterton zeigte er die Zerstérung des humanitaren Gedankens und
die Moglichkeit zur Selbstvernichtung des Menschen auf.

Den Architekten schien nach 1945 aber eher der Heilungsgedanke von
Thielicke nahezuliegen und so naherten sich in jener kurzen Phase der
Lauterung, der Konstituierung, in der Gunst einer gemeinsamen Suche
nach dem ZeitgeméaBen, die Pole zwischen Modernismus und Traditiona-
lismus an, wurden die aggressiven Spitzen der Progressivitat und des Re-
aktionaren stumpf. Zwar war im Leitbild der Reduktion der skeptische,
konservative Geist eines Traditionalismus dominant, aber es wurden darin
auch rationale Ideen wie die der industriellen Fertigungen in einer gema-
Bigten Form aufgenommen.

In ihrer Argumentation versuchten die Architekten eher einen ausgegli-
chenen Mittelweg einzuschlagen, einen Pfad der Anndaherung. Hinter die-
sem effektiven Unterfangen, die industrielle Fertigung und das Handwerk
gegeneinander anzunahern, stand eine Aufweichung des industriell ge-
fertigten Bauproduktes als entfremdetes Produkt. Das konnte nicht nur
mittels einer durch Gewdhnung entstandenen Akzeptanz der Materialien
und Produktionsweisen geschehen, sondern auch durch eine Entradikali-
sierung und Entpolitisierung der Argumentation. Vom Anspruch an Tradi-
tion blieb zwar der technik- und zivilisationskritische Impetus bewahrt,
aber die politische Dimension, die sich aus der Denkmal- und Naturpflege
Uber den Heimatschutz und Charakterzug des Nationalen bis zur ,Blut-
und Boden“-ldeologie der Nationalsozialisten gewandelt hatte, blieb au-
Ben vor. Zugleich wurde die Entfremdungstheorie des modernen Men-
schen in der industrialisierten Welt entdramatisiert. Das Ideal der Herstel-
lung von Architektur wurde in einem dem Kapitalismus entsprechenden
Handwerk gesehen, das unterstitzt wurde durch industriell und maschi-
nell produzierte Bauteile, die aber eher aus einem dem Handwerk ahnli-
chen Arbeitsverlauf hervorgehen sollten, als aus einer entfremdenden FlieB-
bandproduktion.

Diese Integration von Bauteilen aus einer gemaBigt industriellen Fabrika-
tion in eine insgesamt eher handwerklich gefertigte Architektur, zeigte
sich beispielsweise bei Hugo Haring, der Uberlegungen zur Serienproduk-
tion in sein Theoriegebilde einer organischen Architektur einfligte, genau-
so wie sich Emil Steffann eine von ihm entworfene Dachkonstruktion aus
Betonfertigteilen patentieren lieB. Insbesondere dann auch erneut bei Otto
Bartning, der wie schon bei der Stahlkirche seriell vorgefertigte Bauteile in

363

Kapitel 6

Tendenzen im Kirchenbau nach 1950



seinen Nachkriegskirchen einsetzte und keine
Sakularisierung des Kirchenbaus durch den Ein-
satz modernster Technik sah.

Dass das Leitbild der Reduktion in der Auseinan-
dersetzung mit Fragen der Produktion und Kon-
struktion keine Einschrankung auf handwerkli-
che Produktionsweisen bedeutete, machen Lehr-
blcher fur Baukonstruktion deutlich, die mit
ansteigender wirtschaftlicher Konjunktur um
1950 erschienen und sich zugleich als , Beitrag
zur Baukultur”?'® verstanden wissen wollten.
Darin wurden nach und nach die produzierbaren
Bauteile der wiederhergestellten Bauindustrie in
das Prinzip der Reduktion integriert.

Mit einer etwas merkwirdig anmutenden Hin-
fihrung vom Allgemeinen der Verhaltnisse zu
einem partikuldr anmutenden Thema begann

Fritz Spannagel 1949 seine konstruktive Aus-
einandersetzung mit dem architektonischen Ele-
ment der Tir: ,Nein, unsere Not darf uns nicht
zu Wiurdelosigkeit verfihren. Machen wir viel-
mehr aus der Not eine Tugend! Vielleicht bietet
uns gerade unser Unglick eine Chance, all die
vielen Dinge, die die Menschen wieder nétig
haben zum Leben, wieder einmal wirklich edel
und einfach zu gestalten. [...] So galt in diesem
Band meine besondere Aufmerksamkeit der ein-
fachen Stubentiir.”?2° Wahrend diese Einfihrung zum Gppigen Konstruk-
tionsbuch tber ,Tlren und Tore” noch deutlich an Tessenows Formulie-
rungen gegen Ende des Ersten Weltkrieges??' erinnert, entfernte sich ein
weiteres Buch der Gattung pragnanter von dieser traditionalistischen Ten-
denz.

In der 1950 von Franz Hart, Professor an der Technischen Hochschule
Mdunchen, herausgegebenen, zweibandigen , Baukonstruktion”???, konn-
te der Leser alle Konstruktionsdetails in einer traditionell ausgefiihrten
Handwerksmanier sehen und zugleich rdumte Hart ein, dass die ,Unmit-
telbarkeit des echt handwerklichen Gestaltens [...] unwiederbringlich ver-
loren” sei und wir dies ,,nicht durch eklektizistisches Nachbilden in unsere
mechanisierte Zeit heriiberretten”??* kdnnten. Bei Hart hatte die Beschei-
denheit in dieser Integration eine autoritar disziplinarische Erganzung er-
fahren und so ist in seiner Einleitung zu lesen: ,,Was wir ablernen wollen,
das ist die zuchtvolle Bescheidenheit, die Einflihlung in das Material und
die Vertrautheit mit den zeitbedingten Mdglichkeiten seiner Bearbei-
tung.”?** In beiden Blichern wird deutlich, dass sich die Forderung nach
einer ,einfachen Konstruktion” nicht mehr unverséhnlich mit einer Zu-
weisung in traditionelle Handwerkstechniken oder industrielles Bauen
gleichsetzen lieB. Flr beide Autoren sind Normierung von Bauteilen und
industrielle Fertigung genauso Thema wie die Vermittlung traditioneller
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Handwerkstechniken. Es war also nicht mehr die vielfach diskutierte Pola-
risierung von industrieller Fertigung als Indiz einer modernen Haltung und
dem Handwerk als Hinweis flr einen traditionalistischen Standpunkt, die
eine Beschaftigung mit der ,,einfachen Zimmertir” (Spannagel) oder der
.einfachen Dachform” (Hart) bestimmte.

Eine vermeintliche Gruppenbildung, die Anfang des Jahrhunderts dazu
geflihrt hatte, dass Gegensatze letztlich wichtiger wurden als differenzie-
rendere Betrachtungen, die Suche nach Gemeinsamkeiten oder gar Selbst-
kritik, konnte sich nach 1945 nicht mehr so deutlich herauskristallisieren
wie noch Ende der zwanziger Jahre. Vielmehr machte sich bei Schwarz
erneut offensiv, bei anderen latent, eine Kritik gerade an den zwanziger
Jahren fest, wonach in dieser entscheidenden sowie radikalisierenden und
polarisierenden Phase der Moderne die Weichen verkehrt gestellt worden
seien. Aber trotz aufkommender Diskussionen, in denen die Stilrichtungen
von Modernismus und Traditionalismus bemuUht wurden, hatten sich nach
1945 die Fronten entscharft und ungeachtet einiger Bemiihungen, sie in
den flinfziger Jahren zu reaktivieren, wurden sie in den folgenden Deka-
den zunehmend blasser, bis sie heute nur noch als widerspenstiges Kon-
strukt taugen.
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7. Schlussbetrachtung

Werteverlust, Depression und die Problematik einer ,,geistigen Not”

Die Stimmen der Zeit machten deutlich, dass der materielle Mangel nicht
als primares Problem angesehen wurde. Die wehmiitige Feststellung von
Niemdoller, dass es ,,im Grund keine Werte mehr gibt"!, zeugt von der tie-
fen Depression, mit der man das Fehlen der Werte, die geistige Not be-
klagte und Uber die materielle Not stellte. Die viel zitierte Krise war in
erster Linie also kein objektivierbares Phanomen, lieB sich nicht mit der
eingeschrankten Sicht auf die materielle Zerstérung erfassen, sondern war
InterpretationsgroBe eines geistigen Defizits. Daraus entwuchs auf breiter
Basis eine Engflihrung von christlichem Glauben und gesellschaftlicher
Neuorientierung. Von kirchlicher Seite wurde sie erwartungsgemaf vehe-
ment vertreten und stets betont. Was auf evangelischer Seite durch Per-
sonlichkeiten wie Niemoller, Barth, Gerstenmaier, Asmussen und vielen
Andere geschah, wurde mit unterschiedlichen Akzentuierungen von Ka-
tholiken wie Guardini, Klinkhammer und vor allem Walter Dirks und Eu-
gen Kogon, den Herausgebern der ,Frankfurter Hefte”, artikuliert. Dabei
ging es auch den beiden letztgenannten nicht darum, die Menschen zu
einer unkritischen Frommigkeit zu flhren. In dieser Zeit, in der Depressi-
on, Skepsis und Hoffnung nah beieinander lagen, sollten die Deutschen
.vom christlichen Gewissen bestimmt”? werden. Die auf dieses Ziel anvi-
sierten kritischen Beitrdge waren auf eine Weltsicht bezogen, die nicht
eingeschrankt nur ,etwa ‘das Religidse’” meinte, ,,sondern die ganze, viel-
schichtige, reiche, arme Wirklichkeit"3.

Die katastrophalen materiellen Umstande wurden in die Argumentations-
linien hinsichtlich einer christlich fundierten Lebenseinstellung konstruk-
tiv integriert. Gerade die Aufgaben, die der , Alltag uns nichtern stellt”
(Asmussen), sollten den Mensch zur ,,Umkehr”, zur ,,Heim-Kehr” (Thielicke)
bewegen und es sollte der mihevolle ,,Weg der Reinigung” (Jaspers), der
.notwendige LauterungsprozeB” (Kogon) begangen werden. Bartning
verwandte die Formulierung, dass man sich ,,eben wegen der Armut an
Mitteln” nicht leisten kénne, ,,auch im geringsten ungeistig zu bauen”,
Dieser durch die Frage nach Schuld und Siihne bestimmte Zustand, an
dem sich der Mensch im ,,Gehorsam gegen Jesus Christus [...] ganz nlich-
tern machen muB” (Barth), war ein kritischer Punkt. In der stimmungsvol-
len Mischung aus Depression und Hoffnung galt es einerseits, die Depres-
sion nicht in eine Ohnmacht fallen zu lassen, aus der keine Grundlegung
mehr moglich gewesen ware. Anderseits sollte sich die Hoffnung aus dem
christlichen Glauben speisen und nicht durch materielle Dinge, pseudo-
religidse EinfluBnahme oder politische Wirkungsfelder wie den Kommu-
nismus bestimmt werden. Nach christlichem Verstandnis basierte der dar-
gestellte Dreischritt von Schuldanerkennung, Katharsis und Neubeginn auf
christlichen, reduktionistischen Werten, daher war eine Gefahr der Ohn-
macht nicht gegeben. Das Problem lag nach dem Krieg vielmehr darin, die
.Verfolgten, Geschundenen, Gefolterten, Uberlebenden” zu erreichen, ihre
durch Not wieder entstandene Frommigkeit in eine Glaubigkeit zuriickzu-
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fihren, um ihnen den christlichen Gedanken naherzubringen und ihnen
.die Kraft fur praktizierte Humanitat”> zu geben. Keinesfalls wollte man
aus Sicht der Kirche die Menschen verwirrt in den Triimmerbergen lassen,
allein mit ihrer Verzweiflung und ihrer geistigen Leere, wo sie ohne mora-
lische und praktische Hilfestellung handlungsunfahig geblieben waren oder
einen falschen Weg eingeschlagen hatten.

Reduktion als Reaktion und Legitimation

Das Leitbild der Reduktion 1aBt sich in seiner historischen Ausrichtung so-
wohl als Reaktion auf die Vergangenheit wie auch als Legitimation und
Argument fur die Zukunft verstehen. Die Depression nach Kriegsende konn-
te zunachst durch die moralische Dimension der Reduktion Gberwunden
werden, indem mit ihr eine Antwort auf Schuldfragen gegeben werden
konnte. Durch Demut, Bescheidenheit und Nichternheit sollte der Weg
der Katharsis, der Reinigung begangen werden. Diese Erklarungsmuster
waren die naheliegende und einzige Chance, um aus der geistigen Misere
herauszukommen. Damit wurde eine Berechtigung geschaffen, mit der
ein Neubeginn moglich wurde. Zugleich lieB es sich als Reaktion auf das
nunmehr allgemein zugeschriebene Pathos, die Phrasen und Niedertracht
des Nationalsozialismus interpretieren. In diesem moralischen Prinzip waren
die christlichen Werte Katalysator und Kristallisationspunkt. Reduktion
bekam eine groBe Wirkungsbreite und brachte damit seine Multidimen-
sionalitat zur Entfaltung. Mit den religidsen Inhalten konnte die Legitima-
tion flr einen geistigen Neuanfang aufgeladen werden, was von Archi-
tekten Gbernommen und auf die Architektur Gibertragen wurde. Dabei
wurde zwar nicht gebihrend die ,Schuldfrage der Architektur”
thematisiert, aber indem Reduktion einen geistigen Neuanfang ermog-
lichte und den Einsatz von Architektur legitimierte, lieB sich die mangeln-
de Uberpriifung einer retrospektiven Verantwortung der Architekten mit
einer prospektiven Verantwortung Uberblenden. Die Reduktion bot ein
umfassendes Leitbild fir die Architektur, eine adaquate Perspektive fur
ein neues Menschenbild, fir eine bessere Gesellschaftsform und Umwelt-
gestaltung.

Die Suche nach dem ,,Giiltig-Einfachen” der Architektur

Die allseits bemiihte Redewendung der ,,Stunde Null” war der Versuch,
sich auf eine grundlegende Ebene zu berufen, , ohne Geschichte” von
Grund auf neu anzufangen. Leidenschaftlich wurden die Dinge auf ihr
Wesen befragt, wurde nach dem ,leeren”, , gereinigten” Menschen ge-
sucht, um ihn mit einer neuen, besseren Wertewelt zu fillen. Das schlug
sich sowohl in philosophischen Beitragen nieder, in denen der umfassen-
den wie auch grundsatzlichen Frage ,Was ist der Mensch?"® nachgegan-
gen wurde, wie auch in unzahlbar vielen Beitragen zur Architektur. Die
Mitglieder des Werkbundes sahen sich trotz differierender Geisteshaltun-
gen, die in der uneinheitlichen Gruppe geherrscht haben missen, ,auf
den Grund der Dinge verwiesen” und machten sich solidarisch auf die
Suche nach dem ,,Giiltig-Einfachen”” der Architektur. Entsprechend sah
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Bartning die Menschen ,,in allen Dingen, so auch im Bauen heute auf den
Urgrund zurtickgeworfen”s.

Mit dem Anspruch an einen vermeintlichen Neuanfang der Architektur
wurde das Einfache mit Grundprinzipien der Architektur in Verbindung
gebracht, die gleichsam fur eine , glltige”, ,wahrhaftige” und ,natrli-
che” Architektur standen. Das Verstandnis einer naturnahen, nicht kiinst-
lichen Lebenswelt wurde insofern unterstitzt, indem die stark beeintrach-
tigte Verfligbarkeit von Material, Werkzeug und Arbeitskraften als
entindustrialisierte Bedingungen verstanden werden konnten. Fir die
technikkritische Argumentationslinie dieser Zeit bedeutete dies eine posi-
tive Betrachtungsweise, wonach der Mensch flr die Schaffung seiner Hau-
ser auf niedrige technische Produktionsweisen zurlickgreifen muBte, mit-
unter auf vorindustrielle Bauweisen. In diesem Sinne wurde gleichsam auf
das Motiv des Zeltes, des Daches und die Massivitat einer miihsam von
Hand gemauerten Umfassung und Zufluchtsstatte verwiesen. Hinter die-
sen Motiven und Metaphern stand die Konnotation von Schutz, das Ver-
langen, dem Menschen ein Obdach zu geben, obschon jedes Provisori-
sche und Mangelhafte darin vermieden werden sollte. Dieser symbolische
Akt verband sich im Bau von Kirchen zu einem physischen und psychi-
schen Schutz, einem - wie es Bartning nannte - ,Zelt in der Wiste"°.

In Anlehnung an eine architekturhistorische Entwicklungslinie, die neben
anderen Karl Botticher, Gottfried Semper, August Schmarsow, Paul Klop-
fer, Karl Gruber und in jingster Zeit Kenneth Frampton gelegt haben,
miindeten die Suchbewegungen nach dem Grundsatzlichen in der Archi-
tektur im Kirchenbau kurz nach 1945 in den beiden fundamentalen Prin-
zipien des Tektonischen und Stereotomischen. Mit dem Motiv des Zel-
tes, seiner Flexibilitdat und Leichtigkeit wurde einerseits auf ,,die Tektonik
des Rahmens” Bezug genommen, ,in welchem leichte, lineare Kompo-
nenten zusammengefligt werden, um eine Raum-Matrix einzuschlieBen*°.
Und zugleich kam man mit der Massivitat, der Erdschwere der Mauern,
auf ,die Stereotomie des Fundaments” zurick, ,in welchem Masse und
Volumen durch die Anhaufung schwerer Elemente zusammen geformt
werden”'". Die haufenweise zur Verfligung stehenden Triimmersteine und
die Knappheit an konstruktiv leistungsfahigem Stahl, Bauholz oder Glas
unterstiitzten eine stereotomische Bauweise, bevor sich mit der Verflig-
barkeit von Baumaterialien und der Einsatzmdoglichkeit statischer, techni-
scher und konstruktiver Innovationen in den funfziger Jahren das Motiv
des Zeltes, des Rahmens und seiner Affinitat ,,zur Immaterialitat des Him-
mels“'? durchsetzte. Mit den rational begriindeten leichten, material-
sparenden Konstruktionssystemen konnten sich damit wieder Architek-
ten unterschiedlicher Gruppierungen behaupten. Von daher erfuhr das
ansonsten in der Moderne herrschende Ubergewicht einer leichten und
leistungsfahigen Tektonik in den ersten Nachkriegsjahren zugunsten des
Stereotomischen eine Relativierung, die jedoch nur wenige Jahre anhielt.
Mit der ,kosmischen Konnotation” des Stereotomischen und der Idee,
dass sich das Material in seiner Erdgebundenheit letztlich wieder auflést,
kommt nicht nur eine Assoziation an die menschliche Verganglichkeit auf,
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sondern wird auch ein Merkmal von Reduktion in dieser Zeit angespro-
chen, mit dem in seiner zivilisationskritischen Haltung die Erdnahe ge-
sucht wurde, anstatt im Hohendrang den Turm und oder das Hochhaus
zu propagieren. Die Beitrage der Architekturzeitschriften unterstiitzen den
Eindruck, dass statische Experimente und innovative Kenntnisse Gber Ma-
terialeigenschaften kaum gefragt waren. Die langst gelaufigen Kenntnis-
se der Moderne Uber Statik und innovative Materialien konnten zurtickge-
stellt werden und ermdglichten es beispielsweise wieder - wider allen sta-
tischen Wissens und aller Rationalitat - dicke, schwere Mauern zu bauen.
Der Stein brachte neben seiner symbolischen Aufladung als Trimmerrelikt
die Schwere und Erdverbundenheit als physische und symbolische Eigen-
schaft mit. Daraus entstanden Kirchen, die - etwa bei Schwarz und sei-
nem Entwurf fiir St. Anna in Diren - wie ,.ein Fels” ,, mitten im Vergangli-
chen”™ stehen, damit die Menschen ,,in diesem Haus Bergung finden,
Bergung in Gottes verlasslichem Dasein.”'

Gleichwohl wurde das Tektonische, im Sinne einer Kunst des Fligens, nicht
minder thematisiert, weniger im technischen Sinne, als vielmehr in der
Erkundung nach GesetzmaBigkeiten der zu fligenden Teile. Dabei schwan-
gen asthetische, mitunter gar poetische Inhalte als geistige Dimension
mit. Die Architekten sahen sich aus dem Anspruch an Ehrlichkeit und Wahr-
heit verpflichtet, die Materialien und Konstruktionen sichtbar zu lassen
und betonten dieses Anliegen. Die Wand blieb unverputzt, der Mauerwerks-
verband wahrnehmbar, jeder einzelne Stein in seiner Bedeutung als tra-
gendes Element faBbar. Das galt auch fir das Bauholz, aus dem das Trag-
werk des Daches gezimmert wurde, das durch die Abwesenheit von Farbe
oder groBflachige Verkleidung sichtbar blieb und deutlich die Last des
Daches auf die Umfassungsmauern Gbertrug. Wie Bartning es formulier-
te, waren die Architekten ,Sachverwalter eines viel tieferen Anliegens, dem
wir nicht ausweichen kénnen: ndmlich der groBen Herzensnot nach Ein-
falt und Wahrheit. So muBte der Stein hier unverputzter Stein, Holz ge-
wachsenes Holz und Eisen eben Eisen bleiben.”'>

Der Anspruch, die Konstruktionen und Verbindungen, das Bauen insge-
samt ohne ,falschen Glanz"'® als ,,Formprinzip“'” zu zeigen, ,,einfach und
echt in Werkstoff und Form zu bauen”'8, war allerdings zunachst nur schwer
maoglich. Fehlte es doch im allgemeinen an entsprechend notwendigen
Mitteln und fachlich qualifizierten Arbeitskraften, um die Bauteile werk-
gerecht ausfihren zu kénnen. Die aus ihrem Verband gewaltsam heraus-
gebrochenen Materialien und ihre eingeschrankte Einsatzfahigkeit bar-
gen das Problem, dem Anspruch an Ehrlichkeit und zugleich der techni-
schen Funktion genlige zu tun. Genauso galt es, mit dem wenigen verflig-
baren Bauholz ein konstruktiv optimiertes Tragwerk zu entwickeln, das
mit den zur Verfliigung stehenden Fachleuten und Geraten tGberhaupt zu
erstellen war.

Auch die Kirchen versuchten unter den miBlichsten Bedingungen wah-
rend und nach dem Zweiten Weltkrieg in ihrer Bautatigkeit ,eine hand-
werklich wie kiinstlerisch einwandfreie Arbeit”'® zu gewahrleisten und plag-
ten sich dabei ebenso mit den schlechten Bedingungen. Konfessionelle
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Unterschiede sind bei der Problembewaltigung nicht auszumachen, wie
es rlckblickend auch Christoph Hackelsberger feststellte: ,Was Material-
wahl, Verdeutlichung der Konstruktion, lapidaren Ausdruck bzw. das Po-
stulat der Ehrlichkeit anging, so lassen sich zwischen der Architektur der
beiden groBen Kirchen bei den wesentlichen Beispielen keine Unterschie-
de feststellen. Eher ist bauliche Anndherung zu bemerken.”?° Ubereinstim-
mend wurde auch der Leitbildwechsel in den flinfziger Jahren vollzogen.
Den schweren Mauern aus Triimmersteinen folgte die leichte, geschwun-
gene Wand aus den wieder zur Verfligung stehenden Materialien Stahl,
Beton und Glas. Selbst ausfachende Wande wurden wieder mit fabrikneu
produzierten Steinen erstellt. Mit dem Wechsel des Leitbildes mussten die
Kirchen ihren Status als Leitbauten allerdings mit Sozialbauten und Ge-
bauden der Kultur teilen oder sogar an sie abtreten. Auch in konstruktiver
Hinsicht konnten sie kaum noch mit Innovationen aufwarten. Vielmehr
wurden die von Ingenieuren und Architekten fir Industrie- und Kultur-
bauten entwickelten Tragwerke und Konstruktionen nun vollends auf den
Kirchenbau libertragen.

Die Bedeutung des Ortes

Im stadtebaulichen Leitbild der ,,gegliederten und aufgelockerten Stadt”,
das sich fir die Bundesrepublik in den flinfziger Jahren letztlich durchset-
zen konnte, kam es zu einem Rollentausch. Die ,, Grinflache als ‘Mitte’ der
Stadt” trat ,,an die Stelle der gebauten, stadtebaulichen Mittelpunkte fri-
herer Zeit (Kirche, SchloB usw.)”?'. Die Kirchenbauten waren verfligbare
architektonische Objekte geworden, die sich nach stadtebaulichen Ge-
sichtspunkten neben den Bauten der Regierung oder der Verwaltung an
den ,Randern” der Grinflache , entwickeln”?? sollten. Diese stadtebauli-
che Verschiebung der Kirchenbauten fand ihre Entsprechung im Wandel
der architektonischen Leitbilder. Nach dem architektonischen Leitbild-
wechsel um 1950 entsprachen die Kirchenbauten dem stadtebaulichen
Leitbild der Stadtlandschaft, sie waren zum korrespondierenden Beitrag
einer aufgelockerten, der Bewegung der Topographie folgenden Stadt-
entwicklung geworden.

Dahingegen bezogen die Beitrage zwischen 1945 und 1950 ihre Beson-
derheit weder aus der GréBe, noch aus einem stadtebaulich prominenten
Standort. Ohne Glockenturm, oftmals versteckt in SeitenstraBBen, baulich
integriert im Restbestand eines ehemaligen Klosters oder einer Kapelle,
wurde ihre Wirkung im Stadtbild von den Gemeindemitgliedern in den
folgenden Jahrzehnten als Nachteil empfunden. Die ohnedies schon dezi-
mierten Gemeinden wollten sich als Gemeinschaft nun nicht mehr ver-
stecken, sondern mit einem deutlichen Zeichen ihre Prasenz in der Offent-
lichkeit demonstrieren, weswegen viele der Nachkriegskirchen in den
funfziger und sechziger Jahren durch Glockentiirme eine Erganzung fan-
den.

Das Leitbild der Reduktion zwischen 1945 und 1950 lieBe sich als Desin-
teresse an stadtebaulicher Reprasentation verstehen, vielleicht sogar als
eine Gleichgultigkeit am Standort. Das war allerdings keineswegs inten-
diert. Denn hinter dem architektonischen Leitbild stand keine Interesselo-
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sigkeit, an welcher Stelle eine Kirche mit dem Ausdruck der Bescheiden-
heit gebaut wird. Die Kirchenbauten waren nicht nur Teil einer konservati-
ven Stadtkritik, die in den zerstorten Stadten die Chance sah, dem durch
.Unruhe, Hast und Gedrange”?® bestimmten Bild der Stadte irgendwo ein
kirchliches Wirkungsfeld entgegenzusetzen. Vielmehr hatte die Suche nach
einem entsprechenden Ort ein besonderes Gewicht. In den Stadten sah
man sich verpflichtet, den konkrete Ort ausfindig zu machen, der ein Ort
der Ruhe, Besinnung und gemeinsamen Feier der Liturgie werden sollte.
In der Frage nach der Bedeutung des Ortes sollte die Suche nach dem
.Gultig-Einfachen” ihre territoriale Entsprechung finden. Der grundsatz-
lich kritischen Haltung, mit der kulturelle, technische und zivilisatorische
Leistungen der Moderne beanstandet wurden, sollte in der Ortsbezogenheit
Geltung verschafft werden.

Die Hervorhebung des Ortes, die sich mit dem Leitbild der Reduktion ent-
falten sollte, entsprach einem der Reduktion innewohnenden Prinzip der
raumlichen Nahe, wonach sich der Mensch seit jeher verortet und er eine
innere Verbundenheit zum Ort hat. Das war angesichts einer zurticklie-
genden ,Heimatschutz-Architektur” der Nationalsozialisten zugegebener-
maBen eine schwierige Gratwanderung. Diese Uberlegungen entspran-
gen jedoch nicht aus einem architekturhistorischen Interesse an den Ur-
springen der Architektur, sondern eher aus der Frage nach den Bedingun-
gen des Menschen flr das Bauen. Denn mit der Thematisierung des Ortes
wurde keine Konzeption einer nationalen oder regionalen Architektur an-
gestrebt, was sich beispielsweise noch bei Bohm so verstehen lieBe.?

Vorderhand stand die Suche nach dem Ort in der Tradition einer
zivilisationskritischen, antiurbanistischen Haltung, mit der die Moderne
durchdrungen ist, und die sich in dieser Zeit mit einem kritischen
Fortschrittsoptimismus verband. Darlber hinaus verweist das regressive
Moment, das sich nach 1945 in den Beitrdgen zum Ort zeigte, auf ein
pratektonisches Merkmal. Mit ihm wurde auch in den nachfolgenden De-
kaden die Kritik an der Moderne festgemacht und versucht, das Wesentli-
che der Architektur an den ,,genius loci” zu binden. Auf der ,,Anywhere"-
Konferenz in Japan verknupfte Rafael Moneo 1992 seine Kritik an der
modernen Architektur damit, dass es in der Architektenausbildung wie-
der notwendig ware, ,,dem Fllistern des Ortes zuhéren zu lernen”?. Vittorio
Gregotti hatte 1983 den ,,Ursprung der Architektur” nicht darin gesehen,
dass es ,die Urhitte, die Hohle oder das mythische Haus Adams im Para-
dies” sei, sondern ,bevor der Mensch eine Stiitze in eine Saule, ein Dach
in ein Tympanon verwandelte, bevor er Stein auf Stein legte, legte er zu-
nachst einen Stein auf den Boden, um mitten in dieser unbekannten Welt
eine Stelle zu markieren, die er in Betracht ziehen und verdandern kon-
ne”2, Uber ein Jahrzehnt zuvor hatte Norberg-Schulz an der Moderne
kritisiert, dass insbesondere nach dem Zweiten Weltkrieg der ,,Verlust des
Ortes” forciert wurde, wonach in den stadtischen Zentren die ,Orte des
Gemeinschaftslebens” genauso verloren gingen wie das ,,Bauwerk als sinn-
voller Unter-Ort, wo der Mensch zugleich Individualitat und Zugehérig-
keit erfahren konnte”?’. Nach Norberg-Schulz habe der Mensch keine ,,Be-
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ziehung zu Erde und Himmel“?® mehr und deshalb gemahnte er die Archi-
tekten an den ,,genius loci”, die geistige Identitat eines Ortes. Seine expli-
zite Kritik an der Nachkriegsmoderne war allein deshalb schon zutreffend,
weil die Wiederbelegung eines Grundstlickes mit einer gleichen Nutzung
in den Nachkriegsplanungen flirwahr nicht selbstverstandlich war, aber
genau dies galt nicht fur den Kirchenbau.

Die MiBachtung des Ortes als wesentliche GréBe des Bauens wurde offen-
sichtlich von vielen Architekten ahnlich empfunden, woraus sich auch die
Wertschatzung Heideggers bei Architekten nach seiner Ansprache beim
Zweiten Darmstadter Gesprach 1951 erklaren laBt. Wie aber deutlich wur-
de, hatte seine Erklarung des Bauens, das Orte errichtet, ,,die dem Geviert
eine Statte einrdumen”?®, eine vorangegangene Entsprechung in Beitra-
gen von Schwarz und Bartning. In dhnlicher Weise wie Heidegger, der den
,Grundzug des Wohnens” in Zusammenhang mit dem ,Einfrieden”3*° ge-
bracht hatte, definierte Schwarz 1944 die Heimat als nichts festgelegtes,
sondern als etwas, das sich der Mensch aneignet. Im Gegensatz zur meta-
physischen These Heideggers ordneten Schwarz und Bartning ihre Erkla-
rungen jedoch in eine mystische Vorstellung der ,,ordo” ein. Fest verbun-
den im gottlichen Geflige liegt eine Begriindung des Bauens, wonach der
Mensch sich vor dem Bauen erst auf der Erde verortet. Dieser Akt der
Landnahme und des Verortens war bei Schwarz wie auch bei Bartning ein
Mysterium. Bartning veranschaulichte die Bedeutung des Verortens in sei-
ner vielfach veréffentlichten Ansprache anlaBlich der Einweihung der er-
sten Notkirche in Pforzheim. Darin nahm er Bezug auf den Entstehungs-
prozelB eines Ortes, jenem mystisch kollektiven Akt, in dem die Menschen
einen Ort auf der Welt hervorbringen. Ahnlich wie bei Schwarz 148t sich
auch bei Bartning’s Suche nach der Bedeutung des Ortes ein Bezug auf
Thomas von Aquin ausmachen, wonach einer gesetzmafBigen Weltord-
nung eine Ubermenschliche Wahrheitsebene tberordnet ist, die den Ge-
heimnissen christlichen Glaubens vorbehalten ist.

In der Phase zwischen 1945 und 1950 gewann der Ort als Begriindung
der Architektur wieder an Bedeutung. Eine nachhaltige Wirkung konnte
diese regressive Neuorientierung indes nicht erzeugen, sie blieb ein pha-
nomenologischer Aspekt. Die Kritik von Norberg-Schulz, mit der er die
nachkriegsmoderne Architektur anklagte, den ,,Verlust des Ortes” verant-
worten zu mussen, trifft gewiB nicht auf jene ersten Kirchen nach dem
Krieg zu. Hier wurde mit der Trimmerverwertung beim Wiederaufbau -
der meistens einem Neubau entsprach - nicht nur die Nutzung wiederher-
gestellt, sondern auch die Identitat des Ortes. Im Selbstverstandnis der
Wiedererbauer war dies sogar eine potenzierte Identitat des Ortes, da sie
trotz der zerstorerischen Geschichte wiedererstanden war. Die Menschen
hatten aus ihrer Lebenskraft die Tatkraft aufgebracht, das Geistige eines
Ortes wiederherzustellen und wirksam werden zu lassen, farwahr eine
~Gemeinschaft in der Wiste" zu bilden.
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Konzentration auf die Gegenwart

In gewissem Sinne fand Reduktion als regressives Prinzip einer raumlichen
Nahe, einer Verortung, mit dem allgemeinen Anspruch an eine ,zeitge-
maBe” Architektur auch in der zeitlichen Orientierung ein Aquivalent. Es
galt das Bekenntnis, sich auf die Gegenwart einzulassen und in ihr zu
wirken. Aus einem Beddrfnis nach Entschleunigung heraus sollte die kon-
fliktgeladene Vergangenheit wie auch eine Uberreizte Progressivitat bei-
seite gedrangt werden. Weder der Fernblick in die Vergangenheiten, noch
in die spekulative unbekannte Zukunft war von besonderem Interesse.
Der dabei mitschwingende, allgemeine Wunsch nach Geschichtslosigkeit,
wie ihn Hermann Hesse in seiner , Ansprache in der ersten Stunde des
Jahres 1946"3" aussprach, wurde als eine Reaktion auf den Nationalsozialis-
mus verstanden. Seine rhetorische Frage, ob ,,unser Leben am heitersten”
ware, ,wenn moglichst wenig darin los ist, und die Welt am gltcklichsten,
wenn sie gar keine Geschichte, sondern nur ein Dasein hat”3?, entsprang
dem Wunsch des Innehaltens, mit dem ohne historische Last der Vergan-
genheit eine Sammlung in der Gegenwart ermoglicht werden sollte, um
die ungesicherte, problemtrachtige Zukunft angehen zu kénnen.

Die Neuorientierung war eine Abkehr von der Vergangenheit, die friihe-
ren Epochen konnten letztlich keine Gberzeugenden Leitbilder bieten. Aus
den individuellen Erérterungen und Praferenzen von historischen Person-
lichkeiten oder Haltungen kristallisierten sich keine allgemeingultigen Idea-
le. Schon gar nicht lieB sich in der allenthalben stigmatisierten jingeren
Vergangenheit ein maBgebendes Vorbild finden. Vielmehr etablierte sich
eine Distanziertheit gegenliber dem Historischen, aus dem sich auch die
Ablehnung von Rekonstruktionen zerstorter Bauten speiste. Die exakte
Rekonstruktion von Denkmalen wie dem Goethehaus in Frankfurt am Main
blieben umstrittene Ausnahmen. Insbesondere an den historisierenden
Bauten des spaten 19. Jahrhunderts wurde die Abneigung festgemacht.
Langmaack sah in einer Wiederherstellung dieser Kirchen gar einen ,,Ver-
rat an der Baukunst und Verrat an der Kirche”*. In anderen Projekten, wie
dem Wiederaufbau der Prinzipalmarktes in Mlnster, standen Initiatoren
.bewuBt zur Architektur unserer Zeit”, ohne angeblich ,,an eine Nachah-
mung oder Rekonstruktion zu denken”**. Dass verlorengegangene Bau-
ten nicht nachgebildet werden sollten, hatten auch die Mitglieder des
Werkbundes formuliert. In ihrem Werkbundaufruf hieB3 es: ,, das zerstorte
Erbe darf nicht historisch rekonstruiert werden” 3,

Das hatte fur die zerstorten Denkmale die Konsequenz, dass sich eine -
wie Schwarz es bezeichnete - ,interpretierende Denkmalpflege” durch-
setzte, ,, welche den alten Baugedanken aus dem Geist und mit den Mit-
teln unserer Zeit auslege.”3® Diesem Verstandnis folgten dann auch leiten-
de Persdnlichkeiten in der Denkmalpflege wie Georg Lill und Heinrich Otto
Vogel. Indem fir den Umgang mit den Denkmalen ein interpretatorische
Spielraum eingerdumt wurde, lag es am Vermogen des Architekten, mit
welchem Ergebnis ein Wiederaufbau abgeschlossen wurde. Die Moglich-
keiten wurden individuell ausgelotet und flihrten zu asthetisch unterschied-
lichen Ergebnissen, die allesamt unter dem Leitbild der Reduktion standen.
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Mit der Distanzierung von der Geschichte konnten auch die kulturellen
Verluste etwas ertraglicher gemacht werden. Die Botschaft in Jatho's lite-
rarischem Stiick war die voller Melancholie vorgetragene Offerte zu ak-
zeptieren, dass ,,ein zugrunde gegangenes Formerbe unwiederbringbar”*’
sei und mit dieser Akzeptanz kollektiv eine kulturelle Trauerarbeit gelei-
stet wirde. Mit der Ablehnung und Verdrangung der Geschichte ging
eine Forderung nach Duldung der Gegenwart einher.

Es verbreitete sich die Meinung, dass man nur aus dieser Akzeptanz der
derzeitigen Sachlage , Kréfte entfalten” kénne, , die zu ihrer Uberwindung
flhren”3®. In einer interpretatorischen Wendung, nach der ,aus der Not
eine Tugend gemacht wurde”, kam nicht nur der Theologe Carl Klink-
hammer zu dem SchluB, dass die groBe Not die groBte Gnade sein kén-
ne.? Auch Bartning sah ,,nur aus tiefster Not"4° heraus die Chance, Kir-
chen bauen zu kénnen. Fir ihn galt sogar: ,,Diese Not darf nicht ein sich
Figen, sondern ein freudiges Wollen sein!”4'" Auf diesem Weg versuchte
man sich der Not zu stellen, sie sogar als etwas Positives, als hoffnungs-
volle Chance zu verstehen, ,ja zu ihr [zu] sagen”*2. Indem man die Wirk-
lichkeit befragte, sich ihr stellte, machte man sich auf die Suche nach dem
ZeitgemaBen, vergegenwartigte und vergewisserte man sich seines Da-
seins.

Diese Anerkennung der Gegenwart lieBe sich als Verklrzung der zeitli-
chen Orientierung verstehen, als Bedirfnis nach Nahe zur Gegenwart.
Ausspriche wie der von Hesse, , gar keine Geschichte, sondern nur ein
Dasein”#* zu haben, mdgen dies assoziieren. Genauso die Konzentration
auf jeden neuen Tag, mit der sich Bartning 1946 darauf beschrankte, sich
.jeden Morgen” die ,,Aufgabe des Tages klar”4* zu machen. Auch eine den
Zeitkontext entbindende Modifikation, mit der Blaum das ,,GUltige” in ein
,Endgultiges” wandelte und die Leistungen in Abkehr vom Provisorischen
der Gegenwart apodiktisch erstarren 1aBt, kénnte so verstanden werden.
Was das angeht, wird allerdings schnell klar, dass dieses Einlassen auf die
Gegenwart nur als ein méglichst kurz zu haltender Zustand gesehen wur-
de. Eine Zuneigung zur Besinnung inmitten des Elends erfolgte nur unter
der unausgesprochenen Zusage, dieses Stadium moglichst rasch zu Gber-
winden. Anstatt die Wirklichkeit auszuhalten, fliichtete man in eine ver-
heiBungsvolle Zukunft, die als eigentliche Herausforderung gesehen wur-
de. In der ,heutigen Situation” sah Karl Gruber mit der ,,Sinngebung des
Kirchenbaues “ die ,groBe Aufgabe, welche die christliche Kirche heute in
der Welt hat"#°. Dafiir war die Notlage der Zeit aber notwendig, um darin
dem ,lebendigen Kern der Sache”#® nachzugehen. Bartning betonte in all
seinen Beitragen, die er anlaBlich der Einweihungen der Notkirchen ver-
lautbarte, diesen Ursprungsgedanken, aus dem sich ein ,Sammelpunkt”,
ein , Kraftpunkt unendlich vieler Gedanken und Wege”4’ entfalten sollte.
Es wurde der Sog deutlich, mit dem die Hoffnung auf eine bessere Zu-
kunft die Lebenskrafte stimulierte und letzten Endes, wie von Christian
Curt Stein, nur noch als ,,gréBte Chance” interpretiert wurde, um durch
den ,Neubau unserer Lebensformen und seiner Hiillen - unseren Ansied-
lungen” wieder ,,den Weg zum Menschentum zu finden",
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Die Verdrangung der Geschichte wiederholte sich demnach wenige Jahre
nach Kriegsende noch einmal. War es nach 1945 der verdrangte National-
sozialismus, der unbewaltigt den weiteren Werdegang Deutschlands be-
lastete, so wollte man sich nach den wirtschaftlichen Erfolgen der jungen
Bundesrepublik nicht mehr an eine einst eingeforderte Duldung der Nach-
kriegsgegenwart erinnern. Mit dhnlichen Mechanismen verdrangte man
in den fanfziger Jahren die Umstande, die nunmehr nur noch mit Not und
Elend in Verbindung gebracht wurden. Die verbindliche Geltung der ,, Zeit-
gebundenheit”, mit der die Erfahrungen der Not in den Nachkriegsjahren
in der Architektur manifestiert werden sollte, nahm deutlich ab. Zwar wurde
weiterhin ,nach der Form des ‘zeitgemaBen’ Kirchenraumes”*® gefragt,
aber der historische Kontext zu den ersten Nachkriegsjahren wurde nicht
mehr hergestellt. Leitl warnte Anfang der flinfziger Jahre explizit davor,
diese Forderung mit der Situation der ersten Nachkriegsjahre festzuschrei-
ben, weil dies ,,ein ungeheuer gefahrlicher Fetischismus">® werden kénn-
te. Und mit den Kritikern traten auch die Mahnenden auf den Plan. Im
Mai 1951 gestand Bartning anlaBlich der Einweihung der Notkirche in
Ndrnberg ein, dass ,VergeBlichkeit” vielleicht eine ,,Schutzform zur Scho-
nung des Herzens”>' sei, um sogleich zu betonen: ,, Aber wir sollten unsre
Herzen nicht allzusehr schonen!“>2 Denn er sah sich genotigt, den Zuho-
rern die erst wenige Jahre zurlickliegende Situation vor Augen zu fihren,
in der mit Hilfe des Auslandes der ,,Wagemut jener gliicklichen Zeiten der
ehrlichen Not” aufgebracht wurde und ,,echte Kirchen der geistigen und
materiellen Not” gebaut werden konnten. Eindringlich rief er diese Um-
stdnde in Erinnerung, um mit einem Appell der briderlichen Nachstenlie-
be zur Hilfe ,,unserer Briider im Osten” aufzufordern.

Doch Architekten wie Steffann, die Zeit ihres Lebens aus diesen Erfahrun-
gen schopften, in wirtschaftlich erfolgreichen Phasen an diese Zeit erin-
nerten, indem sie sich zur freiwilligen Armut bekannten, wurden mit der
Anerkennung geschatzt, die einer singularen Personlichkeit entgegenge-
bracht wird, aber zugleich auch wegen eines der Reduktion anhaftenden
Konservatismus kritisiert und isoliert. Die Forderung der Zeit, die Notlage
auszuhalten und sich zur Armut zu bekennen, verkam in der Folgezeit
unter dem Siegel des Vergessens einer ,,schlimmen Zeit” zu einer wirkungs-
armen Kritik.

Das Alltiagliche und die Dialektik von Ethik und Asthetik

Die Entschiedenheit, mit der das Leitbild der Reduktion die Beitrage be-
stimmte, 188t zum einen Rickschllsse zu, mit welcher Intensitat der hi-
storische Bruch um 1945 empfunden wurde. Zum anderen wird damit
auch die strategische Tragweite des Leitbildes deutlich. Reduktion bezog
sich nicht nur auf die Mittel oder den Ausdruck der Architektur, sondern
vor allem auf eine Begriindung, die die Gesellschaft durch Architektur und
damit auch Architektur an sich erfahren sollte. Das heiBt, das Leitbild der
Reduktion diente letztlich einer Legitimation der Architektur.
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In dieser Legitimationsstrategie der Architekten l6sten sich ethische und
asthetische Anspriiche nicht auf. Wie schon zuvor in der Moderne kam es
erneut zu einer Asymmetrie der Argumentation zugunsten ethischer Di-
mensionen. Allenfalls innerhalb des Ethischen kam es zu einer Verlage-
rung. Waren es Anfang des 20. Jahrhunderts noch vornehmlich soziale
Grinde, fur die die Reduktion ins Feld gefluhrt wurde und mittels derer
Architekten ihre Architekturentwirfe in Gesellschaftsformen einschlossen
und Modelle méglicher Lebenswelten prasentierten, galt dieser lebensna-
he Anspruch nach der Parole von Bartning ,,Bauform ist Lebensform” zwar
auch noch nach 1945, nun waren aber die Argumentationslinien durch
die religidsen Inhalte und die starke kirchliche Prasenz fiir eine kurze Pha-
se moralischer gepragt. Und die heroische Geste, mit der in den ersten
Dekaden des Jahrhunderts noch eine neue Einstellung zur Geschichte
manifestiert wurde, die auch in einer ,,heroischen Architektur” ihren Nie-
derschlag fand, stockte 1945 jah, nachdem sie im Nationalsozialismus
morderische Zlige angenommen hatte. Fiir den Neubeginn stellt sich da-
her die Frage, wieweit der EinfluB des moralischen Ubergewichts reichte.
Welche Wirkung zeigte sich dadurch in der Architektur? Wie positionier-
ten sich Architekten in der Gesellschaft und was 1aBt sich aus ihrer
Legitimationsstrategie schlieBen?

Neben dem stark ethisch-moralischen Anspruch, der im Leitbild der Re-
duktion zum Ausdruck kam, weist Reduktion weitere Dimensionen auf,
die zum Teil sogar disparat sind und individuell unterschiedlich relativiert
wurden. So durfte die 6konomische Reduktion, wonach ein sparsamer,
aber effektiver Einsatz der Mittel erfolgen sollte, nicht in etwas Provisori-
sches mlnden. Zugleich galt der allgemeine Anspruch, die ethischen Wer-
te in eine asthetische Praxis zu Gberfiihren, wo selbst Tugenden und Wert-
begriffe wie Bescheidenheit, Niichternheit oder Demut, die allesamt an
das Subjekt gebunden sind, wie selbstverstandlich auf ein Haus transfor-
miert wurden. Nicht nur der Mensch sollte bescheiden sein, er sollte auch
in einem , bescheidenen Heim”>* leben und in eine der ,bescheidenen
Kirchen"3* gehen. In diesem Sinne sollte Reduktion eben nicht nur mensch-
liche oder architektonische Eigenschaften bestimmen, sondern umfassend
die Lebensform und Gesellschaftsordnung.

Das von den Architekten in den ersten Nachkriegsjahren formulierte Leit-
bild der Reduktion entsprach den allgemeinen Projekten und Werten, mit
denen ein Neuanfang versucht wurde. Aus der jingeren Geschichte war
ihr Berufstand undiskriminiert hervorgegangen und sie hatten keinen un-
terprivilegierten Status innerhalb der Gesellschaft. Vielmehr wurden sie
getragen von einer breiten gesellschaftlichen Akzeptanz, denn aufgrund
des Baubedarfs lag eine gesellschaftliche Bedeutung der Architektur allein
schon in materieller Hinsicht nahe. Doch auch auf ideeller Ebene fligten
sich die Architekten in das allgemeine Geschehen ein. Konnten sie doch in
dieser Zeit unter Beweis stellen, dass sie auch fiir Inhalte stehen und nicht
nur fir eine angewandte Bautechnik. Dadurch boten sie sich in mehrfa-
chem Sinne an, einen Weg aus der Krise zu zeigen. Im Gegensatz zu den
ersten Dekaden des Jahrhunderts muBten sie dabei nicht gegen eine 6f-
fentliche Meinung ankdmpfen, sondern schienen fir eine Allgemeinheit,
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fir alle sozialen Schichten zu sprechen. Das Leitbild der Architekten ent-
sprach nach 1945 weitestgehend den Vorstellungen, mit denen sich eine
breite Gesellschaftsschicht identifizieren konnte. Die Architekten bemtih-
ten sich, die Rolle des Avantgardisten oder ehrgeizigen Reformers abzule-
gen. lhre Vorschlage waren keine Utopien mehr, waren realitatsnah, wur-
den als kulturstiftende MaBBnahme verstanden. Mit den Projekten wurden
dem bereits vollzogenen politischen Wandel keine gesellschaftspolitischen
Gegenmodelle gegenlibergestellt. Vielmehr verstanden sie ihre Vorschla-
ge als Chance fur ihre Profession, die sie durch die historischen Gegeben-
heiten bekommen hatten. Eine Chance, die die Architekten und Planer
auch von den Machtinstanzen zugesprochen bekamen. Waren die Archi-
tekten doch diejenigen, die durch ihre rationalen, technisch-wissenschaft-
lichen Kenntnisse befahigt waren, einen materiellen Aufbau durchzufih-
ren und zugleich versprachen, an einer Behebung des Wertedefizits aktiv
mitzuwirken. In den Kirchenvertretern fanden die Architekten insofern
ahnlich gesinnte Bauherren, die von dem besinnlichen und zugleich ent-
schlossenen Auftreten der Architekten nicht selten beeindruckt waren. In
einer generalistischen Befahigung mindeten die materiellen und geisti-
gen Beitrage durch das Kinstlerische der Profession in das, was als Neu-
anfang apostrophiert wurde. Da Reduktion eine stark asthetische Dimen-
sionen in sich tragt, war der Architekt besonders befahigt, diesem Leitbild
umfassend einen entsprechenden Ausdruck zu verschaffen.

Das Alltagliche und der Gebrauch der Dinge

Der Alltag als OrientierungsgrofBe flr die Architektur mag an die Reform-
bewegungen Anfang des 20. Jahrhunderts erinnern. Sicher ist diese Be-
ziehung angemessen, wenn man damit die Kritik an Urbanisierungs-
prozessen und der Technikeuphorie in der Moderne verbindet, sie also auf
die fortschrittskritische Haltung bezieht. Diese vorherrschende Absicht
wurde fur die Nachkriegszeit bereits attestiert. Im Gegensatz zu den Jahr-
zehnten zuvor stand allerdings in der Nachkriegszeit nicht mehr die Form-
bindung durch spezifische Vorgaben einer Tradition oder Region im Mit-
telpunkt des asthetischen Interesses. Der Umgang mit den , kleinen Din-
gen des Alltags”, dem ,einfachen Stuhl”, der ,,roh belassenen Wand" usw.
zielte nicht auf einen asthetischen Effekt der Objekte ab, wie es auch nicht
darum ging, einer Materialasthetik zu frénen oder eine von den Umstan-
den losgeldste Form der alltaglichen Dinge zu veranschaulichen. Es galt
vielmehr, das Besondere im Alltdglichen wahrzunehmen, die Beziehung
des Menschen zu den Dingen zu ergriinden. In dieser Interaktion wurden
die Dinge des alltaglichen Bedarfs geistig aufgeladen. Bartning sprach
gegenliber den Mitgliedern des Deutschen Werkbundes davon, dass sie
.nicht nur Gebrauchsgegenstande sein” sollten, sondern ,,sie missen Ge-
stalten der Seele sein, denn sonst geben wir Steine statt Brot”*. Einige
Jahre spater sprach Karl Rahner von einer ,Theologie des Alltags”>®, wo-
nach der Alltag - wenn er ,unversi3t und unidealisiert bestanden” wird -
.der Raum des Glaubens, die Schule der Niichternheit”*” sei. Der Alltag
sollte demnach Alltag bleiben und nicht zum Feiertag erhoben werden,
aber man sollte ,,sonntaglich gut sein zu den Kleinigkeiten und demdti-
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gen Unscheinbarkeiten des Alltags”®*®. So merke der Mensch, ,daB3 auch
die kleinen Dinge unsagbare Tiefen haben, Boten der Ewigkeit sind, im-
mer auch mehr sind als sie selbst”>. Es liegt nach Rahner am Menschen,
in den Alltaglichkeiten ,,die verborgenen Tiefen der Wirklichkeit [zu] ent-
riegeln",

Mustergultig fir ein solch alltagliches Ding war der Triimmerstein. Er, der
muihsam aus dem Trimmerberg geklaubt worden war, wurde nicht nur
fur die Architektur der Nachkriegszeit zum Erkennungszeichen, sondern
wurde zum Symbol dieser Zeit. Wie konnte der Triimmerstein mehr sein
als ein Baumaterial? Er hatte dhnlich wie die Menschen eine Geschichte
der Erschaffung und der Zerstérung erlebt, fand seine Entsprechung in
den menschlichen Proportionen, war materiell aber banal, entzog sich in
seiner Hervorbringung aus den Trimmern und seiner Wiederverwertung
einem kapitalistischen Warencharakter, entsprang dem menschlichen Form-
willen und war omniprasenter Bestandteil seiner realen Lebensumwelt,
zeigte seine Individualitat in differenzierter Vielfalt, wurde konkret als exi-
stentielles Ding gebraucht und insbesondere im Gebrauch auch berlhrt.
Nicht nur Architekten ging es um das Verhéltnis der Menschen zum
Triimmermaterial. Das wurde darin deutlich, wie das kollektive Gefihl zu
den Alltagsdingen personell verankert wurde. Jene Menschentypen, die
nach Kriegsende willensstark am materiellen und geistigen Wiederaufbau
arbeiteten, wurden geradezu mythologisiert. Flr Bartning waren es beim
Bau der Notkirchen all die ,,Handwerker, Pfarrer, Arzte, Schwestern”, die
eine ,begliickende Besessenheit”®' beim Wiederaufbau zeigten. Diese von
Bartning angeflhrte Personengruppe kulminierte im Mythos der ,, Trimmer-
frau”, die stellvertretend fiir diese Menschen stand. An ihrem Mythos wird
deutlich, dass die Trimmerfrauen nicht nur zwangsweise einer Tatigkeit
nachgingen, sondern ihre Arbeit eher einem Ritus des Rdumens entsprach,
indem sie die Steine dem Wirrwarr der Trimmerhaufen entnahmen, um
sie wieder ,sortiert” in die eigene Geschichte einzufligen. lhre Arbeit stand
fur die Griindung des Menschen durch den Gebrauch alltaglicher Dinge.
Als Ende der vierziger Jahre die Bildung des fachlichen Nachwuchses an
einer Akademie flir den Neubau Deutschlands in Erwagung gezogen wur-
de, griff Schwarz die Bedeutung der Dinge des alltaglichen Gebrauchs als
zentrale Aufgabe der Schaffenden auf. Er bekraftigte eine lebensnahe
Aufgabenstellung, ,wirkliche Aufgaben [...] die aus der Not der Zeit kom-
men” ¢ und bemerkte: , Der Dienst an einer bestimmten Aufgabe erst
begeistert die Schaffenden: In der Aufgabe meldet sich der Geist, der sich
einleiben will, und er bahnt im Stoff die angemessene Methode und weckt
ihm die ausdrickende Form. Erst eingefligt in solchen Dienst entsteht ech-
tes Werk. Das gilt natlrlich noch viel mehr fiir die Dinge des alltaglichen
Gebrauchs.”%* Die Umstande schienen die Gelegenheit zu beglnstigen,
um die Mahnung von Schwarz an das Neue Bauen, die er 1929 bereits
ausgesprochen hatte, wirksam werden zu lassen. Hatte er doch damals
schon formuliert: ,Demut liebt die enthaltsamen, die geraden und harten
Dinge des taglichen Lebens, denn gerade die einfachen und unverzierten
Dinge sind ja die tiefsten und letzten.” Und die ,,groBen Symbole” des
Lebens sah er deshalb ,,aus den schlichten Dingen”® erwachsen.
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Das Leitbild der Reduktion flllte nach dem Krieg also die alltaglichsten
Dinge und mit ihnen die Architektur mit metaphysischer Bedeutung, oder
wie es Guardini im Hinblick auf die Liturgie formulierte: ,, Gerade die selbst-
verstandlichen Dinge, die alltaglichen Handlungen bergen das Allertiefste.
Im Einfachsten liegt das groBte Geheimnis.”%

Position des Architekten

Die Architekten zeigten mit ihrem dialektischen Denken, dass der Gebrauch
die Bedeutung konstituiert. Asthetische und ethische Belange sind darin
nicht zu trennen, ,Bauform ist Lebensform”. In dieser Hinsicht reihten
sich die Architekten also reibungslos in die Moderne ein. Auch nach dem
Krieg verschwammen fir die Architekten die Grenzen zwischen Kunst und
Alltag, zwischen Architektur und Leben. In der Architektur sollte wieder
eine Gesamtheitlichkeit zustande kommen, die auf dem Seziertisch der
Moderne langst in ausdifferenzierte, autonome Teile zerstlickelt worden
war. Die Zerstorung wurde mit dem Verlust des ,,Geistigen” in der Archi-
tektur gleichgesetzt, was Schwarz, Steffann, Bartning und andere mit dem
Religidsen gleichstellten. Die Schlisselkomponente fir dieses Fligungs-
unternehmen war die Religion, der aus der historischen Situation eine
entscheidende Position zufiel. Mit ihr sollte das Dilemma der Moderne
eine Wende zum Guten erfahren, die Uberreste der Geschichte wieder zu
einer Ganzheit gebildet werden.

Auch wenn die Operation miBgliickte, - aufgrund der langst zur Wirkung
gekommenen Sakularisierung schon vorab zum Scheitern verurteilt war -
machte sich mit dem Leitbild der Reduktion doch zumindest fir einen
kurzen historischen Moment die Bedeutung der Religion in der Moderne
und in der Architektur der Moderne deutlich. Mit der Forderung nach
Reduktion sollte eine Versdhnung des aufgeklarten, modernen Menschen
mit seinem Bed(irfnis nach Religiositat stattfinden. Da gerade in der Mehr-
dimensionalitdt von Reduktion ethische Inhalte mitschwingen, war das
Leitbild der Reduktion pradestiniert dafir, die Architektur in diesem Wen-
depunkt zu starken. Durch Reduktion erfuhr die Architektur ihre intellek-
tuelle Nobilitierung, fanden die Forderungen der Theologen und Philoso-
phen nach geistigen Mitteln und Wegen eine Konkretion in der Architek-
tur. Die ideellen Anspriiche an eine religiose Durchdringung fanden ihre
Entsprechung in der Architektur und erganzten sich auf ideale Weise. Der
Architekt war selbst Betroffener, an der Aufgabenstellung beteiligt und
bot zugleich Lésungen an. Seine Tatigkeit war umfassender Akt solidari-
schen Handelns und konnte somit gewissermaBen auch als praktizierte
Karitas verstanden werden. Das traf auch auf jene Architekten zu, die das
Geistige nicht mit Religositat, sondern mit einer Auslegung gleichsetzten,
die eher als Pseudoreligiositat bezeichnet werden muss oder weitgehend
als ethische Verantwortung des Architekten in der Gesellschaft verstan-
den wurde.

Unabhéangig von der differenzierten Interpretation naherte der Architekt
seine Position der eines Geistlichen oder gar Heilsbotschafters an. Seine
Forderung nach Reduktion, mittels derer ins Gewissen geredet wurde, hatte
einen stark normativen Charakter. Bescheidenheit und Demut sollten fun-
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damental die Prinzipien bestimmen und nahmen eine zentrale Stellung in
der sich konstituierenden Werteskala ein. Sein Beitrag war nicht nur gei-
stige Mitwirkung, sondern auch geistlicher Beistand. Die Architektur wur-
de Teil einer Heilsbotschaft, die entweder im christlichen Glauben verwur-
zelt war oder als pseudo-religiose Kompensation fiir eine ehemals gelebte
Glaubigkeit verstanden werden kann. Die Architekten beschrankten sich
nicht auf Fragen der Bautechnik, sondern formulierten mehr oder weni-
ger stark qualifiziert theologische Vorstellungen, mitunter kam ihre Arbeit
sogar der eines Seelsorgers gleich, wenn sie die Alltagssorgen der Men-
schen nicht nur in ihre Arbeit projizierten, sondern auch aktiv in deren
Leben intervenierten.

Bartning stellte 1949 fir sich selbst sogar den Bezug zum Priester her,
indem er den Baumeister, Arzt und Priester aus dem ,,Urberuf” des , Medi-
zinmanns"® ableitete. In Anbetracht seiner Tatigkeiten gestand er sich
ein: ,,Das Eindringen in den ‘Bauherrn’ (Einzelmensch oder Gemeinde) war
Seelsorge und Psychoanalyse. Mein Leben lang, anfangs instinctiv, dann
bewusst, habe ich dem Bauherrn klar gemacht, dass sein Bauen ein Be-
kennen ist (Bekenntnis zu einer Lebensform, Machtform, Glaubensform)
und habe ihn eindringlich gewarnt: An euern Bauten wird man euch er-
kennen!”%” AufschluBreich ist, dass Max Taut im Dezember 1945 den Heil-
klinstler gleichfalls in die Wesensart des Architekten einschloB, allerdings
erganzte er seine Subsumtion der Professionen nicht mit dem Seelsorgeri-
schen, sondern mit einem durchweg weltlichen Spektrum. So muBte flr
Taut in einem Architekten ,gleichzeitig ein Ingenieur, ein Arzt, ein Politi-
ker, ein Lehrer stecken”®. Denn auch fur ihn war ,,die Baukunst” der ,,sicht-
bare Spiegel eines Volkes und der Zeit".

Dass sich letzten Endes schon wenige Jahre nach der ,Stunde Null” die
religiés durchdrungene Position nicht gegen die der Welt zugewandten
Nachkriegsarchitektur der ,Prediger mit dem ReiBbrett”’® durchsetzen
konnte, machte die Fortentwicklung deutlich, in der wieder eine Zweck-
rationalitat Uberwog. Und damit Uberschatzten sich die Architekten er-
neut, kam es zu einem schief geratenen Rettungsversuch durch ,ein kla-
res, scharfes und frisches Denken und unserer Hande Arbeit””", in dem
das Bedurfnis nach Spiritualitat keinen entsprechenden Platz fand.

Reduktion als eine Strategie in der modernen Architektur
AbschlieBend soll Reduktion als einen Schliissel zum Verstandnis der Ar-
chitektur in der Moderne betrachtet werden. Wie bereits in der Einleitung
zu erkennen war, tritt Reduktion mit einer groBen Kontinuitat in unter-
schiedlichen Tendenzen und Phasen der Moderne auf. Allein in der Inten-
sitdt und den Dimensionen zeigen sich unmaBgebliche Veranderungen.
Mit Reduktion werden sowohl die Entwicklungen der Moderne forciert
wie auch kritisiert. Architekten unterschiedlichster Geisteshaltungen for-
mulierten Ansprliche, in denen Reduktion eine zentrale Position einnimmt
und die Grenzen der Disziplinen ohne Schwierigkeiten demontiert wer-
den. Mit Reduktion werden asthetische, ethische, religi¢se, politische und
pauschal gesellschaftsrelevante Inhalte angesprochen und in die Argu-
mentation integriert. Sie dient der Legitimation von Architektur und trotz
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Reduktion soll Komplexitat gewonnen werden. In ihrer Multidimensiona-
litat ist ihr sowohl eine religidse Demut wie auch eine logische Unkompli-
ziertheit eigen. Was verbirgt sich also hinter diesen Deutungen und Stra-
tegien in der modernen Architektur? Welche wesentliche Bedeutung hat
die Forderung nach Reduktion fiir das Architekturverstandnis in der Mo-
derne?

Immer dann, wenn sich in der Moderne Wandlungen und Prozesse vollzo-
gen haben, die gleichsam als Sinnkrise empfunden wurden, machte sich
dies auch als Legitimationsdruck auf die Architektur bemerkbar. Die In-
tensitat, mit der Reduktion in der Architektur auftrat, steht in Zusammen-
hang mit der Entwicklung der Moderne und ihren Krisen. Die Forderung
nach Reduktion in der Architektur ist demnach sowohl eine Strategie der
Legitimation wie auch der Kritik. In dieser Kritik spielt Architektur eine
doppelte Rolle. Zum einen ist sie Teil des Kritisierten, an ihr macht sich
mitunter Kritik fest. Zum anderen konkretisiert sich die Kritik in der Archi-
tektur als alternative Form.

Das heiBt, mittels Reduktion wird einerseits eine kritische Haltung ge-
genuber den Entwicklungen der Moderne zum Ausdruck gebracht. Denn
die traumatischen Erlebnisse im 20. Jahrhundert hatten die Menschen zu-
tiefst in der Sicherheit ihrer Wahrnehmung erschittert. Den Reaktionen
einer billigenden Simulation oder verdrangenden Kompensation, die sich
gleichfalls in der Kultur niederschlugen und Teil der Wirklichkeit wurden,
standen kritische Modelle gegenliber, mit denen die Moderne in eine ,,rich-
tige Bahn" gelenkt werden sollte. In der Kritik schwingen daher fortdau-
ernd reaktionare Tendenzen mit, die ihr immanent sind und mit denen
eine Fortschritts-, Technik-, Kultur-, Vernunft-, Gesellschafts- oder auch
Zivilisationskritik gelibt wird.

Die Facetten der Angebote sind anderseits vielseitig, aber immer sind die
Strategien der Reduktion in der modernen Architektur durchdrungen vom
Appell nach einer Disziplinierung des Menschen, mit Reduktion wird stets
ein erzieherischer Wert verbunden. Nicht nur die Architektur wird zur Ord-
nung aufgerufen, sondern vor allem der Mensch. Die Architektur findet
ihre Entsprechung in der Lebensform der Menschen, ganz nach der von
Bartning am Trimmerhaufen ausgerufenen Losung: ,,Bauform ist Lebens-
form”72,

Demnach richten sich die Inhalte der Reduktion an eine ausschweifende
Zivilisation, eine verwahrloste Kultur oder einen attestierten ,,Einbruch des
Wesentlichen”’3. Die nationalistisch eingefarbte Technikkritik von
Schmitthenner, mit der er 1934 die ,einseitige Uberschatzung der Tech-
nik” far den ,,Zerfall der Baukunst“’# verantwortlich machte, steht genau-
so fir diese kritische Haltung wie eine fiir die Moderne typische Stadt-
kritik, mit der beispielsweise Adolf Abel nach dem Zweiten Weltkrieg die
Notwendigkeit zu einer andersartigen Umweltgestaltung mit einer , ver-
anderten seelischen Grundeinstellung”’® verband. Fir ihn sollte das ,,Maf3-
volle” das durch ,,Unruhe, Hast und Gedrange"’® bestimmte Bild der Stad-
te ersetzen. Aus der Kritik, dass die Menschen in der Moderne selbst ihren
Status verringert hatten, ,,nicht mehr das MaB der Dinge” 77 seien, streb-

384

Kapitel 7

Schlussbetrachtung



ten die Architekten nach einer Erfahrung von urspriinglicher Nahe, nach
konkret sinnlich Erfahrbarem, nach einem einfachen Leben.

Diese kritische Haltung beschrankte sich nicht auf konservative oder gar
reaktionare Positionen. BekanntermaBen findet sich selbst bei Avantgar-
disten wie Le Corbusier, neben aller Progressivitat, ein regressiver Zug. In
Anlehnung an Rousseau propagierte er ein nichtentfremdetes Menschen-
bild und lancierte das Urspriingliche, mitunter das Primitive, das ,,zurlick
vor alle Geschichte”’®, das er mit Attributen der Zivilisation versah und
welches das ,Natlrliche” als ideale Kulturform der Zukunft darstellte.
Ahnlich dialektische Zuge finden sich bei Mies van der Rohe - eine weitere
Schlisselfigur in der modernen Architektur und einer der Protagonisten
fir den Anspruch der Reduktion in der Architektur des 20. Jahrhunderts -
der 1938 seine Studenten ,,in die gesunde Welt primitiver Bauten fihren”
wollte, um ,,Ordnung zu schaffen in dem heillosen Durcheinander unserer
Tage"™.

Das Regressive an der Reduktion fuhrt zu ihrem intentionalen Kern. Mit
ihm wird auf die der Moderne innewohnenden dialektischen Spannun-
gen verwiesen, auf die die Forderung nach Reduktion bei den Architekten
abzielt. Denn mit den Prozessen der Aufklarung, Ausdifferenzierung und
Autonomisierung kam die moderne Architektur immer starker in eine Iden-
titatskrise. Einerseits macht die Architektur die Modernisierung mit und
versucht sie andererseits zu Gberwinden. Im Gegensatz zum mittelalterli-
chen Mensch, bei dem sich ,das Innere mit dem AuBeren noch in fraglo-
ser, ungebrochen naiver Einheit”® darstellte, traten Architekten in der
Moderne fir die Bildung eines modernen Menschen ein, dessen aufge-
klartes Weltbild allenfalls eine gesellschaftliche Vereinheitlichung meinte.
Die Ausdifferenzierungsprozesse zeigten gerade in der Architektur ihre
Wirkung und zugleich hielten Architekten an einem universellen Anspruch
fest. So wurde das Spezialistentum in Modelle gebeugt, in denen die schein-
bar auf vielen Gebieten begabten Architekten wissenschaftliche Erkennt-
nisse in trivialisierender Weise zu Gesamtkunstwerken fligten. Im histori-
schen Zusammenhang wurde das Zeitgemafe Uber das Vergangene oder
Zukulnftige zu einer Gesamtheit verquickt. Die Architekten brachten tech-
nische Innovationen hervor, schrankten sich aber nicht auf Bautechnik ein,
sondern verstanden in der Technik GUberwiegend die Fertigkeit einer Natur-
beherrschung. Im Versuch, das Besondere der Kunst mit dem Alltaglichen
des Lebens zu verbinden, machten sie einen kiinstlerischen Ausdruck gel-
tend, grenzten sich allerdings ab von den freien Kinstlern. Sie integrier-
ten Gesellschaftsmodelle und Lebensentwiirfe in ihrer Arbeit, beschrank-
ten sich aber nicht durch und auf Theorien. Letztendlich sind die Architek-
ten mitverantwortlich fir eine zweckrationale Lebensweise der Menschen,
indem sie am vernunftigen Anliegen des okzidentalen Rationalismus fest-
halten und die Moderne weiterschreiben, zugleich aber mit ganzem Her-
zen die Fahne einer geistig durchdrungenen Integritat hochhalten.

385

Kapitel 7

Schlussbetrachtung



Reduktion als Kompensation und Vers6hnung

Demnach ware das Projekt der modernen Architektur nicht nur die pro-
grammatische Aufgabe, mittels technischer und sozialer Errungenschaf-
ten im 20. Jahrhundert den Menschen aller sozialen Schichten im selben
Ausmaf ein menschenwiirdiges Leben zu ermdglichen.®’ Mindestens ge-
nauso bedeutsam ware es, dass die Architektur auf die negativen Prozes-
se der Modernisierung verséhnungsstiftend einwirken soll, was auf unter-
schiedliche Modelle hinauslaufen kann. Nach dem Krieg war es vornehm-
lich die bindende Kraft christlicher Religion, die diesen Kraftakt hatte lei-
sten sollen, um das Geistige wieder mit der Dominanz des Materiellen
und Technischen der Architektur zu vereinen. Genauso lieBe es sich insge-
heim als ein Kompensationsvorhaben verstehen, in dem ein beklagter Bruch
zwischen dem Rational-technischen und dem sogenannten ,Geistigen”
ausgeglichen werden soll.

In diesem Spannungsverhaltnis liegt zugleich das Argumentationsfeld der
Architekten bei ihren Legitimationsbemiihungen. Um den universellen
Anspruch zu wahren, mlssen Widersprichlichkeiten und Briiche beson-
ders in Krisenzeiten mit Argumenten Uberbrickt, oder auch unkenntlich
gemacht werden. Dazu eignen sich insbesondere ethische Inhalte, wie sie
in der Reduktion mitschwingen. Mit der ethischen Argumentation kén-
nen die Architekten ihre Arbeit intellektuell nobilitieren und gesellschaft-
lich legitimieren, mit Reduktion die Inhalte der Architektur mit metaphysi-
scher Bedeutung tGberhdhen.

Religiose Dimension der Reduktion

Die Architekten verwiesen selbst darauf, dass beim Ethischen etwas ,Gei-
stiges” mitschwingt. Und genau diesem Verlust des Geistigen, dieser ,,gei-
stigen Zerrtttung”®?, gilt den modernen Architekten ein besonderes Inter-
esse. Der Interpretationsrahmen ist groB, aber permanent sollen mittels
Reduktion die dialektischen Spannungen des Menschen in der Moderne
Uberbrickt werden. Die in der Nachkriegszeit von jenen Architekten, die
Beitrage zum Kirchenbau einbrachten, vorgebrachte These, dass das Gei-
stige das Religitse sein muss, blieb bei anderen vager und ausweichender.
Diese opponierten allerdings nur vereinzelt und orientierten sich stattdes-
sen am sozialen oder gesellschaftlichen Auftrag der Architektur, verstan-
den das Geistige als ethische Obliegenheit oder bestatigten die These Feuer-
bachs und wandelten die religiose Dimension der Architektur in eine An-
thropologische.

Aber mit dem Leitbild der Reduktion offerierten die in dieser Arbeit vorge-
stellten Architekten das anspruchsvolle Angebot, der ,,geistigen Zerrit-
tung” der Menschen in der Moderne mit der Religiositat zu entkommen,
das menschliche Vermdgen der Aufklarung und Rationalitdt mit dem
menschlichen Bedurfnis der Religiositat und Spiritualitat zu verséhnen. Es
war ein entschiedenes und illusionsloses Vorhaben, um die moderne Da-
seinsform und die spirituelle Durchdringung miteinander zu verbinden.
Dem verunsichernden Gefiihl der Entfremdung von der Welt sollte nicht
durch irgendeine neue geistige Stromung (Monismus, Lebensphilosophie
0.3.) entgegnet werden, sondern durch die ,,alte” christliche Religion. Diese
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war im Prozel3 der , Galvanisierung”® in der Moderne auch in der Archi-
tektur langst entmachtet gewesen und kam 1945 durch die historische
Konstellation wie keine andere ,geistige Komponente” in eine fihrende
Position.

Auch wenn sich dieses Vorhaben nicht durchsetzen konnte, wurde doch
zumindest der Kern der Reduktion deutlich. Reduktion ist nicht nur Kom-
ponente einer Zweckrationalitat, die bestimmend fiir die Moderne ist,
sondern verweist auf einen tieferen religidsen Gehalt mit pranormativer
Geltung, der dem Menschen eigen ist und der sich trotz Aufklarungs-
prozessen und Unterdriickungsversuchen nicht eliminieren 1aBt. Er bleibt
als anthropologische Konstante dem Menschen auch in der Moderne er-
halten.

Die Beitrage nach 1945 versuchten deutlich zu machen, dass man sich auf
diesen Gehalt besinnen sollte und sich